




































































































































































































































































































































































Existen en la produccién artistica dos variantes compositivas de las tres virtudes
teologales completas, mas una tercera en la Esperanza es sustituida por el busto
del difunto, que son las siguientes:

Primer variante:

Fe.- Mujer a la romana, con una cruz en su costado derecho y libros en la mano
derecha. (Matias Hernandez Soberén + 1907 y Tomasa de la Torre + 1910)

Esperanza.- Mujer a la romana con una ancla en su costado derecho, sujeta la
cadena con su mano derecha y la coloca en su pecho. La mano izquierda elevada
senala al cielo. (Matias Hernandez Sober6n + 1907 y Feliciano Fernandez de Ledn
+1911)

Caridad.- Mujer a la romana, una madre, cargando en su brazo derecho un bebé
dormido y recargada su cabeza en el hombro del mismo lado. La mano izquierda
esta levantada en posicion de pedir (Matilde Travanco de Hernandez Soberdon +
1909). Esta escultura llamoé poderosamente la atencion en la Exposicion Agricola e
Industrial de 1906 cuya resena aparece en La Union:

Sélo diremos para terminar que al contemplar la estatua blanca de la Caridad con el
pequenuelo dormido en sus brazos, después de haber probado el exhubero pecho que se
ve aun descubierto y viendo con expresion de ternura infinita la inocencia que ha buscado
su dulcisimo amparo, sentimos algo como la oleada de una emocién que embragé nuestro
ser y nos acercamos al artista Biagi para estrechar su mano.**®

Segunda variante

Fe.- Mujer a la romana, con la cabeza cubierta con una tanica, lleva en su mano
derecha un libro abierto y en la izquierda una corona floral (cripta familia Tessier)

Esperanza.- Mujer a la romana, con la cabeza descubierta ligeramente inclinada a
la izquierda, la tunica le cubre sélo el brazo derecho que esta cruzado sobre su
pecho. La mano izquierda sostiene sutiimente la cabeza, ese mismo brazo carga
una corona floral. Esta actitud es de paciencia, en la cual esta placidamente
acomodada y semi arropada esperando el momento de la verdad (cripta familia
Tessier).

Caridad.- Representada por una mujer a la romana, una madre, que carga a su
hijo dormido con el brazo izquierdo, que le da unas monedas a un nifio sentado
sobre la peana rocosa, que recibe las monedas con su brazo izquierdo estirado.
Las miradas de ambos se dirigen sutilmente en comunién con el mismo lenguaje.
(Dr. Alejo Monsivais + 1912). Existe una variante actualizada de esta escultura en
la tumba de de Lorenzo Maquivar (+1927) en el Pante6n Espariol de la Ciudad de

8| a Unién, 23 de septiembre de 1906.
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México, en ella la madre le da las monedas a un nifio sentado sobre su muleta, al
otro extremo esta otro nifio pequefo recargado sobre sus piernas mirando a la
tumba.?*’

Tercera variante.

Fe.- La actitud de esta escultura es similar a la esperanza del segundo grupo. La
figura es una mujer, placidamente recargada su costado izquierdo a un murete de
piedras del que se desplanta una cruz. Su vestimenta es igual a la romana, de su
cuello cuelga una cruz y la mano derecha porta una corona floral. Esta
representacion es facilmente confundible con una pleurante, que en la siguiente
seccion hablaremos de esas esculturas, y lo que hace diferente a esta
representacion de la Fe es la actitud de la figura. (Luz Delgado Rentaria + 1917)

Esperanza.- Esta variante es muy tardia a las fechas de estudio, pero conserva las
mismas caracteristicas formales de las otras dos variantes. Mujer a la romana que
sostiene sutilmente con la mano derecha la parte superior del ancla (esta ancla
tiene solo un eslabdn), y la mano izquierda levantada apuntando hacia el cielo.
(Daniel H. Pedroza + 1922)

Caridad.- Encontré que fue del gusto de la sociedad potosina reconocer y elevar a
través de la muerte las actitudes morales y filantropicas de los miembros mas
destacados a través de las esculturas de las virtudes, sustituyendo a la Caridad
por la efigie en busto de las personas, como son los casos identificados en las
tumbas de Ledn Teissier’®® y de Matias Hernandez Soberon®*’, e incluso, la
colocacion de estas esculturas permite realizar una lectura a la composicién en
forma triangular que permite identificar el apego a la simbologia religiosa.

Adriana Corral y David Vargas exponen otra vision al uso simbdlico de las virtudes
teologales marmoreas de la cripta de Ledn Tessier, como otra lectura aplicable:

247
248

Fausto Ramirez, Op. cit., p. 206, figura 8

Leon Teissier fue uno de los comerciantes mas antiguos de esta plaza, donde a fuerza de
trabajo y honradez pudo formarse un capital. La buena conducta que siempre observo su espiritu
de empresa, y los buenos sentimientos que poseia lo hacian muy estimable ante el comercio y la
sociedad. Cfr. David Vargas Salguero y Adriana Corral Bustos, Op. cit., p. 190.

%% Maria Asuncion, una de las damas de la sociedad potosina dej6 en su diario el registro de la
Belle époque en San Luis. Comenta al respecto de la filantropia de Hernandez Soberén: Marzo 20
de 1907. El dia 14 murié Don Matias Hernandez Sober6n. Mama esta tristisima y todos estos dias
ha estado acompanando a Pilar y a sus hijos. Fue un hombre que se significG por sus obras de
caridad y aun después de muerto, se admira su filantropia pues hemos sabido que al abrir el
testamento se han encontrado con que deja una cantidad respetable en efectivo para ser
distribuida entre los pobres y mil quinientas acciones de la Empresa de Aguas para el
Ayuntamiento de la ciudad. Cfr. Matilde Cabrera de Ypifia y Maria Buer6n Rivero, La Lonja de San
Luis Potosi, San Luis Potosi, s.e., s.a., p. 275.
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Fe. Esperanza
Cripta de la familia Teissier.

Caridad Caridad
Tumba de Matilde Travanco de Tumba del Dr. Alejo Monsivais (+1912)
Hernandez Soberdn (+1909)



El mausoleo, que esta construido de cantera, mosaico y hierro, resguarda en su interior el
busto de Ledn Teissier. La entrada se encuentra escoltada por las figuras en bulto de dos
mujeres jovenes en actitud melancdlica, sequramente alegorias del conocimiento cientifico
y del triunfo logrado por éste aun mas alla de la muerte. Una de ellas se encuentra en
soledad, leyendo el libro abierto que sostiene en su mano izquierda, mientras con la
derecha sujeta una corona de flores. En esta alegoria, la lectura del libro sugiere una
tendencia a la doctrina, a la ciencia y al conocimiento abstracto, los cuales tienen la
finalidad de ser comunicados a otros, asi como la perseverancia para obtener grados
académicos y el desdén por las riquezas ya que no siempre son recompensa del mérito.

Sostener una corona en su mano derecha, al igual que la otra alegoria que se encuentra
en el mausoleo, otorga connotacién mas sublime al cientifico. En general, la corona
expresa elevacion, poder e iluminacion y ha servido para designar toda superioridad por
efimera o superficial que ésta sea y para recompensar una hazafa o méritos
excepcionales. El hecho de ser coronas de flores significa el conocimiento de la razén
cristiana, pues de ella proviene la fuerza para triunfar sobre los obstaculos que se oponen
a la felicidad eterna, obteniendo asi abundancia, alegria y la felicidad plena aun después
de la muerte.*

Para finalizar este apartado, es de llamar la atencion que soélo en las tumbas de
varones se colocaron virtudes teologales (a excepcion de los conceptos
maternales que representa la iconografia de la caridad). Esto es a que desde la
antigiiedad clasica y en el quattrocento se dio especial significacion al hecho de
que los miembros varones de las familias fueron colocados bajo la proteccién de
todas las virtudes. La colocacion de estas esculturas son un elogio que perpetia
los rasgos biograficos de los difuntos que lograron grandes hazafias en vida.>"

Pleurantes

A estas esculturas también las identificamos como “dolientes”, que pueden
ser representados por las figuras de hombres o mujeres, nifios, angeles o
animales domésticos colocados individualmente o en grupos sobre las tumbas,
cuya lectura simbdlica es que son los parientes, amigos o comitentes del difunto,
que embargados y abatidos por la pena de su muerte, se representan para que
acompafnen al difunto como muestra del carifio y respeto.

Fausto Ramirez expone que los dolientes son unos de los motivos mas frecuentes
de la iconografia funeraria decimonoénica que de inmediato sugiere la referencia de
las célebres figuras medievales de las pleurantes, vestidas con traje talar y
generosas capuchas®? en sefial de duelo. Ademas, la actitud de la figura es
importante para representar el luto y el dolor, que en ocasiones la escultura es una
composicién dramatica donde los cuerpos pétreos se arrojan a las tumbas del
dolor, se arrodilla, abrazan los cuerpos de los difuntos. Otras representaciones son

° David Vargas Salguero y Adriana Corral Bustos, Op. cit., p. 190.

' Erwin Panofsky, Op. Cit., p. 75.
%2 Fausto Ramirez, Op. Cit., pp. 189-190.
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mucho mas reflexivas como abrazando una cruz o rezando, con la cual se expresa
mas bien la idea del sufrimiento aliviado por la fe, depositan flores o guirnaldas
sobre la tumba, entre otros ejemplos, que no son mas clue una demostracion del
carifio hacia el difunto que la muerte no puede destruir.*>®> Muchas ocasiones las
pleurantes o dolientes estan vestidos a la romana, con las cabezas cubiertas o los
artistas las contextualizan portando trajes de la época del difunto.

En la produccion artistica de los Biagi Hermanos no encontramos a las pleurantes
con temas dramaticos, sino todo lo contrario, solas, colocadas individualmente en
las tumbas que denotan actitudes reflexivas y amorosas, aunque abatidas por el
dolor expresan resignacion para acompanando el cuerpo del interfecto hasta la
eternidad, esperando pacientemente llegar a ese transito celestial. Todas las
esculturas representan a bellas mujeres jovenes de cuerpos enteros, cabellos
recogidos o sueltos, con escorzos ligeramente girados que no caen en el
hieratismo, y esculpidos en bulto con el maximo de detalles como pliegues y
ornamentacion de la vestimenta a la romana. Pueden llevar la cabeza cubierta o
no.

Los temas identificados en el Panteon del Saucito son dos: Pleurantes abatidas
Sujetando una cruz, con dos variantes, una sujeta con ambas manos la cruz y la
otra la sujeta con la mano izquierda y la derecha porta una flor. (Delfino Noriega +
1921, anonimo sin lapida, Hilario Ortufio (+ 1926 Félix Munoz) y José M. Grande
(+ 1910)

La otra representacion, que a mi punto de vista es de las mas interesantes, bellas
y creativas de la produccion artistica, son dos esculturas de pleurantes sentadas
sobre la tumbas del Lic. José Maria Aguirre y Fierro (+1906) y en la de José Maria
Verastegui (+1893). La primera es una joven mujer a la romana con bellas
facciones sentada sobre un pedestal colocado sobre |la tumba, cabizbaja, con sus
manos entrecruzadas sobre su regazo y los pies estan cruzados sin nada que los
detenga, cuya actitud demuestra reflexion y un dolor asimilado que lleva al
descanso de su propia alma. La figura, bellamente tallada y con gran movimiento
en la vestimenta que elimina la pesadez pétrea.

La segunda es una mujer joven también a la romana, sentada apenas sobre su
costado izquierdo en la tumba. Su actitud es apesadumbrada, reflexiva y
cabizbaja, sostiene su cabeza con el pufio de la mano izquierda, y con la derecha,
caida sobre rodilla derecha, sostiene una corona floral ricamente tallada. La
postura permitié a los Biagi Hermanos tallar la indumentaria con gran movimiento
y ligereza, asi como provocar un efecto optico en la mirada pétrea; cuando el
espectador se acerca a la tumba con direccion a la pleurante, da la sensacion de
que ella pierde su estado pétreo al levantar la vista y entornar sus ojos al
espectador, provocando una reaccion inesperada. Esto se debe a que las cuentas

23 Ibid., p. 190.
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Pleurantes abatidas sujetando la cruz.
Delfino Noriega (+1921) Anénimo. Tumba sin lapida. José M. Grande (+1910)

Pleurantes sentadas sobre la tumba.
Tumbas del Lic. José Maria Aguirre y Fierro (+1906) y Jacobo Verastegui (+1893).



oculares se tallaron y perforaron en un angulo tal, que al contacto con la luz
provoca ese efecto escultérico. Podemos afiadir que esta figura es una doliente
guardian de la tumba.

Elementos arquitectonicos.

Toda la produccién artistica de los Biagi Hermanos la podemos considerar
arquitecténica. En esta seccion solo estamos analizando las esculturas, pero estas
no estan aisladas, forman parte de una tumba que fue disefada y esta compuesta
por elementos arquitecténicos.

Los elementos a los que hacemos referencia son considerados esculturas
funerarias porque se colocan de manera decorativa sobre las tumbas con lecturas
iconograficas como lo son las columnas, obeliscos y roleos sacados de la tradicion
arquitectonica clasica. Fausto Ramirez advierte que otro motivo clasico es la
columna, particularmente la columna rota, que transmite adecuadamente la idea
del activo esfuerzo vital interrumpido por la muerte.?*

Las tumbas con columnas realizadas por los Biagi Hermanos estan representadas
por una columna rota con planta circular, fuste liso y con una base compuesta de
toro y escocia. Corona la columna rota a manera de capitel funerario una corona
floral. ElI elemento se coloca sobre un pedestal con base y capitel moldurado de
planta cuadrada, que es donde se coloca la lapida con datos del difunto en
altorrelieve formando una de las caras del pedestal (tumba Alfredo G. Iturre +1906
y en la del nifio Fernando +1913). En la seccion en que supuestamente se fracturd
o rompié la columna esta aplicada la técnica renacentista de la escultura
denominada non finito, que cosiste en dejar el area del marmol solamente
desbastada, sin mayor tratamiento escultérico ni pulimento, para que se aprecie la
piedra al natural, sin terminar.

Nos encontramos también obeliscos compuestos de una lamina muy fina con
forma de obelisco que no esta aislada, sino en compafia de una urna funeraria
(tumba de Luis F. Tenorio +1915). Conviene recordar que el obelisco y la piramide
que en el arte Barroco significod la gloria de los principes, segun consigna Ripa, y
también la inmortalidad) renovaron su vigencia emblematica por la incorporacion
del vocabulario egipcio al repertorio de los revivals.*®

Otro ejemplo es una pequefa capilla a manera de hornacina rematada con un
arco ojival con molduras lobuladas en estilo neogético que se erigido sobre la
tumba tipo de Carmen Garfias de Gémez (+ 1918), en donde encontramos la
escultura religiosa mas pequefa de la produccién artistica que es una Virgen con

4 Fausto Ramirez, Op. cit. p. 203.
%3 Ibid.
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Tumba con columna rota.
Tumba de Alfredo G. Iturre (+1906) Tumba del nifio Fernando (+1913)

Obelisco con urna funeraria. Hornacina neogética.
Tumba de Luis F. Tenorio (+1915) Tumba de Carmen Garfias de Gomez (+1918)



el Niflo bellamente esculpida de aproximadamente treinta centimetros de alto, de
la que ya hice referencia.

Cruces.

La cruz es la escultura funeraria mas sencilla que se colocd sobre las
tumbas precisamente por su rico significado simbolico que representa a Jesus y a
toda la cristiandad.

El uso de las cruces en los cementerios y sepulcros de esta época fueron
influenciados por las costumbres de los victorianos. Para ellos esta fue de las
épocas mas religiosas. Algunos idedlogos objetaron por el uso de formas clasicas,
paganas y decorativas en ceremonias cristianas funerarias. Pugin (Augustus
Welby Northmore Pugin 1812-1852, arquitecto y disefiador inglés, que encabezo
con prodigioso empuje el movimiento del neogdtico victoriano), llegd a la
conclusion de que lo unico apropiado [para la decoracion de las tumbas] era la
cruz, y abogd por revivir las formas medievales. %°

Cabe resaltar que las cruces identificadas en el pantedn del Saucito, realizadas
por los Biagi Hermanos, fueron colocadas como remate de las tumbas,
sustituyendo asi el uso de las esculturas de bulto.

Las cruces en la produccion artistica son cruces latinas, pueden ser ornadas o no,
formalmente sencillas, con cuerpos lisos o esculpidas con apariencia de troncos
que pueden combinarse con decoracion floral, vegetal o guirnaldas exuberantes
en altorrelieve, que en ocasiones se van a combinar con palomas o con elementos
simbolicos como lo es el ancla de la esperanza. También es destacable el uso de
peanas con formas rocosas que en ocasiones estan acompanadas de cartelas con
forma de pergaminos con inscripciones en bajorrelieve. También se encontraron
cruces en otros estilos paganos como es la cruz céltica. Se encontraron los
siguientes tipos de cruces:

a) Cruz lisa, compuesta solamente de la cruz latina sin ninguna decoracion, con
bordes y aristas lisas como las de las tumbas de José Maria Machinena (+1905),
Nicolas Mandarini (+1913), salvo el caso de la tumba de Paulino F. Almanza
(+1901), en donde las aristas presentan un rebaje, logrando con esto un mayor
volumen de la obra.

b) Cruces de troncos, como su nombre lo indica, son elementos que fueron
esculpidos para lograr la apariencia de cruces hechas con dos troncos o maderos,
decorados con guirnaldas florales. Las cruces mas sencillas son las de las tumbas
de Victoria Gémez Vda. de Marquez (+ 1909), Segundino Gandara (+1889) y la de

2% pavid Crowley, Introduccion al estilo victoriano, Londres, Status Ediciones, 1998, pp. 126-127.
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Anna Kaiser Simmen y Willy Kaiser, armadas con dos troncos delgados con
textura de corteza o no y decorada con una guirnalda floral ricamente tallada.

En cambio, la de Lucia Sanchez Barrenechea (+ 1904) es formalmente mas
escultdrica. Se esculpio con detalle que apreciamos los hachazos en los troncos y
la corteza en relieve, rodea la cruz un cintillo grueso con iniciales en altorrelieve, y
decorada con una delgada guirnalda floral. Es de llamar la atencion, que en la
parte baja de la cruz, el escultor haya dejado una rama pétrea en el tronco donde
posa una paloma con las alas abiertas, portando en el pico una rama de olivo.

La paloma es un ave reiteradamente usada en las tumbas, iconograficamente esta
vinculada con la volatilidad del alma y su ascension al empireo (en la mitologia
grecorromana es la parte mas elevada del cielo, habitada por los dioses). Una
composicién bastante usual la representa portando en el pico una flor al tiempo
que remonta el vuelo, lo que significa que ha concluido para el muerto el tiempo de
pruebas y penurias.?”’

Por ultimo, la cruz de la tumba de Luisa Grande Vda. de Farias (+ 1906) esta
también construida formalmente con troncos sin el acabado expresivo de la
anterior, decorada con guirnaldas de flores y esculpidas en la unidn de los
maderos en altorrelieve IHS con caligrafia vegetal. La cruz esta colocada sobre
una peana rocosa que soporta al frente un pergamino con un epitafio en
bajorrelieve con tipografia en mayusculas que reza: “la virtud tiene como justa
recompensa la gloria eterna”, rodeada por flores y vegetacion.

c) Cruces lisas y ornadas, estas cruces son de cuerpo liso y estan decoradas con
guirnaldas, palomas y elementos simbdlicos que se diferencian entre si por la
forma geométrica de los cuerpos, los remates y la decoracion

La cruz de la tumba de Emilia Cabrera Vda. de Salas (+ 1908) es lisa y decorada
en la cara frontal con una planta con azucenas finamente talladas en altorrelieve.
En cambio, en la del sepulcro de Maria del Carmen Gama Tenorio la
ornamentacion es la misma, solo que se reducen las proporciones de las flores.
Otra cruz lisa es la de Jules Reynaud (+ 1908), que esta rodeada de una
guirnalda. Solo existe una cruz con elementos simbdlicos que tiene que ver con la
profesion del difunto que es la de la tumba del militar Pablo Yanez (+ 1907), que
consiste en una funda de sable tallada en altorrelieve que cuelga de la parte
superior de la cruz acompariada por una palmeta. Una cruz diferente a todas estas
es la del Ing. Francisco Avalos (+1912) en la que se rebajo6 el interior de la cruz
lisa, moldurando el contorno y esculpiendo apenas en altorrelieve una espiga de
trigo.

#7 Fausto Ramirez, Op. cit., p. 197.
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Existen un modelo de cruz de planta hexagonal con los extremos redondeados y
floreados®® decorado con una guirnalda floral y una paloma con las alas abiertas
que reposa en un travesano, que fue colocado en las tumbas de Macedonio
Gomez Fernandez (+ 1909), Juan N. Mayo Soberén (+ 1906). Por altimo, la cruz
trebolada de la tumba de Gertrudis Arbide de Barrenechea (+ 1909) esta decorada
toda la cara frontal en altorrelieve con una guirnalda floral y un mono funerario.

d) Cruz céltica, se encuentra también en la produccién artistica de los Biagi
Hermanos cruces célticas, compuestas de una cruz con un aro que entrelazan los
elementos verticales con los horizontales. Formalmente la cruz en su lado vertical,
la base es mas ancha que su otro extremo, asi como en la unién de los elementos
verticales y horizontales las esquinas se redondean y el aro que los une es mas
delgado que el resto del grosor de la cruz. Pueden estar lisas, sin ornamento
(tumba de Luisa Muriel Vda. de Cabrera + 1903), o con él, consistente en la
inclusion de una guirnalda floral tallada en altorrelieve en toda la cruz, con dos
variantes en la decoracioén del crucero vertical y horizontal: en la primera las ramas
de la guirnalda vertical se entrelazan con la horizontal, formando una suerte de “S”
(Luis H. Gbmez + 1916 y Eduardo C. Pitman + 1920). En la segunda, en la misma
area se tallé en altorrelieve el monograma IHS; el aro estd decorado en
bajorrelieve (Alonso Fernandez (+ 1911). La cruz de Matilde Lozano fue esculpida
en una sola pieza y lisa, ornamentada en altorrelieve al centro del aro con un
ramillete de crisantemos con tallo.

e) Cruces con la imagen de Jesus. Hay dos tipos de cruces con la imagen de
Jesus, una la de la tumba de Inocencio Nazareno Matorra (+ 1915) con el Cristo
clavado a la cruz lisa con su letrero de INRI tallado en una hoja de pergamino en
altorrelieve, y el de la tumba de Ciria Gomez Vda. de Sanchez (+ 1913) en el que
se le tall6 a la cruz lisa una composicién en altorrelieve del Sagrado Corazén de
Jesus con los brazos abiertos parado sobre una peana de nubes. Es similar la del
sepulcro de Baltasar Ortufio (+1905), en la que se tall6 una bella escena muy
creativa y bien lograda en altorrelieve de la Asuncion de Maria, en la que la madre
de Dios, despojada de todo vinculo terrenal, se esculpio sobre el elemento vertical
sobre una peana de nubes, y dos angeles en el tramo vertical, el cual uno la sujeta
sutiimente para elevarla mientras el de la derecha la corona. La escena tiene
mucho movimiento por los ropajes con infinidad de pliegues, los cabellos
esculpidos en forma de ondas y alas en posicion de vuelo.

f) Cruces lisas o con forma de troncos montadas en una peana rocosa Estas
cruces son totalmente decorativas por el rico trabajo esculpido que incluyen en su
composicion helechos y un ancla con cadena o cuerda esculpida en bulto. En la
cruz de la tumba de Alejandro Bordillo y Monzén (+ 1910) el ancla esta recargada

% Vid tipos de cruces localizados en el del Saucito en David Vargas Salguero y Adriana Corral

Bustos, Op. cit., p. 147.
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Cruz lisa. Cruz con troncos.
Tumba de José Maria Machinena (+1905) Luisa Grande Vda. de Farias (+ 1906)

Cruces lisas y ornadas.
Tumba de Macedonio Goémez Femandez (+1909) Tumba de Emilia Cabrera Vda. de Salas (+1908)



Cruces célticas.
Tumba de Luis H. Gébmez (+1916) Tumba de Matilde Lozano (+1902)

Cruz con la imagen de Jesus o Maria.
Ciria Gémez Vda. de Sanchez (+1913) Baltasar Ortufio (+1905)



Cruces lisas o con forma de troncos montadas en una peana rocosa
Tumba de Alejandro Bordillo y Monzon (+1910) Tumba de Zacarias del Mono y de Ygueravide (+ 1909)

Tumba tipo. Tumba base para grupo escultérico.
Tumba del Lic. José Maria Aguirre y Fierro (+1906) Mausoleo de la familia Unna.



sobre las rocas, e incluye una palmeta sobre la cruz. En la de Pedro Anda (+ 47?)
el ancla esta recargada sobre la cruz y la cadena la rodea.

La cruz de la tumba de Josefa Diaz de Leén de Nava (+ 1901) esta representada
con troncos con ancla con cuerda recargada en la misma, sobre las rocas esta
una placa con un crismon vy las letras alfa y omega en bajorrelieve. Por ultimo, el
monumento de Zacarias del Mono y de Ygueravide (+ 1909) es el mas artistico por
ser copia de una tumba europea cuyo modelo esta incluido en el catalogo de los
Biagi Hermanos.?*® Es una composicion que incluye la peana rocosa con el ancla
colocada en la parte inferior y el brazo de la misma reposa sobre un pergamino
con los datos del difunto en letras gbticas esculpidas en bajorrelieve, encima de
esta, sobre las mismas rocas aparece una paloma y en seguida una cruz lisa con
una corona en la parte superior. La escultura esta rodeada de guirnaldas floridas y
algunas plantas cuya forma parecen corales marinos. Toda la pieza esta colocada
sobre la base circular de una columna, moldurada con toro y escocia y decorada
en bajorrelieve.

3.1.2.- Tumbas.

La tumba es el término coloquial que se le ha asignado a los sepulcros y a
la accion de sepultar por el hecho de que los cuerpos de los difuntos se colocan
acostados tumbados en el piso. La tradicion sepulcral y normativa del pantedn del
Saucito®® es que los difuntos se entierren o inhumen en fosas?®’ construidas con
muros de ladrillos. La profundidad sera tal que permita construir bajo el nivel del
piso hasta tres gavetas superpuestas Contara con una glantllla o plancha) de
concreto por cada gaveta hasta llegar al nivel del suelo.?®® Encima se coloca un
monumento conmemorativo, arquitecténico, o nada, sélo un monticulo de tierra
sobrante de la excavacion, pero si se instala una lapida o algun elemento distintivo
como una cruz que indique la sepultura asi como el nombre del difunto y sus
datos.

Los Biagi Hermanos realizaron bellas tumbas con disefios arquitectonicos
ornamentales y suntuarios como parte de su amplio repertorio artistico en marmol
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Biagi Hermanos, Album, Op. cit., p. 18.

Reglamento de cementerios, Periodico Oficial del Gobierno del Estado Libre y Soberano de San
Luis Potosi, San Luis Potosi, Aflo LXXXV, jueves 24 de octubre de 2002, Capitulo IV, articulo 16, p.
6.
' Excavacion en la tierra realizada con el fin de depositar un cadaver, restos humanos o restos
humanos aridos, ubicado en un cementerio autorizado para depdsito de los mismos. /bid., Capitulo
|, Articulo 4, p. 4.

®2 Espacio construido dentro de una cripta, destinado al depésito de un cadaver restos humanos o
restos humanos aridos o cremados (esto también aplica a las fosas y debe ser entendido a que
caben hasta tres ataudes en la fosa). Ibid.

%83 id., Capitulo 1V, articulo 16, p. 6.
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de Carrara que se aborda en el presente estudio, y que instalaron en el pantedn
del Saucito de esta ciudad y otra méas en el de Soledad (Angela Vazquez Vda. de
Martinez + 1911). Las tumbas son la base o pedestal para colocar las esculturas
ya analizadas y las lapidas. Encontré principalmente cinco tipos de tumbas con
variantes formales y decorativas entre si, que estan conformados principalmente
por dos elementos, uno horizontal y otro vertical, ambos forman el monumento. El
primero, a manera de mesa, donde se colocd la lapida; y la segunda es un
pedestal decorado o no, con capitel para recibir la escultura funeraria que
complementaria la ornamentacion. A este tipo le llamaremos tumba tipo y fue la
tumba que mayormente realizaron. Los otros modelos fueron pedestal aislado,
tumba de lapida, timulo y base para grupo escultorico.

Las tumbas fueron desplantadas sobre una base de canteria y construidas con
muros de ladrillo colocados al hilo o con muros de adobes hasta darles la forma
deseada segun el modelo elegido por los deudos. Las secciones que son para
poner una escultura fueron reforzadas con los mismos materiales que los muros
para recibir ese peso. Rellenaron los espacios interiores con escombro o tierra o
se dejaba hueca. Posteriormente cubrieron los muros con lambrines y planchas de
marmol de diferentes dimensiones con un espesor de 2.5 cm., que abarcaban una
cara por plancha, trabajando diferentes colocaciones en las aristas, lo que da una
mayor riqueza expresiva y acabado al marmol. No localicé ninguna tumba ni
monumento realizado en un solo bloque como las esculturas. Existen algunas
tumbas como la de Concepcidn Soberon Hernandez en la que los costados vy la
lapida se erigieron solo con planchas de marmol y se rellend con tierra, solo la
seccion del pedestal de la escultura tiene alma de ladrillos. Este monumento
hueco provocd que con el paso del tiempo se remojara la tierra con la lluvia
compactandola, lo que provoco que la placa de marmol funcionara como tapa sin
apoyo, que al primer impacto o cambio brusco de temperatura, se rompiera.

Los costados de las tumbas se decoraron con disefios simbdlicos en alto y
bajorrelieve, asi como los pedestales se ornaron con capiteles y molduras vy
algunas de las aristas fueron esculpidas con antorchas invertidas en altorrelieve
que simbolizan la extinciéon de la vida. Complementa la decoracion tanto la
escultura como la placa, siendo todos estos los accesorios decorativos y
suntuarios que guardaran la memoria de los difuntos de la sociedad potosina.

Otra de las particularidades son las limitantes que establecieron los reglamentos
vigentes de esa época con respecto a la construccion de las tumbas con su
respectiva ornamentacion escultérica en el pantedn del Saucito, como es el caso
del reglamento de 1886; en el que todos los adornos que se hallaban colocados
en los sepulcros no debian de medir mas de dos metros desde su asiento hasta la
superficie (que no se cumpli¢), asi como no se podia levantar ningdn monumento
sobre la tumba si no era con la aprobacion del disefio por parte del residente de la
Comision de Cementerios y del administrador del mismo... las inscripciones sobre
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las tumbas también debian ser aprobadas.?®* El reglamento de 1911 estipulaba
que marcaran los linderos y dimensiones de las tumbas y fosas, asi como el
espacio entre tumbas y el area para colocar la reja, asi como la reglamentacion de
la construccion y previendo la desocupacion de las tumbas y desarme de la tumba
y sus monumentos.?%®

La mayoria de los clientes adquirié sus productos funerarios antes de fallecer o los
deudos acudian posteriormente a solicitarlos. Los Biagi almacenaban los
productos hasta que la persona fallecia e’ instalaban los monumentos, tumbas o
esculturas. También algunas personas los contrataron para que arreglara y dieran
mantenimiento a sus monumentos, los restaurara, o los construyera nuevos de
acuerdo con sus necesidades; en estos casos los Biagi les tomaban a cuenta sus
antiguos monumentos. En ocasiones se llegaba a algun arreglo comercial y las
estatuas eran devueltas a los hermanos Biagi quienes luego retiraban los
monumentos con permiso del municipio para volver a venderlos.?®°

Los cinco los tipos de tumbas que realizaron los Biagi Hermanos en el Cementerio
del Saucito son las siguientes:

a) Tumba tipo.

Como ya comenté, este monumento es de una sola pieza compuesta de
dos partes: el cuerpo de la lapida y pedestal. La primera esta formada por
rectangulo elevado rematado en la parte superior con la placa colocada
ligeramente en declive para proporcionar una facil lectura de los datos del difunto.
La parte posterior, unida al frente, se anexa un pedestal que sirve para sentar una
escultura o cualquier detalle artistico. El'pedestal se divide en uno, dos o tres
cuerpos de pequefias dimensiones, diferenciados por molduras. Por lo general, la
proporcion que guarda entre la altura del pedestal y el ancho de la lapida es igual,
1:1, asi como el pedestal es de la misma proporcion que la escultura funeraria.
También van a generar los tamafios de las tumbas infantiles, que los monumentos
son pequefos y las proporciones son las mismas. Aunque los deudos muchas
veces desearon que la escultura se colocara lo mas alto posible, por lo que la
proporcion del pedestal era 2:1 con respecto de la lapida.

Generalmente este modelo fue usado para indicar que en la fosa se inhumo a un
solo difunto. Posteriormente en muchas de estas tumbas se sepultaron otros
cuerpos. Los deudos aprovecharon el cuerpo del pedestal para mandar esculpir en
las mismas planchas las lapidas de los nuevos ocupantes sin estropear el bello
monumento y ahorrando una buena cantidad de dinero.

%% Eduardo Vazquez Salguero y Adriana Corral Bustos, Op. cit., p. 123.
% |pid., p. 124.
%% David Eduardo Vazquez Salguero y Adriana Corral Bustos, Op. cit., pp. 124-125.
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b) Pedestal aislado.

El pedestal es una base moldurada de cuerpo macizo y sélido, de forma
cilindrica o de paralelepipedo rectangular, que sostiene una columna, estatua,
efigie u otra cosa.?®’ Ha sido este elemento arquitecténico primordial en toda la
historia de la humanidad, asi como el preferido y mas indicado para colocar
esculturas. Esta base la eleva y separa del terreno hasta un punto adecuado
donde el espectador tiene contacto con ella, para de esa manera, dar una lectura
que puede ser ceremonial, valorativa o el placer de la mirada y rendir homenaje al
difunto. Son también columnas triunfales fueron un monumento frecuente en la
antigua Roma, y, de hecho, la mayor parte de la decoracion de esta columna es
conmemorativa.

Este tipo arquitectonico lo colocaron los Biagi Hermanos en los terrenos familiares
que contenian varias fosas a la que llamaremos mausoleo. El pedestal se coloco
al centro del terreno o cercano a la entrada. La mayoria estuvo cercado con una
verja de fierro ricamente decorada. El pedestal es de marmol desplantado sobre
una base de canteria, tiene una altura variable de acuerdo a la escultura funeraria
que podia ser desde 1:1, 1:2 y hasta 1:3. Puede tener uno, dos o tres cuerpos
separados por molduras y a la vez pueden contener varias formas arquitectonicas.
Las formas son de acuerdo a los estilos de los 6rdenes clasicos de la arquitectura,
o de los modelos seleccionados en el catalogo por los clientes o los disefios
innovadores que desearon. Existen pedestales doéricos o toscanos,*® o
simplemente el capitel podia ser la molduracién. La mayoria de las esculturas
tienen bases rectangulares las cuales no podian dar cabida a que se colocaran
sobre un capitel. En los mausoleos las lapidas se colocaron directamente en el
suelo y en muchas ocasiones se utilizd una de las caras del pedestal como lapida
para indicar el nombre de la familia o propietarios (familia Via de Monte, familia
Lopez Portillo).

De este tipo de monumentos los podemos subdividir en tres categorias de acuerdo
a la ornamentacion de los mismos:

Pedestales lisos.- Estos son cuerpos regulares compuesto por una base desarrollo
y remate, separados por molduraciones. En algunos casos pueden tener capitel en
estilos dorico y toscano. En las diferentes partes del elemento se colocaron los
datos del difunto, epitafios y demas leyendas, sin pasar por alto la firma Biagi
Hermanos, que por lo general la ubicaran en la base de canteria o en la base de
marmol. Esto responde a la cantidad de leyendas que contenga el pedestal.

%7 Dora Ware y Betty Beatty, Diccionario manual ilustrado de arquitectura, 142 tirada, México,

Gustavo Gili, 2001, p. 109.
8 Vid., capitulo de tratados.
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Pedestales con columnas.- Esta compuesto por base desarrollo y remate, el
desarrollo esta compuesto por cuatro columnas adosadas al cuerpo del pedestal
con base, fuste y capitel en planta cuadrangular o circular. Los espacios entre los
fustes fueron utilizados creativamente para colocar los datos del difunto. (Ana
Andrés Lopez + 1906)

Pedestales ornamentados.- Son pedestales lisos o con aplicaciones decorativas
talladas tanto en las aristas como en el cuerpo mismo. Las aristas verticales se
decoraron en el mismo bloque con delgadas y estilizadas antorchas encendidas e
invertidas. Este es un elemento simbdlico que representa la fragilidad de la vida
que se extingue como una llama.

También se identificaron pedestales con las cuatro aristas verticales ochavadas
(Alfredo G. Iturri +1906), y otras en las cuales se coloc6 en cada esquina
ochavada una repisa arquitectonica moldurada a modo de ménsula ancha y
estriada verticalmente, desarrollada en la parte inferior por un roleo que continta
hasta desvanecerse debajo del capitel con una hoja de acanto. El capitel es de
orden toscazo que sigue la misma forma ochavada. Este modelo aparece en el
catalogo de 1909, con indicaciones de que la estatua mide 1.55 m.?®® (Blas
Mandarini + 1910,

Otro modelo es el del pedestal de la tumba de Macedonio Gémez Fernandez (+
1909) con planta hexagonal, cuenta con dos bases con la misma forma, una lisas
y la otra_decorativa, separadas con molduras. El fuste estd decorado con lineas
verticales en bajo relieve y rematadas triangularmente en alto relieve, lo que nos
recuerdan a las ventanas goticas. Algunas caras estan decoradas en alto relieve
con motivos florales y vegetales. Remata el pedestal con una cruz decorada con
una paloma en bulto y una guirnalda floral bellamente tallada que rodea el fuste.

Los pedestales mas decorativos son dos que se ubican en el mausoleo de la
familia Espinosa Pitman, que fueron tomados de los modelos del catalogo de
1909,%’° en el que se nos indica que la planta es cuadrada con dimensiones de
132 x 132 cm. y una altura de 421 cm. Segun los datos en los pedestales, se
realizd primero el de la sefiora Adelina Othon de Pitman (+1905) y posteriormente
se hizo una copia para la tumba de Eduardo C. Pitman (+1920), con diferencias
decorativas y en altura. Esta compuesto en dos partes: la primera es un pedestal
al que se le esculpio un frontdon con una guirnalda floral en la base, sigue un par
de cuerpos rectangulares en los que se esculpieron en bajo relieve los datos del
difunto, rematando con un cubo y capitel de una pilastra estipite. El cubo esta
compuesto por una antefixa en cada lado, rodeado de molduras y pequefas
guirnaldas florales. El capitel es sencillo, moldurado en la parte superior y
rematando las esquinas con antefixas de esquina, y la inferior reduce la forma
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Biagi Hermanos, Album, Op. cit., p. 7.
770 1bid., p. 9.
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Pedestal con columnas. Pedesta ornamentado con arisas.
Mausoleo de Ana Andrés Lopez (+1906) Tumba de Blas Mandarini (+1910)

Pedestales ornamentales.
Pedestal de la tumba de Jacobo Verastegui (+1893) Mausoleo familia Pitman (+1905)



hasta el cuerpo del cubo, decorado con una guia fitomorfa. El segundo cuerpo es
una pilastra estipite con su basamento que descansa en el capitel del primer
cuerpo, estipo, cubo y capitel con formas rectangulares y ligeramente molduradas.
El pedestal de Eduardo C. Pitman tiene los dos cuerpos, sélo que el segundo es
mas bajo y se colocd una guirnalda florida en el capitel del primer cuerpo.

Se utilizdé ademas el area del desarrollo del pedestal a manera de placas para
colocar los nombres y datos del difunto, que pueden estar sobre la misma seccién
o se tallaron el alto relieve hojas de pergamino a manera de cartelas (nifio de Blas
Escontria), o en algunos casos se colocaron alegorias en alto relieve de una cruz,
un ancla y un céliz, una guadafna y una cruz (Margarita H. Vda. de Campos
+1905), una cruz encerrada en un 6valo (Nifa Rosa Ardila Sanchez +1905), una
cruz en diagonal (Higinio Gomez y Gomez +1909), un ancla y una cruz (Delfino
Noriega +1921)

El pedestal de la tumba de José Maria Verastegui es el mas grande y alto del
pantedn del Saucito, compuesto en dos secciones: la primera tiene una base de
planta cuadrada levantado sobre canteria, al cual se le van agregando otros tres
elementos de menor tamano para hacer un cuerpo piramidal, al cual se coloca un
pedestal con capitel toscano. La segunda seccion se desplanta con cuerpo vertical
y estilizado con cuatro columnas delgadas en las esquinas con capiteles corintios,
decoradas en la parte inferior con guirnaldas florales y fitomorfas ricamente
esculpidas. Remata el pedestal con una base moldurada y decorada con
guirnaldas sobre la que se coloca una escultura de un angel.

c) Tumba de lapida.

Esta tumba se compone solamente de una lapida de formato rectangular
con los datos del difunto esculpidos en marmol elevada a baja altura y
desplantada sobre una base de canteria. Si la lapida esta colocada a mayor altura,
esta presenta un ligero declive para dar mejor lectura de la placa y puede tener los
costados recubiertos de placas de marmol ornados o no, o cubiertos de canteria.

d) Tumulo.

Es una tumba o sepulcro levantado del nivel del piso, suntuosa, de gran
altura, con un trabajo arquitecténico que combina varios cuerpos, columnas, bases
y pedestales de gran altura para colocar esculturas.

Los Biagi Hermanos incluyeron dentro de su rico repertorio escultorico a traves del
catalogo, varios modelos de timulos que ninguno se erigié en esta ciudad. Sin
embargo, construyeron uno totalmente diferente en el cementerio para albergar los
restos de Matias Hernandez Soberdn (+1907).
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El tamulo es uno de los mas bellos, altos y significativos del pantedn del Saucito.
Fue realizado en marmol blanco con planta cuadrangular y forma piramidal,
abarcando casi en su totalidad el area del mausoleo. Se erigié sobre una base de
canteria, del cual se desplantan cinco cuerpos rectangulares, tres de los cuales
son la plataforma al que se le anexaron un pedestal a cada lado para colocar
esculturas de la Fe y la Esperanza. El cuerpo central estd decorado con estrias
horizontales y una alegoria escatoldgica de una corona floral funebre con una
antorcha invertida entre una guirnalda floral ricamente tallada. La seccion superior
ostenta la ménsula con la efigie del difunto; las esquinas sobresalen del resto del
cuerpo y fueron decoradas con “M" esculpidos bajorrelieves posiblemente
recordando el nombre del difunto “Matias”. Se aprovechd el espacio entre las
esquinas para situar la placa del difunto. Remata esta seccion con una moldura de
ovos y un capitel toscano triangular decorado con guirnaldas florales ricamente
esculpidas. Sobre el capitel se erigié un ediculo®”" con cuatro columnas corintias
de planta circular, fustes estriados y decorados con guirnaldas, capitel y
entablamento, en cuyo interior se coloco la escultura de un alma ascendiendo al
paraiso. Sobre el ediculo, decorado con guirnaldas en altorrelieve, se puso una
escultura de un angel doliente, con las alas cruzadas, que porta una antorcha
invertida con los fuegos ricamente tallados que representan que la vida, al igual
que las llamas se extinguen. La firma aparece en el costado derecho sobre la
primera plataforma: Biagi Hnos. S. L. Potosi con letras goéticas en bajo relieves.

Este tumulo fue disefado siguiendo la seccion aurea para lograr la proporcion
adecuada y armonica entre todos sus elementos. El alto del monumento es 1.6
veces el ancho de la base, asi como cada una de las secciones estan
proporcionadas verticalmente de arriba abajo 1(angel doliente), 2 (el ediculo), 1
(seccion del busto), 2 (resto del monumento), asi como la base esta proporcionada
con relacion a los pedestales de las virtudes. El centro de equilibrio y punto de
atencion del monumento esta ubicado al centro del busto de Matias Hernandez
Soberon.

e) Tumba base para grupo escultorico.

Compuesto por una base rectangular de marmol, con aristas a 45°,
construido sobre una base de canteria, a manera de plinto, donde se coloca un
grupo escultorico.

Existen dos ejemplos que son casi iguales, uno es de la tumba de Olegario Ulalde
y Ceceaga (+1914), y el de la familia Unna. El primero esta completo, compuesto

7' Ediculo (lat. aediculum), es una construccion en forma de pértico o de baldaquino en miniatura

destinado a presentar la Madona o a los santos. Llega a ser un motivo decorativo estrechamente
asociado a la arquitectura. André Chastel, /talia, 1460-1500, el gran taller, Madrid, Aguilar S.A. de
Ediciones, 1966, p. 365.
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Tumba de ldpida.
Tumba de U.V. Hollinger (+1903)

Tumulo.
Tumba de Matias Hernandez Soberén (+1907)



de una cruz colocada en posicidn horizontal y sostenido por cuatro bases con
planta cuadrada, fustes lisos y capitel corintio; en costado izquierdo esta la
escultura de un angel de pie con las alas cerradas depositando como ofrenda una
hoja de palma sobre la cruz. La tumba de la familia Unna es de menores
dimensiones; sélo conserva la cruz horizontal y restos de elementos fitomorfos
esculpidos sobre ella.

3.1.3.- Lapidas.

Las lapidas son piedras llanas o placas pétreas con formas geométricas en
que ordinariamente se les pone una inscripcion®’? y que tradicionalmente se les
asocia a las placas funerarias que se colocan en las tumbas para indicar e
identificar quién es o son los difuntos cuyos restos reposan en ese espacio. La
lapida es parte fundamental de la forma, ornamentaciéon de los sepulcros vy
también es un elemento que coadyuva a conservar la memoria de los que pasaron
a mejor vida.

Las placas son la parte fundamental de la forma de la tumba, asi como su
presentacion e imagen. De acuerdo a la tipologia tumbal analizada en el inciso
anterior, generalmente se colocan horizontalmente o en algunos casos verticales
sobre los pedestales o combinados. En ellas localizamos los datos del difunto,
epitafios, oraciones y la posesion de la tumba por parte de los deudos,
distribuyendo el texto en dos o tres secciones.

Todas las placas que fueron realizadas en los talleres de los Biagi Hermanos se
esculpieron sobre en planchas de marmol blanco, y blanco con vetas grisaceas,
ambos procedentes de las canteras de Carrara. Formalmente son rectangulares
con un espesor que va de 2.5 cm. hasta 7.5 cm. Pueden presentar rebajes en las
orillas a 45° en las orillas 0 no. Los margenes en las placas son rectos u organicos
o combinacion de ambos siguiendo la forma y los espacios entre los renglones de
las letras y oraciones. El espacio dentro del margen se rebaja para contener el
texto de la lapida para lograr que se esculpieran en altorrelieve.

Los textos son generalmente escritos en espanol con palabras esculpidas en
altorrelieve con tipografias en mayusculas del tipo palo seco incrementando su
tamario en el nombre del difunto, a las que se les puede dar un toque de pintura
negra para contrastar la informacién con el fondo blanco. Si las oraciones son
demasiado grandes con respecto al ancho de la placa, se esculpian circularmente,
lo que mejoraba el aspecto y calidad compositiva de la misma; asi como en las
funerarias se llegd a colocar las oraciones en diagonal abarcando todo el campo

272 Microsoft® Encarta® 2006. © 1993-2005 Microsoft Corporation. Reservados todos los derechos.
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visual de la placa. La habilidad de los Biagi Hermanos les permiti6 esculpir en
altorrelieve textos en arabe (tumba de Elisa M. de Schekaiban +1921).

La composicion y colocacion de los datos era de la siguiente manera: la lectura se
inicia de arriba para abajo y de izquierda a derecha. Se inicia con el nombre y
apellidos del difunto, posteriormente con la fecha de nacimiento y muerte, que
para indicarlos tenian dos opciones, una era la griega indicar el nacimiento con
una alfa y la muerte con un omega; o el nacimiento con una estrella y la muerte
con una cruz; en algunos casos expresan solamente la edad a la que fallecié. De
acuerdo a las peticiones de los clientes se colocarian ambas fechas completas
con dia, mes (en ocasiones se abrevia) y aio, o solo la fecha de la muerte o el
ano.

Puede haber otras secciones en la misma lapida como el epitafio, oraciones por el
alma del difunto, una frase de aliento, etc., que se colocé en la parte inferior de la
placa, dividida del resto del texto por un detalle ornado del margen, una cruz
vertical u horizontal o por algun elemento decorativo como una corona o una
alegoria tallada en alto o bajorrelieve, un detalle caligrafico o se reduce el tamano
de la letra; se coloca el epitafio. En algunas placas puede haber una tercera
seccion con alguna oracion, las letras R.IL.P. (Requiescant in pace, descanse en
paz), o la situacion legal de la sepultura con la frase “A perpetuidad”.

Existe otra variante que son aquellas que se colocan en los cuerpos verticales de
las tumbas, que se componen de rectangulos colocados horizontal o verticalmente
en donde los datos ya mencionados pueden aparecer en forma vertical el nombre
y en horizontal el resto de los datos. En esta variante es comun encontrar las
letras pintadas en negro y en algunos casos solo elementos decorativos vy
simbolicos de tipo escatolégico ya mencionados como lo son una cruz con un
ancla, una cruz y una guadafia, o una cruz, un caliz y un ancla, un crismén XP con
alfa y omega en la tumba de Josefa Diaz de Leodn (+ 1901)

Hay algunos casos en que la lapida esta incluida dentro de un grupo escultérico
como lo es la tumba de Zacarias del Mono y de Igueravide (+ 1909) y la de Luisa
Grande Vda. de Farias (+ 1906) donde la lapida ornada es una hoja enrollada a
manera de pergamino colocada entre rocas y guirnaldas florales y fitomorfas, con
textos en letras goticas el primero y el segundo en letras de molde esculpidas en
bajorrelieve. Otra variante es en la tumba de Lucia Sanchez de Barrenechea (+
1904) fue colocada en la cruz tallada en forma de troncos una banda con unas
iniciales en altorrelieve.

Las firmas de los Biagi Hermanos se esculpiran en bajorrelieve con letras
mayusculas. Cabe mencionar que en las obras funerarias se firmara la autoria del
monumento en las placas utilizando letras goéticas, caligraficas y o con letras de
molde. La mayoria de las veces incluiran S. L. Potosi para indicar comercialmente
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Lépidas de tumbas.

Tumba de Juan Gutiérrez Monzén (+1912) Tumba de Tomasa de la Torre (+1910)

Tumba de Gertrudis Rivera (+1905) Tumba de Teresa Aguado (+ 1905)



donde estan ubicados los talleres, para de esa manera, captar un mayor mercado
de consumidores dentro y fuera de la ciudad.

La produccion funeraria fue la mas importante de los Biagi Hermanos por la
cantidad de motivos escultoricos funerarios, tumbas y lapidas que realizaron e
importaron, y que tuvieron una alta aceptacion y demanda entre todos los
potosinos que pudieron pagar por estos objetos suntuarios para rememorar a sus
difuntos a través de las magnificas obras de arte y simbologias occidentales
catdlicas mezcladas armoénicamente con temas paganos de la antigiedad clasica
que responde al espiritu romantico de esta época que gracias a la literatura y al
contacto que tuvieron las altas esferas burguesas de la localidad con Europa las
identificaron como propias y expresaron sus sentimientos a la sociedad, asi como
su estatus, a través de ellas.

En el caso de aquellas personas que no tuvieron esas relaciones culturales
tuvieron a los Biagi Hermanos para que los orientaran y aconsejaran —como
buenos vendedores- en la seleccion de los mejores productos artisticos que
podian adquirir, materiales, presupuestos y temas propicios para componer su
tumba de acuerdo a sus gustos para conmemorar a sus difuntos de la manera
mas tradicional y sofisticada que regian las dinamicas cosmopolitas de la época.

Los Biagi Hermanos no soélo abarcaron los temas funerarios en el arte, sino
también abarcaron la produccion escultorica para la devocion, su uso en la liturgia
a través del mobiliario y elementos arquitectonicos para complementar la
ornamentaciéon de los espacios religiosos. Realizaron monumentos que
embellecieron a la ciudad y los espacios privados que a continuacion expondré a
través de la produccidon arguitectonica y suntuaria decorativa.

3.2.- Produccion artistica arquitecténica.

Dentro del universo de obras escultéricas y artisticas de los talleres Biagi
Hermanos, tenemos aquellas obras que fueron realizadas para que formaran parte
del disefio, decoracion tecténica, mobiliario y acabados de los edificios y espacios
arquitectdénicos como lo fueron las esculturas del apostolado de la fachada de la
catedral, los altares, comulgatorios, monumentos conmemorativos, pisos y
lambrines, chimeneas, fuentes; placas conmemorativas, profesionales,
sefializaciones urbanas, numeros de casas, y bases para lamparas de alumbrado
publico.

99



3.2.1.- Apostolado de la fachada de la Catedral.

La estatuaria cristiana ofrece sin duda el mas amplio campo para la estética
de altos conceptos, de los mas delicados y puros sentimientos, y de los mas
tiernos perennes ejemplos.?”®

Las esculturas religiosas producidas por los Biagi Hermanos para la ciudad las
ubicamos en la catedral, tanto en el interior como en el exterior. En la fechada
principal se encuentran las esculturas de los doce Apodstoles en marmol. En el
interior encontramos tres esculturas funerarias de las que ya hice mencion, y una
bella escultura en bulto de san Sebastian yacente colocada debajo del altar.

Las esculturas del grupo del apostolado nos exponen el lazo fraternal vy
sentimental del obispo Ignacio Montes de Oca y Obregon (1840-1921), cuarto
obispo de la Diocesis de San Luis Potosi (1884-1921), con el Vaticano y
especialmente a sus instituciones, colegios y templos. Este prelado fue ordenado
sacerdote en la basilica de San Juan de Letran el 20 de febrero de 1863.%"

Montes de Oca, deseando que su sede episcopal fuera la San Juan de Letran de
San Luis Potosi emprendioé varias mejoras materiales a la catedral para que junto
con los decoradores Molina y Compiani, darle la nueva apariencia, la de un palacio
renacentista, digna de un principe del renacimiento en tierra de indios.?"®

Los trabajos consistieron en redecorar totalmente el interior neoclasico, remodelar
los altares laterales y poner el actual pavimento, inaugurandola en 1896 con
motivo de su jubileo episcopal.z76 Hacia 1906 cambi6 las estatuas de canteria
novohispanas de los doce Apodstoles que adornaban la fachada y las sustituy6 por
las de marmol; colocando las anteriores al pretil de los muros sur y oriente. Mas
tarde, para el primer centenario de la Independencia construyo la torre del lado
norte, toda de cantera, copia exacta de la ya existente en el lado sur. ?”’

Las esculturas del Apostolado son copias de las colosales estatuas barrocas que
existen en los doce nichos monumentales en marmol verde construidos por
Francesco Borromini en la nave principal de la Basilica de San Juan de Letran, en
Roma; disefiadas por el gran arquitecto, escultor y pintor Gian Lorenzo Bernini

73 Articulo de la revista del AHESLP, p. 95

7 san Juan de Letran o San Giovanni in Laterano es la iglesia episcopal del Papa, considerada
para la iglesia catolica MATER ET CAPUT OMNIUM ECCLESIARUM URBIS ET ORBIS (Madre y
cabeza de todas las iglesias de la ciudad y de la orbe terrestre) vid. Brigitte Hintzen-Bohlen, Roma,
arte y arquitectura, Alemania, Kénemann, 2005, p. 348

7% Rosa Helia Villa de Mebius, Op. cit.

2% Vid., José de la Vega Serrano, coord., Recuerdos jubilares del limo. Sefior Obispo de San Luis
Potosi, San Luis Potosi, EI Contemporaneo, 12 de marzo de 1896.

7T Rafael Montee ano y Aguinaga, Guia, 1988, Op. cit., pp. 39-40.
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(1598-1660) y esculpidas por los mas famosos escultores italianos y franceses de
principios del siglo XVIIl en Roma.

Las copias las esculpieron los Biagi Hermanos en Italia en menores proporciones
para colocarlas en los nichos de la fachada. En 1904 arribaron a San Luis las
primeras piezas. El Estandarte publicé el siguiente articulo intitulado “Estatuas de
marmol para la Catedral”:

El llmo. Seror Montes de Oca pidi6 a lItalia por conducto del senior Dante Biage doce
estatuas de marmol de Carrara para sustituir las de cantera que ocupan las hornacinas de
la fachada de nuestra bella Catedral. Dichas estatuas representan los doce apéstoles, y
hasta hoy solo dos han Ilegado, y son bellisimas obras de arte salidas de los talleres de los
Hos. Biage (sic) en Italia. *’®

Los Apostoles de la catedral son los siguientes. Incluyo entre paréntesis las
dimensiones en centimetros, el nombre del escultor que realizé el original, fecha
de realizacién o de la vida del artista: 2"

San Juan (130 x 79), San Pablo (129 x 67, Pierre-Etienne Monnot 1708-1718),
San Pedro (129 x 70, Pierre-Etienne Monnot , 1657-1733), San Judas (128 x 82),
San Felipe (30 x 79, Mazzouli de Siena (1644-1725), San Andrés (142 x 82), San
Bartolomé (135 x 50, Pierre Le Gros 1708-1718), San Bernabé (160 x 58),
Santiago el Mayor (140 x 60), Santiago el Menor (Sin dimensiones, Angelo de
Rossi de Génova (1671-1715), San Marcos (135 x 50) y Santo Tomas (140 x 60).

Las esculturas, como ya se comentd, representan a los doce Apostoles,
esculpidas en un solo bloque de marmol de Carrara, de bulto y exentas. Todas las
figuras estan de pie, vestidas a la romana, con el tratamiento de los ropajes con
mucho movimiento de acuerdo a los canones del barroco, que en ocasiones caen
en la teatralidad. Tradicionalmente se colocan en las fachadas de los templos de
las iglesias porque son el sustento del dogma cristiano a través del Evangelio.

También apreciamos, como punto de identificacion iconografica de cada
personaje, se incluyen esculpidos en la misma composicion los instrumentos de su
martirio. Ademas, las esculturas de San Juan, Marcos, Lucas, Pedro y Pablo
portan un libro en la mano en sefial de que sus Evangelios son los que conforman
el Nuevo Testamento, y portan también los simbolos con los que se les reconoce
fuera del martirio en el orden en que se enunciaron, un aguila, un leén, un toro, y
un angel.

7% Estandarte, 11 de octubre de 1904.

2% | as dimensiones fueron tomadas del Catélogo de la obra artistica de la Catedral de San Luis
Potosi, Op. cit, Los nombres de los escultores fueron tomados de Marco Bussagli, Rome, art &
architecture, Eslovenia, Kénemann, 1999, pp. 596-597.
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Catedral de San Luis Potosi. Ca. 1910. San Pedro.
Biblioteca Ramén Alcorta Guerrero. Catélogo de la obra artistica de la Catedral de San Luis Potosi

San Juan. San Andrés.
Catalogo de la obra artistica de la
Catedral de San Luis Potosi



3.2.2.- Altar de la Catedral y del templo del Sagrado Corazon

El altar es el mobiliario litirgico mas importante porque en €l se realizan los
ritos (en este caso) de la iglesia catdlica. Es el simbolo de la presencia de Dios;
ante todo, centro de celebracion de la Santa Cena,?®° y a la vez, es el centro de la
actividad y atencion en los templos.

Este tipo de mobiliario arquitectonico es otro de los ramos que generaron los Biagi
Hermanos. En el catalogo aparecen cuatro fotografias de altares con diferentes
formas, estilos, y decoracién. EI comun denominador entre ellos es la altura de la
predela®®' es de 1.05 m. En la ciudad de San Luis Potosi sélo realizaron dos
altares que se ubican en la catedral y en el templo del Sagrado Corazoén.

Altar de la catedral.

Dentro de los trabajos de remodelacion de la Catedral emprendidos por el
obispo Ignacio Montes de Oca y Obregdn no soélo incluyd el exterior sino que
también renovo el interior, especialmente el altar y el antipendio.

Segun el acta levantada en la primera visita general que el obispo Montes de Oca
realizo a la catedral el 8 de abril de 188522 encontré todo en orden, con excepcion
del altar mayor, pues debiendo la parte superior de la mesa constar de una sola
pieza, consta de varias pequefias, que segun los ritos, no debe ser. Montes de
Oca, indico que era preciso reconstruir dicho altar y consagrarlo de nuevo.
Mientras se podia oficiar sobre un ara portatil.?*

Para tal efecto, se amplié la mesa del altar con una plancha rectangular de marmol
blanco de Carrara con las aristas molduradas, sostenida por dos columnas al
frente y dos pilastras cuadrangulares adosadas al ciprés, del mismo material; las
columnas tienen planta circular, fuste estriado y capitel corintio. Se colocd debajo
del altar en el antipendio®® una copia de la escultura en bulto de san Sebastian
sedente realizada por Tito Tadolini en Roma y contratada a los Biagi Hermanos,
cuyo original se encuentra en la iglesia de San Sebastian de la Ciudad Eterna,

disefiada por Bernini y esculpida por Giorgetti®®*en marmol blanco de Carrara.

280 Brigitte Hintzen-Bohlen, Op. cit., p. 566.

! La predela es la parte inferior o banco de un retablo o altar.

2 Gracias a los datos proporcionados por el Pbro. Efrain, de la Santa Iglesia Catedral, a quién me
debo junto con el personal de las oficinas de la Catedral, quienes me permitieron el acceso a su
rica e historica biblioteca.

3 Archivo de la Santa Iglesia Catedral de San Luis Potosi, Vol. 1, Acta de visita de los Sres.
Montes de Oca y de la Mora, sin foliar, manuscrito.

4 E| antipendio es la parte frontal de la predela del altar, que por lo general siempre esta
decorada.

%% Jean-Pierre Joecker, Saint Sebastian, Adonis et martyr, Paris, Editions Persona, 1983, p. 5
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Tuvo un precio, entonces, de $ 10,000.00.2%¢ El altar quedé convertido en una
especie de sarcofago donde reposa el cuerpo del santo, dejandolo completamente
visible a las miradas de los fieles.?®’

Esta renovaciéon causd muy buena impresion, siendo el punto final de los trabajo
de decoracién de los interiores de la catedral. La revista El tiempo ilustrado publico
el articulo intitulado “La estatua yaciente (sic) de san Sebastian™®® describiendo
minuciosamente el monumento y agrega lo siguiente:

La hermosa imagen de marmol blanco de Carrara que se ha colocado debajo del altar
mayor de la Santa Iglesia Catedral de San Luis Potosi, puede considerarse como una obra
de arte escultorico de las que quizé muy pocas, o quiza la Unica, existen en el pais.”*

El Estandarte, en su articulo “El arte en San Luis” consigna también los trabajos
de los Biagi Hermanos en la Catedral como parte de las mejoras en materia de
arte tiene la ciudad:

Como hay que dar al César lo que en justicia se deba, no nos parece ocioso consignar que
los senores Biagi Hermanos, que contrataron las estatuas para el apostolado para la
fachada de Catedral y que para el interior de dicho templo construyeron la urna de marmol
que forma la mesa del Altar Mayor bajo la cual se ostenta la bellisima estatua de San
Sebastian®®’

La escultura fue esculpida sobre un bloque rectangular, de bulto y exenta, que
representa a san Sebastian en su primer martirio cuando el emperador
Dioclesiano ordeno su ejecucion a flechazos. Este fue uno de los temas favoritos
del arte renacentista; con frecuencia se le representa con el pecho asaeteado y
sangrante.’®’ La imagen del santo representa a un hombre joven y corpulento,
desnudo, echado- en tierra, terriblemente herido, acostado sobre su costado
izquierdo cubierto apenas por un pafo. Los miembros inferiores estan ligeramente
flexionados, la cabeza, con cabellera revuelta y barba finamente tallados,
recostada sobre la armadura militar de tal manera que la postura hace sobresalir
el pecho. Cuatro flechas de bronce penetraron el cuerpo, dos en cada muslo, otra
en el abdomen y la ultima en el brazo izquierdo. Este ultimo colocado a un costado
del cuerpo inerte, en cambio, el derecho por el levantamiento del pecho, permite
que descanse sobre él, llevandose la mano al corazén. Una serena impresion de
dolor, de fe y de santo amor, formanle armonico conjunto, en que resplandecen
ensuefios de bienaventurada y beatifica luz.?*

286

o Rafael Montejano y Aguifaga, Guia... 1988, Op. cit., p. 49.

El tiempo ilustrado, México, s.a., 1907, p. 95.
288 .
Ibid.
% Ibid.
0 £] Estandarte, 26 de abril de 1907.
#' Microsoft ® Encarta ® 2006. ©® 1993-2005 Microsoft Corporation. Reservados todos los
derechos.
2 Articulo de la revista del AHESLP, p. 95
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Altar del Templo del Sagrado Corazén.

Tito Tadolini(1828-1910)
San Sebastian.
Altar de la catedral. Ca. 1950.
Fotografia Biblioteca Ramén Alcorta Guerrero. MFC.



Esta pieza es una de las mejores representaciones corporeas en la escultura de
esta época, que responde a los canones de la belleza clasica al servicio de las
lecturas simbolicas cristianas. Todo altar, para ser consagrado debe tener algunas
reliquias de los santos, y estar representados por el cuerpo interfecto de uno de
ellos, asi como el apostolado sustenta el dogma, la presencia del santo consagra
la liturgia.

Altar del templo del Sagrado Corazén.

Este altar, junto con el comulgatorio que mas adelante abordaré fueron el
punto culminante de la renovacion y mejoras materiales que se le hicieron a ese
templo, que pertenecié al conjunto franciscano de la ciudad que fue expropiado en
1857. Este templo, junto con el de la Tercera Orden fueron ocupados para otros
fines diferentes al culto; ejemplo de ello es que en este templo se instalo la
marmoleria de Juan Bocanegra.

Las obras se realizaron en 1906 bajo la direccion del Ing. Guillermo Reitter**que
consistieron en ampliar hacia el sur la nave del templo para formar un abside, a
manera de las catedrales goticas. Para dichos fines la Sra. Matilde Portillo Vda. de
Hernandez dono una parte de su propiedad.?®® El decorador italiano Claudio
Molina dirigi6 personalmente las obras de embellecimiento en 1907.7%° Se
colocaron vitrales en las ventanas con los nombres de los donantes, uno de los
cuales en el muro oriente, pegado al coro, aparecen los nombres de Domingo y
Dante Biagi quienes participaron como donantes.

El altar es de marmol blanco con betas grisaceas tallado en estilo neogético.
Compuesto de base, antipendio (parte delantera de algunos altares, entre la mesa
y el suelo), predela (banco o banca del retablo), y cresteria (remate del altar). La
forma mas utilizada en el altar es la formada por baculos (lat. estipes), losa de
base (lat. crepido), y la mesa del altar situada encima (lat. mensa). La decoracion
artistica del altar se presenta en el retablo y en el antipendio.?*°

El antipendio estd compuesto por un volumen que sobresale del resto del altar, es
compacto y de una sola pieza, tallado en alto relieve en cinco secciones divididas
por pilastras con base octagonal, planta circular, fuste liso, y capitel corintio, del
cual se desplantan unos arcos ojivales. En cada seccion esta esculpido en bajo
relieve un rectangulo coronado por un arco en herradura, teniendo una lectura, a
parte de la religiosa que las cinco secciones representan las llagas de Cristo, que

3 Montejano, 1988, Op. cit.,, p. 151.

2% F] Estandarte, 4 de marzo de 1906.

2% Jesus Villar Rubio, Op. cit., p. 280.

2 Brigitte Hintzen-Bohlen, Op. cit., p. 566.
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la base del altar es un edificio. Entre los arcos ojivales hay unos medallones
decorativos.

La predela esta compuesta por tres volumenes horizontales colocados a manera
de escalera y separados entre si por molduras horizontales, siendo el inferior y el
segundo del mismo tamano y el tercero se ubica al centro del altar, es menos
largo, para de esa manera, formar el efecto de escalera. Al centro de la predela se
encuentra el Sagrario que guarda el cuerpo de Cristo. Tiene forma rectangular
masiva con cubierta triangular moldurada y decorada con” ganchillos. Al frente
aparece un par de columnas del mismo tipo que las de la predela, que sostiene el
arco de medio punto moldurado donde se ubica la puerta de bronce del Sagrario.

Sobre el cuerpo mas pequeno de la predela y detras del Sagrario remata el altar
con un ediculo para colocar una figura, una cruz o exponer al santisimo. Tiene
planta cuadrada, con cubierta triangular decorada con molduras y con ganchillos la
parte frontal; sostenidos por cuatro columnas con fuste tritostilo, decorado con
estrias diagonales y anillos, de los cuales se desplantan, en cada cara unos arcos
de medio punto y trilobulados a la vez, que nos recuerdan los arcos romanicos.

3.3.3.- Comulgatorios del Santuario de Guadalupe y templos de San Agustiny
Sagrado Corazon.

El comulgatorio es una barandilla o balaustrada con formas arquitectonicas
colocada frente al altar donde los fieles en las iglesias catolicas se arrodillan para
recibir la comunion.

Existen en los templos de la ciudad de San Luis Potosi tres tipos diferentes de
comulgatorios esculpidos por los Biagi Hermanos que son los del Santuario de
Guadalupe (1903) el del templo del Sagrado Corazén (Ca. 1906) y el del templo
de San Agustin. Los tres fueron colocados con motivo de las renovaciones
espaciales y decorativas que se hicieron a los templos.

Comulgatorio del santuario de Nuestra Sefora de Guadalupe.

Este edificio ultrabarroco fue decorado y modernizado por los italianos
Molina y Compiani en 1902.%%

El comulgatorio fue realizado en dos cuerpos masivos realizados por placas de
marmol blanco con betas grisaceas, sostenido por bases y molduras, colocados a
los costados del altar, dejando abierto el centro para dar libre acceso al altar.

27 Montejano, 1988, Op. cit., pp. 125-126

105



Estan decorados con perforaciones, metopas y hojas talladas en altorrelieve. Las
esquinas son redondeadas.

En la parte inferior de la primera base del costado derecho, esta la firma Biagi
Fecit 1903, en bajo relieve y con un toque de dorado.

Comulgatorio del templo del Sagrado Corazén.

Este comulgatorio estda compuesto por tres tramos de balaustradas, dos
colocados a los extremos de la nave del templo y una tercera colocada al centro y
desfasada un metro aproximadamente al frente de las otras dos.

El comulgatorio fue esculpido en marmol blanco con vetas grisaceas. Cada tramo
esta compuesto por diez balaustres estilo dérico,?® estilizados y alargados,
sostenidos en las esquinas por apoyos también delgados y decorados con
cuadros en bajo relieve. La plataforma es moldurada y un poco mas ancha que los
balaustres. No se identifico la firma.

Este mobiliario fue exhibido en la Exposicion Agricola e industrial de 1906 como
un barandal, por lo que atribuyo que en ese mismo ano fuera realizado. Este
elemento tecténico recibié muy buenas criticas en su época. Segun el articulo
intitulado “Recuerdos de las fiestas de la exposicion de San Luis”, en México
Industrial, 1° de octubre de 1906 expone que un barandal de marmol de Carrara
tallado con primor llamaba poderosamente la atencion en dicho departamento (alli
mismo fue vendido).?*®

Comulgatorio del templo de san Agustin.

Este templo también fue renovado por el obispo Montes de Oca y fue el
templo de moda en la ciudad para llevar a cabo los matrimonios de los miembros
mas importantes de la sociedad potosina, por lo que la decoracion es de las mas
bellas y suntuarias de la ciudad.

No se tiene documentacion al respecto del comulgatorio, ni mucho menos de la
decoracioén en el porfiriato. No existen los libros de la fabrica ni providencias del
templo.>%

El comulgatorio es una balaustrada de marmol blanco con vetas grisaceas
colocado en dos cuerpos esculpidos con forma de “L” que no esta adosado a los

=0 Vignola, Op. cit., plancha LXXII.
29 México Industrial, 1° de octubre de 1906
* Datos proporcionados por el Pbro. Cutberto, entrevista, 25 de noviembre de 2005.
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Comulgatorios.

Templo de San Agustin. s/f.



muros, sino que deja zonas libres a los costados y al centro. En la parte inferior del
apoyo del tramo derecho aparece la firma con letras mayusculas de molde en bajo
relieve BIAGI HERMANOS S. L. POTOSI, con un toque de oro.

Los tramos frontales estan compuestos por seis balaustres al frente y cinco a los
costados, estilizados con anillos y colocados sobre bases cubicas. Los apoyos y la
plataforma son mayormente masivos y mucho mas anchos que los instalados en
el Sagrado Corazén, similares a la balaustrada jénica de Vifiola.*®' Los apoyos
estan decorados con una linea delineando un rectangulo vertical en bajo relieve.

3.3.4.- Obelisco de la Paz

Este obelisco fue erigido y donado por los Biagi Hermanos a la ciudad de
San Luis Potosi a través de la H. Junta Patriética del Comercio en 1907.%% México
Industrial publicé la siguiente nota:

La H. Junta Patriética del Comercio tomara parte en los festejos [de 1907] con la ereccién
de un obelisco conmemorativo, y con una gran cabalgata histérica que recorrera la ciudad.
Dicho obelisco, que se ha de llamar de “La Paz”, es un monumento construido en marmol
de Carrara por la casa de los Sres. Biagi Hermanos, del cual hace obsequio a San Luis
Potosi. El acto de la inauguracién se compone de numeros musicales y alocuciones
patriéticas,303

El obelisco de la Paz fue en colocado al centro de la Plaza de San Juan de Dios,
una de las mas modernas de su época. Contd en el angulo norte con uno de los
edificios mas modernos de la ciudad en su época que fue la recién inaugurada
Escuela Modelo (1906), proyecto del Arq. Antonio M. Anza y construida por el
ingeniero potosino Octaviano Cabrera Hernandez. Solamente se tiene registro del
monumento a través de dos fotografias de la Escuela Modelo tomadas por Juan
Kaiser y Hermano.

El obelisco es un monolito de base cuadrangular tallado en forma de piramide muy
esbelta que termina en una punta asi mismo piramidal. Presenta caracteristicas
formales similares a la de los pedestales funerarios del pantedn del Saucito. La
base esta compuesta de tres plataformas de marmol molduradas entre si
desplantadas sobre una base de canteria de planta cuadrada. El cuerpo del
obelisco esta compuesto también por tres cuerpos esbeltos diferenciados entre si
por molduras y rematado por la punta piramidal. En el segundo cuerpo se advierte
en la fotografia que se colocaron placas alusivas formando parte de las paredes

301
302

Vignola, plancha LXXII

El obelisco se coloco en el jardin de San Juan de Dios, curiosamente enfrente del taller. Ver
fotografia de la plaza con el obelisco.

%% México Industrial, 1° de octubre de 1906.
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Obelisco de la Paz. 1907.
Plaza de San Juan de Dios.

Pisos y lambrines de marmol.
Casa del Sr. Ventura Davalos.
Madero 303.



del mismo. Se protegio el obelisco con una pequena reja decorativa en la base de
canteria.

Este monumento embellecié la ciudad, que desafortunadamente fue sustituido en
el afio de 1911 por el monumento a la Independencia, cuya placa conmemorativa
fue realizada por los Biagi Hermanos.

3.3.5.- Pisos y lambrines

Los pavimentos de marmol que instalaron los Biagi Hermanos en la ciudad
no fueron colocados aisladamente, sino que sirvieron como acabados
arquitecténicos en los pisos del altar del Sagrado Corazén, de los comulgatorios
del Santuario, Sagrado Corazén y San Agustin, pavimento de los mausoleos del
pantedn del Saucito y en casas habitacion. Estos pavimentos fueron llamados en
la época enlosado con ladrillo de marmol y colocados con cemento.’® Estos
pavimentos a cuadros los presentaron los Biagi Hermanos en la Exposicion
Agricola e Industrial Potosina de 1906.%%°

Los pavimentos son cuadrados con dimensiones aproximadas de 30.0 x 30.0 cm.,
casi siempre colocados en forma de tablero de ajedrez combinando marmoles
blancos o grisaceos y negros. En las orillas se colocaron planchas de marmol
blanco grisaceo rectangulares que dieran margenes a los pisos.

En los comulgatorios se colocaron pavimentos en planchas de marmol blanco o
grisaceo rectangulares sobre los que se colocaron los balaustres y apoyos. Por lo
regular los comulgatorios se erigieron uno o dos escalones mas arriba del resto
del templo, colocando zoclos y escalones con esquinas redondeadas del mismo
material. En el templo de San Agustin se colocaron en un nivel de dos escalones
arriba con respecto del piso del templo, que permiti6 comunicar a un mismo nivel
los pisos de las capillas laterales del crucero, haciendo que las huellas de los
escalones se cortaran en secciones circulares. En la Capilla del Sagrado Corazoén
se colocaron ademas del escalén del comulgatorio, la escalera y piso del altar.

Los pisos de marmol identificados en las casas de San Luis fueron colocados en
zaguanes y patios, caso de las casas de la familia Davalos en calle de Madero
303, en la casa del Arzobispado y en lo que fuera la casa del gobernador José
Maria Espinosa y Cuevas en la calle de la Fuente, hoy Avenida Universidad
esquina con Lerdo de Tejada actual sede de la Universidad Tecnologica.

%04 Contrato para la ereccion de la capilla funeraria del Sr. Gabriel Flores. Archivo privado de

Regina Flores Vda. de Barcenas, expediente 389. Datos proporcionados por la Mtra. Adriana
Corral Bustos.
%95 | a Unio6n, 23 de septiembre de 1906.
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Solo se colocaron lambrines de marmol blanco grisaceo a un metro de altura
aproximadamente en la casa de la familia Davalos, compuestas de placas con
molduras lisas en bajo relieve y rematadas con cenefa del mismo material.

3.3.6.- Chimeneas

La produccién artistica de los Biagi Hermanos incluyd mobiliario en marmol
como las chimeneas, que solo se identificé una en la ciudad.

Doreta Davanzo Poli expone que las chimeneas de los espacios interiores son
puntos de referencia concretos para la organizacion de la planta y decoracién de
la vivienda, pero Unicamente desde el siglo XVI en adelante adquieren cierta
relevancia desde el punto de vista artistico.>°° Ademas, histéricamente se buscé la
funcionalidad a través los elementos arquitectonicos:

En el siglo XV se van concretando férmulas arquitecténicas precisas debidas a una mejora
funcional: la campana de la chimenea mas pequena y de corte piramidal, queda limitada
por un arquitrabe sostenido por repisas que descansan sobre columnillas laterales cuyas
decoraciones se incluyen en el repertorio clasico renacentista. En el siglo XVIIl las
chimeneas se empotran en los muros, se adapta a la decoracion de las paredes y se
completa, en la abertura interior, como un recubrimiento de azulejos de ceramica. Con el
Neoclasicismo y el estilo imperio se imponen modelos mas serios, con relieves y adornos
inspiradgg en el repertorio pompeyano, enriquecidos a menudo con elementos de bronce
dorado.

La chimenea en cuestion pertenecié al Sr. Ventura Davalos Mejia y estuvo
colocada originalmente en su casa en la calle de Guerrero No. 850. Al morir, la
chimenea se trasladé a la casa de su hijo Luis Davalos en Madero No. 303
esquina con Diaz de Ledn, frente al Arzobispado.’*® Actualmente esta colocada en
la casa de Carranza 420, sede de la Notaria Publica No. 8.

Es una gran pieza ornamental con formato vertical adosada al muro, con mas de
dos metros de altura, realizada en marmol blanco con vetas grises, compuesta en
dos partes: la chimenea y el espejo.

La chimenea esta compuesta de una repisa sostenida por dos columnas de planta
circular, fuste tritostila y capitel toscano. La primera seccion del fuste tiene estrias

%6 poreta Davanzo Poli, Las artes decorativas en Venecia, Italia, KéSnemann, 2000, p. 48.
307 7

Ibid.
%% Datos proporcionados por el Dr. Sergio Aztia Reyes. Entrevista, 17 de junio de 2006.
% Datos proporcionados por el Lic. Roberto Castafién Ruiz. Entrevista, 9 de enero de 2006. Esta
casa actualmente es sede del Sindicato Auténomo Democratico de los Trabajadores del Gobierno
del Estado.

109



verticales y el resto del cuerpo estrias diagonales que sostienen unos cubos con
unos querubines tallados en alto relieve cada uno.*"°

La seccion de la chimenea adosada es un panel con la abertura del hogar con
forma de arco de medio punto remarcado con dos molduras anchas y lisas
decoradas a los costados con quimeras en alto relieve. Corona el hogar una
cartela oval decorada con follaje en alto relieve y en cuyo centro estan las letras
en mayusculas entrelazadas VD (Ventura Davalos). Sobre esta cartela hay una
banda ancha decorada con roleos fitomorfos que hacen los bigotes de un rostro
fantasticos.

Arriba de la repisa hay un panel del mismo material donde descansa el espejo que
estd enmarcado en el mismo marmol decorado con roleos y follaje sinuoso en
bajorrelieve con un toque de dorado para resaltarlo.

Cabe mencionar, que en el hogar se colocd una pantalla de chimenea pintada al
oleo por Margarito Vela Ramirez en 1907, cuyo tema es una joven tocando un
instrumento musical de cuerdas oriental en el campo con un angelillo tocando un
violin.

3.3.7.- Fuentes.

Encontramos dos fuentes en la ciudad que forman parte de la produccion
artistica. Una de ellas es completa y la otra esta compuesta solamente por la pila.

La primera fuente se localiza en el jardin de lo que fuera el chalet de Eduardo
Meade en la calle de Juarez No. 9,*'" hoy Alvaro Obregén No. 520.

Esta fuente aparece en primer plano en la fotografia del Departamento de
Marmoles de la Exposicion Agricola e Industrial de 1906 y publicada en México
Industrial.*'? Se presentd solamente el pedestal de la fuente, con planta octagonal,
base moldurada, fuste liso con un rostro de ledn esculpido a la mitad del fuste en
altorrelieve y estilizado, con una argolla en las fauces y capitel moldurado. Sobre
este se colocod la base también moldurada para sentar el plato de la fuente
esculpido en una sola pieza en forma oval, decorado con bordes salientes vy
estrias a manera de una concha para que el agua caiga ordenada vy

*° En el comedor de la casa donde estuvo originalmente esta chimenea se encuentra otra

chimenea de carpinteria ricamente tallada, en la que observamos el mismo tratamiento decorativo
de querubines. Datos proporcionados por el Lic. Gerardo Centeno Rico, Srio. Tesorero del
Sindicato Autonomo Democratico de los Trabajadores del Gobierno del Estado, entrevista, 9 de
enero de 2006.

3" |a casa esta marcada con una pequena placa de marmol producida por los Biagi Hermanos y
colocada en forma de rombo.

312 México Industrial, 1° de octubre de 1906.
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Chimenea.
Consta de espejo y hogar.
Perteneci6 a la casa del Sr. Davalos Ventura.
Coleccion de la Notaria No. 8.

Fuentes.
Fuente de la casa de Eduardo Meade. Ca. 1906. Fuente de la casa de Carmen Cabrera de Lopez.



armoénicamente. Un par de peces ricamente tallados en bulto y estilizados en los
extremos del plato nos recuerdan a los delfines idealizados del barroco, cuya
funcion es la de vaciar el agua del plato.

En esta fotografia la fuente esta rematada por una escultura en bulto de una mujer
a la romana que no esta colocada en la fuente, sino que en su lugar remata con un
pedestal que sostiene un segundo plato mucho menor que el primero, del que
sobresale un capullo de hojas de acanto de cuyo centro emerge un tubo metalico
de aproximadamente veinte centimetros del cual brota el agua, que al parecer es
el original de la fuente.

La pila es de planta octagonal siguiendo la forma oval del plato, con una altura
aproximada de cuarenta centimetros, levantada sobre muros de ladrillo y
recubierta con planchas de marmol. Las paredes estan inclinadas hacia el exterior.
El borde es una serie de planchas de marmol liso con un espesor de dos pulgadas
aproximadamente con las aristas redondeadas. Toda la fuente se coloco
originalmente sobre una base de canteria.

La segunda fuente se ubica en el jardin principal del Museo Francisco Cossio,
antes Casa de la Cultura de San Luis Potosi, compuesta sélo por una pila hecha
de placas de marmol blanco con forma de estrella de ocho picos, cuatro de ellos
estan ochavados. Tiene una altura de 37.5cm., y un ancho de 141 cm.

Esta fuente estuvo colocada originalmente en el patio central de la casa de la
familia de Carmen Cabrera de L6pez Irisarri en la calle de Iturbide 420. Después
fue la casa de la familia Cérdova quienes la vendieron a General Hipotecaria S.A.,
siendo gerente el Sr. Jaime Estrada Sésamo, quién dono la fuente a la Casa de la
Cultura de San Luis Potosi el 10 de marzo de 1982",

Esta pila, a diferencia de la anterior, tiene las paredes exteriores lisas y las
interiores presentan las mismas caracteristicas formales que la pila de la primera
fuente, inclinada hacia el exterior, sélo que el interior esta recubierto por azulejos
que posiblemente se colocaron al cambiarla a la Casa de la Cultura.

3.3.8.- Placas.

Las placas generadas en los talleres de los Biagi Hermanos las podemos
dividir en cuatro categorias: funerarias o lapidas, conmemorativas, profesionales y
sefializaciones urbanas, divididas estas Gltimas en placas con nombres de calles y
numeros de casa.

313 Archivo Museo Francisco Cossio, (Inv. EC-2-CCD-10-111-1982).
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Placas conmemorativas.

Las placas conmemorativas son planchas pétreas o de diversos materiales
que contiene la informacion incisa referente a hechos histéricos, politicos o
acontecimientos, que se colocan en los edificios para conmemorar esos hechos.

Los Biagi Hermanos realizaron en sus talleres de esta ciudad las siguientes
placas: a Mariano Jiménez e Hidalgo (1904), a Miguel de Cervantes Saavedra
(1905), Exposicion Agricola e industrial (1907), Faro de la Alameda (1910), Reloj
del Jardin Colén (1910).y Monumento a la Independencia (1911).

En las placas conmemorativas, que son las mayormente ornamentadas con
formato rectangular, en la mayoria de los casos combinaran la leyenda alusiva con
una bella alegoria tallada en altorrelieve y enmarcadas con un rico y profuso
tallado que pareceran los marcos de una pintura.

Formalmente estas placas, a diferencia de los modelos funerarios, responden
arquitectébnicamente al monumento, por lo que es necesario contextualizarlos con
el monumento, haciendo primeramente un analisis formal del monumento para
ubicar la placa. Su composicion y ejecucion es mas creativas que en las primeras,
pero siguen conservando algunas caracteristicas que son las placas
rectangulares, con rebajes a 45° en las aristas centrales, margenes rectos u
organicos, tipografia de palo seco, tanto en altorrelieve como en bajorrelieve,
pintadas o con un toque de oro. La firma aparece en bajorrelieve que a excepcion
de las funerarias, seran en letras de molde y no goticas.

. Placas alusivas a Mariario Jiménez y Miguel Hidalgo (1904)

La colocacion y revelacion de esas placas formo parte de los festejos de la
Independencia de 1904 organizado por iniciativa del Comité Patriotico, secundada
eficazmente por las colonias extranjeras, las sociedades patridticas y mutualistas y
los grupos de estudiantes.*"* El Estandarte dio cuenta del programa:

...entre las muchas novedades que se preparan para las proximas fiestas, se encuentra la
colocacién de una placa conmemorativa en uno de los cubos de las torres del santuario de
Guadalupe, por haber ocurrido la circunstancia de que, segun la tradicién, el sefior cura
Hidalgo bendijo este templo y oficié la primera misa que en €l se d//o Se colocara otra
placa conmemorativa en la casa que habito el sefior General Jiménez.’

Las placas fueron develadas el 15 de septiembre en una procesion civica que
partio del Palacio de Gobierno con destino al Santuario de Guadalupe, haciendo la
primera parada frente a la casa de Mariano Jiménez:

*' El Estandarte, 12 de agosto de 1904.
*'® Ibid., 13 de agosto de 1904.

B o tUltEds 112



A las cuatro de la tarde la procesién recorrid en vistoso desfile las calles de Maltos,
costado poniente del jardin Hidalgo, de la 12 y 6° del Cinco de Mayo. Alli se detuvo la
comitiva frente a la casa num. 32 en donde nacié y vivié el héroe insurgente, Teniente
coronel Dn. Mariano Jiménez. Se pronuncié un discurso escrito por el Sr. Lic. Dn. Emilio
Ordaz y se descubrié una placa conmemorativa que se habia colocado con anterioridad.’’®

La placa de marmol blanco fue colocada sobre la puerta de esa casa.’'’ Es
rectangular en formato horizontal, ricamente talladas en altorrelieve las aristas
superiores e inferiores con roleos de hojas de acanfo, los laterales con conchas.
Las esquinas se decoraron con circulos en cuyo interior se colocdé una metopa.
Las formas esculpidas dejan la superficie de la placa con formas dentadas y
molduradas donde se coloco el siguiente texto en bajo relieve y pintadas en negro:

EN
ESTA CASANACIO Y VIVIO
EL HEROE INSURGENTE
TENIENTE GENERAL DON
JOSE MARIANO JIMENEZ
15
SEPTIEMBRE
DE
1904

El mes de septiembre se colocé curvo, y a los costados las fechas de nacimiento y
muerte de Jiménez sefaladas por alfa y omega. La firma aparece en el angulo

inferior en bajorrelieve y pintadas en negro, bajo las formas dentadas de la placa:
TALLER DE MARMOLES BIAGI HNOS.

Segun el Estandarte, en esa casa se tenia noticia de que hay un retrato de dicho
general y Comité Patridtico proyecta hacer un busto para colocarlo en la
mencionada placa.’'®

Siguiendo el protocolo, el Estandarte sefala:

Terminada la ceremonia (en la casa de Mariano Jiménez), la comitiva siguié su marcha por
las calles 42 de Comonfort, 72 y 82 de Zaragoza, Jardin Colén y Santuario de Guadalupe
hasta el atrio del templo. Alli se instalé la comitiva, y el Comité Patridtico que la presidia se
instalé en el balcén de la casa sita al poniente de dicho atrio. En este acto que fue
arreglado por la “Sociedad Morelos y Pavén”, pronuncié una alocucion el C. sefor Jacobo
C. Dévalos, y se descubrio la placa conmemorativa que con anterioridad se colocé en el
cubo d63 1{33 torre del templo, en honor del senor Cura de Dolores D. Miguel Hidalgo y
Costilla.

*'° Ibid., 16 de septiembre de 1904.

' Ubicada hoy dia en la calle de Cinco de Mayo No. 610 en el centro Histérico. Actualmente esta
casa es sede del Centro Cultural Mariano Jiménez de la Secretaria de Cultura del Estado.

%' Estandarte, 13 de agosto de 1904.

* Ibid.
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Como ya se menciono, la placa se coloco en el cubo de la torre oriente. Tiene la
misma forma que la primera.

. Placa a Miguel de Cervantes Saavedra (1905)

Esta placa fue realizada para conmemorar el tercer centenario de la
aparicion del Quijote y para rendir tributo a su autor Miguel de Cervantes
Saavedra. Se realizé un programa de tres dias de festejos del 7 al 9 de octubre de
1905. Se aprovecho la ocasion para inaugurar la biblioteca de la Penitenciaria de
la ciudad, para lo cual se colocé la placa sobre la puerta de la biblioteca localizada
a la derecha del patio de los juzgados de la Penitenciaria.

Inicialmente la Junta Directiva de dicho centenario, contando con el permiso vy
valiosa ayuda del Gobierno del Estado, del Ayuntamiento y de los miembros de la
Colonia Espafiola, dispuso que para honrar la memoria Cervantes en recuerdo de
como los potosinos amantes de las bellas letras supieron celebrar tan fastuoso
suceso, se pensoO ubicar la glaca sobre la puerta de la Biblioteca Publica del
Instituto Cientifico y Literario.**

El Estandarte sefiala en el mismo articulo que se contratd la construccion de la
placa con los reputados escultores en marmol, sefiores Biagi Hermanos, estos se
proponen, para afirmar su crédito de habiles artistas, cuanto para interpretar el
pensamiento de la Junta, ejecutar una obra suntuosa y perfectamente acabada.*”’

La ceremonia de inauguracion, segun el g)rograma publicado por el Estandarte, se
realizo el ocho de octubre del mismo afio®%: '

A las 4 p.m. Inauguracién de la biblioteca Publica de la Penitenciaria. EI Sr. Gobernador
Espinosa y Cuevas se servird descubrir la placa conmemorativa del Centenario, que se
colocara sobre la puerta de entrada a dicha biblioteca en memoria de que Don Quijote se
engendré en una carcel. En dicho acto pronunciaran discursos los sefores Lics. D. Antonio
M. Alvarez y D. Eugenio Sanchez Fernandez, alternandose con un orfeén de los alumnos
de la clase de musica de la Escuela Industrial Militar y un coro formado por 2,000 alumnos
de ambos sexos de las escuelas publicas.’®

La placa fue realizada en marmol blanco y colocada sobre un marco de canteria.
Tiene forma rectangular y colocada horizontalmente. La placa esta compuesta por
un marco ricamente tallado y decorado en altorrelieve. El espacio central esta
dividido en dos: en el izquierdo esta una alegoria de las artes representada por

%20 F] Estandarte, 19 de agosto de 1905.
321 2
Ibid.
*22 Ibid., 5 de octubre de 1905.
32 1bid.
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una lira, plumas de ave para escribir y cornetas cruzadas, y un libro abierto.
Encima se colocd una corona de laurel atada con un listdbn en la parte inferior. A
los costados de la lira estan un par de alas de la victoria. En la parte inferior de la
alegoria esta una rama de hiedra. En el costado derecho aparece la leyenda:

A MIGUEL DE CERVANTES

SAAVEDRA.
EN EL 3° CENTENARIO DEL QUIJOTE
HOMENAJE DE LOS POTOSINOS
AMANTES DE LAS BELLAS LETRAS.

VII. X. MCMV.

La firma Biagi Hnos. aparece esculpida en bajorrelieve en la parte inferior derecha
a manera de una placa horizontal atornillada. Esta placa tiene uno mas bellos
marcos esculpidos y decorativos, junto con la placa de la Exposicion Agricola e
Industrial.

. Placa del Edificio de la Exposicion Agricola e Industrial. (1907)

Como ya se menciono, los Biagi Hermanos colaboraron en el protocolo de
inauguracion del edificio de la Exposicion Agricola e industrial de 1907, donando la
placa conmemorativa que reza:

BIAGI HERMANOS
AL CENTRO AGRICOLA E INDUSTRIAL POTOSINO
EN LA INAUGURACION DE SU EDIFICIO
PARA EXPOSICIONES. SEPTIEMBRE 16
DE 1907.

La placa es de la mas bella que se encontré dentro de su produccién artistica en la
ciudad. En ella lograron interpretar y plasmar en la escultura el concepto de la
exposicion a través del lenguaje artistico, combinando arménicamente alegorias y
texto dentro de un grueso marco esculpidos en una superficie muy pequefia, lo
que nos habla de la habilidad y creatividad artistica de los maestros italianos. Es
una talla de finisima calidad.***

La placa tiene formato rectangular vertical, tallada en altorrelieve en marmol
blanco de Carrara, decorada con un grueso marco decorativo con palmetas
talladas que nos hace pensar que en lugar de una placa marmorea es una pintura.
Se tall6 también en altorrelieve dos alegorias combinadas con texto, que
representan la agricultura y la industria, los temas principales y titulo de la
Exposicion.

2% E| Estandarte: 28 de agosto de 1907
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Se inicia la lectura a la izquierda con la agricultura, representada por una joven
doncella a la romana con un sencillo vestido, descalza y con los cabellos sueltos
posando sobre un fértil campo con un bosquecillo como fondo ricamente tallado.
Porta en su mano derecha un azaddén. A sus espaldas aparece un campesino
arando la tierra con la yunta que es tirada por un par de fuertes toros bellamente
esculpidos. La tranquilidad del cielo del campo es interrumpido por el vuelo de un
ave, quiza una paloma de la paz.

La industria es representada por una serie de elementos simbodlicos mas
complejos. Los Biagi Hermanos interpretaron este concepto englobando el
ferrocarril y la industria, representadas alegéricamente por una mujer vestida a la
romana con un vestido mas elaborado que el de la agricultura, cabello peinado y
adornado con una diadema, sentada sobre unos engranes y sosteniendo en sus
manos unos mazos. A su derecha aparece un complejo industrial identificado por
las altas chimeneas que emana humos; y a su izquierda aparece el motor que
mueve a la industria: el ferrocarril caracterizado por una maquina esculpida en tres
cuartos, andando sobre las vias que cruzan un puente a gran velocidad,
emanando grandes cantidades de vapor.

Esta alegoria no solo representa a la industria, sino a los elementos que han
contribuido al éxito de esta actividad y el desarrollo cientifico que representa el
ferrocarril, el maximo invento del hombre hasta ese momento, y las grandes urbes
también estan presentes a través de la indumentaria de la figura de la industria,
que se acata su apariencia a los dictados de la convivencia social, y del triunfo del
modernismo en México. Todo para fines del progreso y como simbolo de
modernidad. Es una talla de finisima calidad.®*®

Luis Martin Lozano expone que este tipo de alegorias en la escultura del siglo XIX
obedece a que los mexicanos de este siglo supieron bien construir una naciéon de
imagenes, donde la pintura y la escultura se erigian como baluartes de identidad y
eventualmente como catalizadores de las conciencias colectivas que sofiaban con
una patria de paz y progreso.*#°

. Placa del Faro de la Alameda. 1910
Este faro fue una de los monumentos arquitectdénicos y decorativos que se

erigieron en la ciudad para conmemorar el Centenario de la Independencia, por
parte de las colonias italiana, alemana, francesa y portuguesa. Fue construido por

325 .

Ibid.
3% | uis-Martin Lozano, Entre la academia y el olvido: escultura mexicana de principios de siglo, en
Escultura mexicana, de la Academia al Porfiriato, 22 edicion, México, CONACULTA-INBA, 2001 p.
29.
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el maestro de obras Florentino Rico Quintana en el costado norte de la alameda,
para lo que fue necesario ambientarlo en un contexto marino. Se excavo un
pequeiio lago artificial con forma organica y un islote donde se erigi6. Rodolfo Rico
Rios sefiala al respecto:

Estando préximo el primer centenario de la Independencia Mexicana , las colonias
extranjeras asentadas en la Ciudad tomaron el acuerdo de hacer patente su presencia
mediante una obra que perdurara y recordara su colaboracion, las colonias Italiana,
Alemana, Francesa, y Portuguesa, representadas por los serores Biagi, Unna, Michel y
Stoon, acordaron mandar construir el faro para obsequiarlo a la ciudad y que se ubicara en
la alameda y en esta forma contribuir a la belleza de este jardin tradicional de San Luis, y
para ello contrataron los servicios del maestro Florentino Rico®

El monumento es tres cuerpos con planta octagonal, base cubierta de canteria del
cual se erige el cuerpo central de ladrillo aparente con jambas o sillarejos de
canteria y vanos alargados. Culmina la torre con el observatorio de canteria y
barandilla de fierro fundido con la cabina del reverbero abierto y cubierta metalica.
El centro del faro es hueco, con una escalera metélica de marinero para acceder
al observatorio.

En la parte posterior se coloc6 la placa conmemorativa de marmol blanco
rectangular en una sola pieza en formato vertical. El disefio de la placa presenta
en las orillas cuadros de marmol que sobresales del cuerpo donde se sujeta al
muro con tornillos de bronce con cabeza piramidal, margen organico, letras
mayusculas en altorrelieve en tres tamanos, como se muestra a continuacion, con
la palabra del segundo renglén con redondeado superior. La leyenda es la
siguiente:

%" Rodolfo Rico Rios, Construccion y obras de canteria de Florentino Rico Quintana, siglos XIX y

XX, San Luis Potosi, inédito, p. 30.
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. Placas de la torre del reloj del Jardin Colén 1910.

Otro de los monumentos que se erigieron con motivo de las fiestas del
Centenario de la Independencia fue la torre y reloj obsequiada por parte de la
Colonia Espafiola residente en la ciudad, proyecto del Ing. Manuel Lara Missoten.

Esta torre esta colocada al centro del jardin de la Merced o Col6n, rodeado por un
jardin circular rodeado por balaustradas de canteria. La torre tiene planta
cuadrangular en dos cuerpos verticales. El primero es un bloque macizo cubierto
de canteria con lineas horizontales y decorado con guirnaldas florales esculpidas y
placas de marmol. Remata la torre con cuatro relojes, uno por cada cara,
colocados sobre un bloque de canteria rematada con molduras circulares vy
decorados con guirnaldas florales. En el interior se colocé la maquinaria de los
relojes realizada por la Esmeralda de la Ciudad de México.

Se colocaron cuatro placas de marmol en cada una de las paredes de la torre. En
la pared frontal que da a la calle de Zaragoza, arriba de la puerta esta la placa
alusiva en marmol blanco con formato vertical siguiendo la forma de los falsos
respiraderos de los costados de la torre y rematados con pequefios semicirculos la
parte superior e inferior. La leyenda tallada en altorrelieve reza:
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Placa de las colonias extranjeras con motivo del Centenario de la Independencia. 1910.
Faro de la Alameda.

Placa de la colonia espafiola con motivo del Centenario de la Independencia. 1910.
Reloj del Jardin Colén.

Placa de la nifiez de las escuelas oficiales a los héroes de la Independencia. 1911.
Monumento a la Independencia, Jardin San Juan de Dios.
Fotografia derecha. Biblioteca Ramén Alcorta Guerrero. MFC.
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La firma aparece esculpida en bajorrelieve en la parte inferior derecha en la misma
placa a manera de una placa horizontal atornillada.

Las placas de los costados oriente y poniente son de marmol blanco con vetas
grisaceas rectangulares en formato horizontal, con la parte superior redondeada,
esculpidas en altorrelieve con letras mayusculas: JARDIN COLON, y enmarcadas en
canteria con una saliente curva en la parte superior. Es igual la placa de la cara
sur en la que coloco el afo de 1910. Al costado derecho de la puerta esta una
placa de marmol blanco rectangular horizontal con las esquinas redondeadas vy
tallada en altorrelieve con el nombre del autor M.LARAM.

. Placa del Monumento a la Independencia (1911).

Este monumento sustituyé al Obelisco de la Paz. Fue una ofrenda de la
nifez de las escuelas oficiales de la capital a los Héroes de la Independencia. Lo
proyectd Pedro Amézquita y lo ejecutaron los maestros de obras Leocadio Chavez
y Gabriel Mufioz. Se levanté con los donativos de los nifios de las escuelas en
1911°%® colocandolo, asi como el obelisco, frente a la mejor institucion educativa
publica de la entidad, la Escuela Modelo.

Es de llamar la atencién, que la parte frontal del monumento este a espaldas de la
escuela, a lo que puede responder a varias lecturas como la urbana: la circulacion
principal para acceder al monumento desde la Plaza de Armas donde estan las
autoridades civiles es por la calle de Los Bravo; otra posible lectura es la
simbolica: la Independencia nos dio patria, libertad y soberania, sustentando a uno
de los maximos logros del liberalismo del siglo XIX que fue la instauracion de las
instituciones educativas del estado mexicano bajo los principios del positivismo,
que a través de la educacion y la ciencia el hombre puede alcanzar el estado
positivo y de ahi la paz, el orden y el progreso. Asi mismo, representa a la nifez,

2% Rafael Montejano y Aguinaga, 1974, Op. Cit., p. 66.
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la futura generacion que consolida sus principios en el liberalismo mexicano, y por
el hecho de que el monumento representa a los nifios, cuyo lugar de reunién
oficial es la escuela. También hay que hacer énfasis por el hecho de que fueron
ellos quienes costearon el monumento.

El monumento vertical fue erigido en canteria, en tres secciones: base, templete y
columna. La base tiene con planta cuadrada que nos recuerda a los pedestales
con columnas funerarios de los Biagi Hermanos, en cuyo catalogo hay un
monumento similar.®**® De él se desplanta un templete abierto sostenido por
columnas pareadas con capitel corintio y fustes lisos rematados con pinaculos
donde se colocaron unas hornacinas con ménsulas. Sobre esta seccién se
desplanta una columna tritéstila indicada por un anillo que combina el fuste liso y
estriado, rematado por un capitel corintio que sostiene una escultura alegorica de
la Independencia: el aguila con las alas desplegadas lista para emprender el
vuelo, parada sobre un orbe rompiendo las cadenas que nos unieron por tres
siglos a Espafia.

En la base del monumento se colocd una placa de marmol blanco rectangular con
formato horizontal tallada en altorrelieve con los costados moldurados, decorada
con una guirnalda de hojas de oliva, metopas en las esquinas de donde se sujeta
con tornillos y con una pequefa alegoria de la educacién en el costado central
izquierdo compuesta por un globo terraqueo, plumas de ganso, volumenes
geomeétricos, un libro abierto y hoja semi enrollada. La leyenda reza:

1810 1910
LA NINEZ DE LAS ESCUELAS OFICIALES
DE ESTA CAPITAL
ALOS
HEROES DE LA INDEPENDENCIA

En las hornacinas del segundo cuerpo se colocaron cuatro placas de marmol
blanco verticales, con los nombres de los Héroes de la Independencia tallados en
bajo relieve y pintados en oro al igual que la placa principal. La firma no aparece
posiblemente por haber sido pintada.

Placas profesionales.
Este tipo de placas fueron encargadas a los Biagi Hermanos por los
ingenieros Jacobo T. Cossio y Octaviano Cabrera para colocarlos en los edificios

proyectados y construidos por ellos para de esta manera, difundir su trabajo.

Sélo se identificaron dos pequefas placas en las casas habitacion disefiadas por
el Ing. Cossio con placas, sita en la calle de Iturbide No. 300, frente a la Accion

329 Bjagi Hermanos, Album, Op. cit., p. 9.
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Catdlica y en Avenida Universidad No. 250, ambas en el centro Historico. Las
placas son cuadrangulares con las orillas redondeadas hacia adentro, formato
horizontal realizadas en marmol blanco, y esculpidas en altorrelieve el nombre del

constructor:
JACOBOT.
COSSIO
INGENIERO
CIVIL

Las variantes en ambas placas radica en la tipografia y colocacion de la firma
Biagi Hermanos, en la de Madero la tipografia es de molde en bajorrelieve y en la
de Universidad es en tipografia gotica.

Los Biagi Hermanos llevaron a cabo todas las placas de marmol con el nombre del
Ing. Octaviano Cabrera que fueron colocadas en cada uno de los edificios que
construy6.**® Sélo identifique cuatro placas en tres de los edificios del Ing.
Cabrera: en la casa de la familia Verastegui (1908) en la calle de Zaragoza
esquina con Galeana, en el Edificio de la Exposicion Agricola e Industrial (1907)
en la Calzada de Guadalupe (Internado Damian Carmona), y en el edificio de los
Almacenes la Exposicion (1918) en la calle Hidalgo esquina con Obregon.

La primera placa es pequefia y rectangular con formato horizontal, que debido a la
gran altura en la que se encuentra en el costado izquierdo del baicon principal no
es posible su lectura y apreciar los detalles para su analisis. Lo mismo sucede con
la placa del edificio de la Exposicion Agricola e Industrial, colocada en la parte
superior del volumen lateral del acceso, sélo se aprecia que tiene las mismas
caracteristicas anteriores. Las dos placas siguientes se encuentran en las
esquinas del edificio en la calle de Hidalgo y Obregén. Tienen las mismas
caracteristicas que las anteriores, margen grueso y con el nombre del constructor:

OCTAVIANO L. CABRERA
INGENIERO CIVIL.

La firma de los Biagi Hermanos aparece en la parte inferior en bajorrelieve:
TALLERES DE MARMOLES BIAGI HERMANOS

Este cambio en la firma es una de las muestras formales que responde a la
segunda etapa de la produccion artistica, en que Dante, Domingo y Francisco
Biagi estaban en esa época en Europa. Los talleres se quedaron a cargo del
administrador y escultor Manuel Ibarra, por lo que la firma comercial cambid.

30 Jesus Villar, Op. cit., p. 275.

121



Placa profesional.
Ing. Jacobo T. Cossio. Universidad No. 250.

Senalizaciones urbanas.
42 del Apartado (Madero) 62 Calle de Zaragoza.

Numeros de casas.
Ambas localizadas en la calle de 5 de mayo.



Senalizaciones urbanas.

Estas consisten en letreros con los nombres de las calles y la numeracién
de las casas en marmol blanco.

Los primeros se colocaron en las principales calles de la ciudad. Actualmente se
conservan algunas de esas placas con los nombres de calles que son la 32 del
Apartado (Madero) y la Calle del...Colegio de San José (Madero esq. Con Diaz de
Le6n, ambas placas colocada en el edificio del Arzobispado), 42 del Apartado
(Madero esquina con Independencia, colocada en la Accion Catdlica), Los Bravo
(Los Bravo esquina con Plaza de Armas, colocada en los arcos del Palacio
Municipal), 62 calle de Zaragoza (Zaragoza esquina con Abasolo, colocada en la
casa del lado poniente), y calle de la Tercera Orden (Galeana colocada en el
Templo de la Tercera Orden).

Estas placas son rectangulares en formato horizontal, tiene un margen delgado
esculpido en bajorrelieve al igual que los nombres en letras de molde mayusculas
sobre marmol blanco con vetas grises o naranja. En algunos casos, para mejor
lectura del nombre de la calle pintaron las letras.

Los numeros de las casas tienen las mismas caracteristicas que las placas de las
casas, sOlo que estas son cuadros de marmol de aproximadamente diez
centimetros de lado, con el nimero esculpido al centro del area.

Las calles donde se divisaron estos nimeros son la calle de Zaragoza, Cinco de
Mayo, Independencia, Obregén e lturbide.

3.3.- Produccién artistica decorativa y suntuaria

3.3.1.- Esculturas literarias y mitologicas.

Romeo y Julieta. Ca. 1906.

Esta escultura pertenecié al Sr. Ventura Davalos y formé parte del ajuar de
su casa sita en la calle de Madero No. 303, esq. Diaz de Ledn, frente al
Arzobispado, en esta ciudad.®'

El tema de la escultura es tomado de una de las obras mas importantes de la
literatura universal, Romeo y Julieta, de William Shakespeare, escrita hacia 1595.

! Datos proporcionados por el Lic. Roberto Castafén Ruiz y corroborados por el Dr. Sergio Azua

Reyes ya que el Sr. Ventura Davalos fue su tio.
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Su fama radica por su tratamiento poético de los éxtasis amorosos juveniles,
poniendo en escena el tragico destino de dos amantes, forjado for la enemistad
de sus familias y por lo temperamental de sus propios caracteres.**

La escultura, esculpida en marmol blanco de Carrara en una sola pieza por los
Biagi Hermanos, con una altura aproximada de ochenta centimetros, representa
en una escala pequeia el momento cumbre de la obra de Shakespeare cuando
Romeo trepa el muro de la casa de Julieta con una escala de cuerda. La recibe su
amada en el balcon y el encuentro propicia un beso que sellara para siempre su
destino.

La escena esta en la parte superior de un pedestal con planta rectangular erigido
sobre una base moldurada, el fuste es el muro tallado con un almohadillado con
acabado al natural. Remata con una traceria de arcos trilobulares al estilo
veneciano. En el costado izquierdo la pieza se tratdé a la manera escultorica del
non finito, para dar la apariencia de que el bloque quedé sin esculpir. El balcdn es
un murete liso desplantado sobre la traceria con una base moldurada. La parte
superior tiene una moldura mas detallada que incluye denticulos. La seccion
izquierda se corta sobre un vano al estilo veneciano. El costado derecho esta
terminado con un escudo liso coronado por la cabeza de un ledn.

Las figuras de los amantes de Verona son esculturas en bulto y completas con
mucho movimiento, tanto en los escorzos como en el tallado de los pliegues de los
vestidos a la usanza renacentista: Romeo usa el cabello largo y rizado. Porta una
casaca abotonada al frente y cefiida con un grueso cinturén, mallas, capa y gorro.
La postura del cuerpo tiene mucho movimiento. Esta parado sobre la escala con
un pie en cada escalén y el cuerpo recargado sobre el balcon. Abraza a Julieta
con el brazo izquierdo y el derecho flexionado para colocar su mano sobre su
hombro. En cambio Julieta se esculpié de pie sobre el balcdn, con un vestido largo
y amplio con mangas largas y abombadas con un gran cuello, el cabello recogido,
el cuerpo esta flexionada hacia delante para sostener con la mano izquierda la
espalda de Romeo y con la mano derecha le sujeta el otro brazo. Los rostros son
dulces y bien definidos, inmortalizados en el momento préximo al beso.

Se tiene la referencia de que esta escultura participd en la exposicion Agricola e
Industrial de 1906 con los numeros de catalogo 14 y 15.® por lo que se atribuye
que ese afo haya sido su fecha de realizacion. No se tienen datos de cuando
pudo haber sido comprada por el Sr. Davalos. México Industrial publicé lo
siguiente:

*2 Microsoft ® Encarta ® 2006. © 1993-2005 Microsoft Corporation. Reservados todos los
derechos.

*33 Guia de la Exposicion organizada por el Centro Agricola e Industrial Potosino, San Luis Potosi,
Centro Agricola e Industrial Potosino, 1906
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Dos grupos bellisimos de Julieta y Romeo, de Fausto y Margarita atraen la atencion del
visitante y seducen por su aspecto. El primero esta como impregnado de aquella poesia
romantica, tan seductora que hizo de los amantes de Verona el simbolo de la pasién
inolvidable, de esa que todo lo vence, que todo lo sacrifica a la idolatria del carifio.***

Se tiene la referencia de que en la produccién artistica se realizd otra escultura
literaria: Fausto y Margarita, que particip6 en la misma exposicion. México
Industrial describe ampliamente esta obra:

El otro (Fausto y Margarita) respira un ambiente de seduccion irresistible. La casta doncella
alemana sufre el magico influjo, la infernal tentacion que Mefistéfeles puso en el Doctor
rejuvenecido, y verdaderamente se observa en su rostro de lineas perfectas, todo el drama
de aquella existencia truncada, desde que vio a Fausto ofrecerla el brazo a la salida de la
iglesia, y desde que prefirid las joyas, colocadas sobre la rueca de hilar a las humildes
flores que Siebel le regalara.”

La exposicion de ambas figuras tuvieron muy buena aceptacion por parte de los
asistentes a esa exposicion, la que le sirvié a los Talleres de los Biagi Hermanos
un mayor reconocimiento y credibilidad a su produccion artistica, asi como a la
ciudad de San Luis Potosi y sus habitantes, de contar con una de las casas
artisticas mas importantes del pais en ese ramo, solo a través de estas dos
esculturas. México Industrial difundié a todo el pais que con solo estas dos obras
de arte harian la fama de cualquier casa semejante a la de los sres. Biagi
Hermanos, si estos no la tuvieran ya, perfectamente solida y perfectamente
adquirida.>*

Todas las figuras son encarnaciones meridionales, de delicadas cabezas, de
miradas candidas y tranquilas las unas, y espirituales, arrogantes y maliciosas las
otras; de formas adolescentes y armoniosas, cual lo exige la poesia en el arte...*’

Fulvia.

Esta escultura decorativa esculpida en marmol esta inspirada en un tema
mitologico de la cultura romana que pertenecio6 a la rica coleccion de arte y objetos
del obispo Ignacio Montes de Oca. En esa época estuvo colocada en el descanso
de la escalera del Palacio Episcopal.>*®

Esta escultura de bulto de medio cuerpo, tallada en una pieza en marmol blanco
de Carrara y colocada sobre un pedestal hecho de un cornisamiento invertido

*** Arte escultérico Biagi Hermanos, en México Industrial, 1° de octubre de 1906.

>3 Ibid,

*® Ibid.

*7 E] Estandarte, 26 de abril de 1907.

33 Brenda Pereda Duarte, Fulvia, testigo silencioso, en Universitarios Potosinos, San Luis Potosi,
UASLP, No. 5y 6, Volumen V, Noviembre-Diciembre 1997, Enero-Febrero 1998, p. 40.
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decorado con denticulos y molduras. Representa a una mujer sentada, Fulvia,
esposa de Marco Antonio, vestida a la romana con el cabello recogido. La
expresion en su rostro expresa una furia y decision. Sostiene en su regazo la
cabeza de un hombre, Marco Tulio Cicerdn, el gran orador romano, sostenida con
su mano derecha convertidas en garras de una fiera, y con la mano izquierda,
esculpida finamente, levantada a la altura del hombro sostiene el estilete dorado
con el que pica la boca de Cicerdn. La parte inferior del cuerpo y de la base estan
terminadas en non finito, o sea, dejada sin terminar dejando el marmol en bruto.
Este es otro acabado artistico en el lenguaje escultdrico. La escultura, segun la
firma, fue realizada por el escultor Grangeri en Roma, en el estudio de O.
Andreoni.

El tema fue inspirado en la historia de Roma. Brenda Pereda sefala que el
momento que el autor congeld, fue el acto de odio feroz que Fulvia profes6 a
Ciceron por haberle levantado un falso:

...cuando Julio Cesar fue asesinado, Marco Antonio se apoderd de todos sus bienes y de
su poder con Octavio y Lépido para gobernar Roma en Triunvirato. Ciceron, habiendo
apoyado abiertamente a los asesinos de Julio Cesar, por este su enemigo politico, fue
decapitado y mutilado en lealtad a la memoria de César y al Triunvirato. Entonces Fulvia
pidié su cabeza. Cuenta la historia que fue Octavio quien se la entregé y fue a la sala del
Senado donde ella profané los restos de quien fuera el mas el mas elocuente y distinguido
orador romano...desahogando asi su inmenso odio y vengé arnos de destierro e insultos
que debia al gran orador.™”

Montes de Oca, como ya se coment6é fue un hombre de amplia cultura, escritor,
humanista, traductor de clasicos, protector de las artes y un excelente orador, que
contd ademas con una de las bibliotecas mas grandes y ricas en contenido de la
ciudad.

La colocacion original de esta bella escultura deja mucho que pensar a lo que se
pueden dar varias lecturas que van con el simbolismo del tema. Tal vez su
colocacion fue un mero accidente decorativo que se presta a muchas
interpretaciones y lecturas. Una de ellas, a las que mas me inclino, es que la obra
fue una advertencia a cualquiera que nadie, antes de subir a las dependencias del
prelado puede osar a contradecirlo o levantarle un falso, de ser asi puede acabar
como Cicerdn. Otra interpretacion que también es valida a manera de metéfora es
que las obras de Montes de Oca, al igual que las de Cicerdn, ni las Fulvias
modernas ni persona alguna podran detener el pensamiento ni las acciones de los
grandes genios de la humanidad.

La coleccion, junto con Fulvia se dispers6 de una manera brutal al paso de los
revolucionarios en 1914. Jesus Silva Herzog en sus memorias comenta sobre la
dispersion de esta coleccion:

Brenda Pereda. Op. cit., p. 41.
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Al llegar los Constitucionalistas entre junio y julio de 1914 y los Villistas a fines de enero de
1915, lo primero que hicieron fue ocupar la casa de los ricos que habian huido a la Ciudad
de México temerosos de sufrir atropellos. Los que las ocuparon fueron los jefes y en
algunos casos los oficiales. Algunos Villistas, antes de marcharse rumbo a Tampico,
desprendieron las pinturas de los marcos de la valiosisima pinacoteca del Palacio
Episcopal, traida por el obispo Montes de Oca y Obregdn de sus frecuentes viajes a
Europa. Cuentan que decian: para venderlas a los gringos en Tampico; nadamas que no
pudieron vendérselas porque fueron detenidos en el Ebano por las fuerzas Carrancistas al
mando del Gral. Jacinto B. Trevifio y esas obras de arte, de seguro pintadas por grandes
artistas, quedaron sepultados en el lodo de las trincheras o destruidas en los azares de los
combates.’*°

Actualmente la escultura es parte del acervo patrimonial y cultural de la
Universidad Autonoma de San Luis Potosi, colocada en la Sala del Consejo en el
Edificio Central. Brenda Pereda expone que no existen documentos que consten
como Fulvia fue a dar a la Universidad. Que segun Rafael Montejano, fue
rescatada de la zona militar y traida a recintos universitarios por un grupo de
estudiantes, probablemente durante el periodo en el que el Dr. Ignacio Morones
Prieto fue rector.?’

Es interesante el estudio de las esculturas decorativas de la produccion artistica
con estos temas, las interpretaciones y lecturas que se logran a través del analisis.

3.3.2.- Bases para arbotantes.

Con motivo del Centenario de la Independencia nacional, la colonia
norteamericana regalo a la ciudad cuatro lamparas metalicas que se colocaron en
las cuatro esquinas de la Plaza de Armas, cuyos pedestales y placas de marmol
blanco fueron realizados por los Biagi Hermanos.

Los pedestales con planta cuadrangular estan compuestos por dos cuerpos
verticales separados por molduras, Debieron de haber sido levantados sobre una
base de canteria. En el segundo cuerpo del pedestal se colocd en cada uno, como
parte de la cara frontal del pedestal una placa rectangular horizontal que reza:

3% Enriquez Perea, Alberto, selecc., Jesus Silva Herzog, obras escogidas, San Luis Potosi, Comité
Organizador San Luis 400, 1992, Tomo |, pp. 78-79.
*1Brenda Pereda. Op. cit., p. 41.
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1*R CENTENARIO
DE LA
INDEPENDENCIA NACIONAL
OBSEQUIO
DE LA COLONIA AMERICANA
DE SAN LUIS POTOSI

El texto esta rodeado de una guirnalda de ramas de olivo con lacerias enrolladas y
atadas con nudos en las esquinas. A los costados se colocd una pequefa
guardamalleta decorativa en alto relieve. La firma aparece en bajorrelieve en el
cuerpo inferior en mayusculas y letra de molde BIAGI HNOS. S.L. POTOSI.

Las lamparas metalicas con pantallas de cristal fueron, segun la placa metélica
colocada en la parte inferior, realizadas por los talleres de J.L. Mott Iron Wks,
Nueva York.

3.3.3.- Jarrones decorativos.

Se identificaron un par de jarrones esculpidos y ornamentados con sus
pedestales de marmol blanco de Carrara, que pertenecieron a la coleccion del Sr.
Ventura Davalos Mejia. Se colocaron primeramente en su casa de la calle de
Guerrero en la que fuera la casa de la familia Mejia en la calle de Vallejo esquina
con Universidad.**?

Estas piezas formaron parte de la produccion artistica mas representativos de los
Biagi Hermanos. Hay referencia de que fueron expuestos seis jarrones en
catalogo de la Exposicion Agricola e Industrial de 1906, marcados con los
numeros 8 y 14.- Jarrones fantasia, 10.- Jarron Renacimiento, 11.- Jarron
Renacimiento, 13 y 16.- Jarrones Renacimiento.*** Los identificamos en la foto de
los Talleres de Marmoles Biagi Hermanos en la exposicion de 1907.

Los jarrones, por su forma vertical corresponden a un aguamanil segun los
modelos expuestos en las exposiciones universales de Londres (1862) y Paris
(1867).3** Tallados en una sola pieza, con una altura de 285 cm.
aproximadamente, su uso es so6lo ornamental debido a su peso, decoracion floral y
vegetal esculpida es imposible manipularlas, por lo que estas bellas piezas no
encajan en las artes aplicadas, solo en las decorativas.

*2 Datos proporcionados por el Dr. Sergio Azta Reyes. Entrevista, 17 de junio de 2006.
3 Guia de la Exposicién organizada por el Centro Agricola e Industrial Potosino, San Luis Potosi,

1906, p. 6.
** The Pepin Press, Obras maestras de las artes decorativas del siglo XIX, Singapur, The Pepin

Press, 2001, p.13. vid modelos en las paginas 190, 191 y 224.

127



Esculturas decorativas literarias y mitolégicas.
Grangeri, O. Andreoni Studio. Roma
Romeo y Julieta. Ca. 1906 Fulvia. s/f.
Coleccién Notaria No. 8. Coleccion UASLP.

Base para arbotantes. Jarrén decorativo. Ca. 1906.
Donados a la ciudad en el Centenario de la Coleccion familia Mejia.
Independencia por la colonia Americana. 1910.

Plaza de Armas.



Estan compuestos por un cuerpo oval con cuello alargado, vertedero y asa, con
base hexagonal, que fue profusamente decorado con elementos vegetales vy
florales esculpidos a base de hojas de acanto, palmetas, enredaderas y una gran
variedad de flores. EI aguamanil fue colocado sobre un pedestal de mas de un
metro de altura con planta hexagonal, construido a partir de la unién de planchas
de marmol y el interior es hueco,* fuste y base lisos, con tres anillos moldurados
en el fuste, y remate moldurado.

Estas obras fueron bien recibidas por las personas que las apreciaron en las
exposiciones, provocando un impacto estético en las criticas publicadas en la
prensa, siendo la mas completa la de México Industrial: -En otro género también
artistico no pudimos menos de rendirnos al encanto de unos jarrones estilo
Renacimiento, adornados con lirios, jazmines, jacintos, camelias y rosas, ante los
cuales, todo elogio, resulta palido, ante la realidad->*°

3.3.4.- Mosaicos decorativos.

Este tipo de elementos decorativos también estuvo presente en la
produccion artistica de los Biagi Hermanos. Estos mosaicos fueron realizados
siguiendo la tradicién florentina de las piedras duras que experiment6 un periodo
de especial apogeo en la cultura del Renacimiento que consider6 a estos
preciados materiales especialmente adecuados para el fasto cada vez mas
refinado de las cortes principescas; apreciaba en los trabajos artisticos de piedras
duras la fusion entre la inventiva del artesano y la de la naturaleza; se extasiaba
frente a los camafeos, las tallas y las copas que el mundo helenistico y romano
habian sabido Crear con piedras duras, con una maestria que el renacimiento
aspiraba a emular.®

La técnica consiste en realizar una imagen, una pintura u otro elemento decorativo
a partir de una taracea de piedras talladas con perfiles distintos y elegidos en
funcion de sus tonalidades naturales. Los mosaicos decorativos tipo de mosaicos
se utilizaron para revestimientos murales o para mesas, para los cuales se
empleaban marmoles arqueolégicos combinados en dibujos no figurativos. En la
Florencia los Médicis se inspiraron en las taraceas romanas de la época pero
prefirieron las piedras duras mas costosas antes que los marmoles y exigieron a
sus artesanos trabajar sobre temas mas variados y dificultosos.?*

5 El Museo Francisco Cossio cuenta con un par de pedestales de marmol con planta octagonal,

realizados por José Biagi en la década de los setenta del siglo XX, en los cuales fueron construidos
las paredes con planchas delgadas, porque de haberlos hecho de un bloque compacto, seria
lmposnble moverlas.

Ar1e escultérico Biagi Hermanos, Op. cit.

" Silvestre Bietoletti, Elena Capretti, et al, Florencia, arte y arquitectura, Francia, Kénemann,
2005, p. 432.
*8 Ibid., p. 434.
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Conclusiones.

Recibi una ciudad de ladrillos
y dejé una ciudad de marmol.
Augusto.>*

El establecimiento de los Biagi Hermanos en San Luis Potosi en 1901 se
debié a que esta era la cuarta ciudad mas importante del pais después de la
Ciudad de México, Puebla y Guadalajara, que contaba desde hacia mucho tiempo
con un importante comercio activo y una poblacion econdmicamente estable con
altos recursos. Asi mismo San Luis fue un uno de los principales nicleo de las
comunicaciones gracias al ferrocarril que unia a las principales ciudades del centro
y norte del pais, asi como acceso directo a Tampico que fue el segundo puerto de
importancia en el Golfo de México con acceso directo a Europa para importar los
marmoles de las canteras familiares en Carrara, asi como un gran repertorio de
esculturas.

También observaron que en la region no existieron marmolerias de importancia ni
producciones plasticas suntuarias, pero si un gran mercado para crear y vender
sus obras de arte, para que fueran instaladas tanto en el panteén del Saucito
como para que formaran parte de las mejoras materiales edilicias que se
generaron en ese momento en la localidad, logrando inmediatamente el éxito de
su empresa artistica. Este éxito no pudo haber sido posible sin la ayuda de la gran
tradicion local de la explotacion de la canteria y las técnicas escultéricas con las
que los operarios locales contaron, que si bien no los ayudaron a esculpir el
marmol si coadyuvaron en la instalacion de los objetos marméreos.

Crearon una gran produccion artistica y suntuaria en marmol con sede en su taller
de la Plaza de San Juan de Dios. Las obras de arte que generaron para la ciudad
la dividi en tres que es la funeraria, arquitectonica y decorativa suntuaria, siendo la
primera la mas numerosa, compuesta de esculturas, tumbas y Iapidas, en la cual,
la burguesia potosina dio muestra de su poder adquisitivo y de su gusto, orientado
estéticamente por la produccion estética italiana de los Biagi Hermanos quienes
dominaron un gran repertorio de lenguajes funerarios, los cuales ayudaron a los
deudos a escoger la mejor manera de perpetuar la memoria de los difuntos y
representar de esa manera su estatus social entre los demas miembros de la
sociedad en un recinto especifico que fue el pantedn del Saucito.

Cabe destacar, que a diferencia de otros panteones en México y en el mundo
donde también estuvieron presentes artistas italianos, la lectura de los
monumentos en el Pantedn del Saucito es romantica (como los demas), pero
artisticamente los temas no son plasticamente agresivos, sino que los modelos

%9 Brigitte Insten-Bohlen, Op. cit., p. 220.
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locales son dulces y reflexivos sin escenas dramaticas que provocaran a los
deudos y a los espectadores un mayor dolor e impresion artistica, asi mismo, las
esculturas no son de gran tamano, sino que se adaptaron a la proporcién de las
tumbas.

La obra de los Biagi Hermanos tiene un doble lenguaje: escrito y simbdlico, donde
a través de las esculturas y placas ponen una alegorias esculpidas referentes al
hecho conmemorativo, previendo —dada la centenaria tradicion italiana de
conservar sus edificios para la posteridad- si se perdiera la leyenda escrita, con la
alegoria dariamos testimonio del hecho que ocurrié en ese lugar.

Desafortunadamente es muy escaso lo que queda del archivo de los Biagi
Hermanos, sin embrago, el analisis e interpretacion de su obra de arte nos permite
identificar ciertas caracteristicas formales: todo fue esculpido en marmol de
Carrara, tanto estatuario como grisaceo; generaron cinco tipos de tumbas;
esculturas exentas con representaciones angélicas, cruces, virtudes teologales,
arquitectonicos, pleurantes y vegetacion ornamental; lapidas y placas con formas
rectangulares, aristas rebajadas, letras mayusculas esculpidas en altorrelieve,
margenes de lineas organicas. Los modelos fueron copiados de sus catalogos; la
firma aparece siempre sobre la placa o en la parte frontal de la tumba en
bajorrelieve. Todos estos elementos se convierten en el estilo de los Biagi
Hermanos. Asi mismo, vale la pena recalcar una de las caracteristicas de la
produccidn es que siempre son exentas. Todos los elementos que forman parte de
un monumento o una tumba se colocan por adicion. Esto responde a que las
piezas hechas individualmente para el comercio.

El estilo me permiti6 al momento de establecer la muestra, encontrarme con
tumbas idénticas que no son de su autoria, sino de otros escultores que’ las
realizaron después de 1918, por lo que establezco que los Biagi Hermanos
hicieron escuela desde principios del siglo XX en el trabajo del marmol para
atender la gran demanda toda la clientela de la regidon y estados circunvecinos, por
lo que formaron sus propios aprendices en el interior de sus talleres. Los autores
son Manuel Ibarra a quién dejaron los Biagi Hermanos al frente del taller durante
su exilio revolucionario, Félix Mufioz y Miguel Gbmez, que a través del analisis de
la obra de arte, podemos afirmar que fueron colaboradores.

Su produccién artistica, asi como la calidad escultérica de las obras de arte,
fueron mas que bien aceptadas y elogiadas, porque en el pais no se podia
considerar que existieran esas expresiones culturales en una sociedad
provinciana, que fuera de lo generado en la ciudad de Meéxico, era la mejor
expresion del arte, sustentado en importantes publicaciones de circulacion
nacional como México Industrial.

Es necesario conocer el contexto artistico de una ciudad, donde a través del
analisis de sus contenidos podemos interpretar el grado de cultura e influencias de
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sus habitantes. El arte italiano estuvo presente en San Luis Potosi durante el
porfiriato sustentado por la produccion artistica de los Biagi Hermanos y sus
comitentes que fue la burguesia y el clero potosino.

La obra de arte de los Biagi Hermanos proporcion6 a todos los estratos de la
sociedad de San Luis Potosi el primer acercamiento y convivencia con el arte
religioso en la ciudad fuera de los templos a través del nuevo apostolado de la
fachada de la catedral, copias a escala de las existentes en el interior de la iglesia
de San Juan de Letrdan en Roma, disefiadas por Bernini y esculpidas por los
mejores artistas barrocos italianos y franceses. Estas esculturas denotacion que
esta fue la catedral de uno de los obispos mas importantes de México en ese
periodo: Ignacio Montes de Oca y Obregon, transformando catedral neoclasica del
siglo XIX en un templo neorrenacentista italiano.

Los Biagi Hermanos contaron con una serie de lazos comerciales y artisticos en
Italia como en México. Para la realizacion de importantes obras de arte
comisionaban sus encargos a famosos escultores como es el caso de Tito Tadolini
cuya formacion académica, herencia de varias generaciones de escultores
formados por Antonio de Céanova el escultor mas importante del Neoclasico
italiano, proveyeron al patrimonio artistico de San Luis Potosi las mejores
esculturas (Apostolado, Mater Amarabilis, el busto de Montes de Oca y el de
Cristo), otorgaron a la obra de arte el sello distintivo de poseer una de las mejores
producciones artisticas del pais.

Existieron en la ciudad talleres con produccién artistica como la Empresa Industrial
Jorge Unna (quien tenia un departamento especializado en marmoles para hacer
las placas de las cubiertas de los muebles), donde se realizaron artes aplicadas
suntuarias de muy buena factura que respondieron a la forma de vida local, pero,
el Taller de Marmoles de los Biagi Hermanos generaron artes visuales suntuarias,
donde su principal uso fue el decorativo, otorgandole a los espacios una nueva
lectura, la de ser un espacio moderno, cosmopolita, donde a través del arte sus
moradores alcanzaban el ultimo escalafon del progreso, meta del sistema
porfirista.

La sociedad de esa época manifestd a través del uso de la escultura suntuaria su
nivel cultural que fue mejor representada en la estatuaria funeraria, donde
expresaron de manera inédita no so6lo su poder econémico sino también su nivel
cultural que fue sustentado por los Biagi Hermanos.

La gran aportacion de los Biagi Hermanos a San Luis Potosi fue el establecimiento
de una industria artistica inédita respaldada por una sociedad potosina burguesa,
que desarrolld la creacion artistica y establecié el gusto por la estatuaria
omamental, suntuaria no religiosa, para el uso y deleite estético de sus
poseedores. Por lo que se le atribuye la introduccién del arte suntuario a San Luis
Potosi a principios del siglo XX.
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Generador y difusor de un fendomeno estético por el gusto a la estatuaria
decorativa y suntuaria con multiples tematicas permiti6 que no solo fuera
devocional sino que se utilizd6 como decoracion de los espacios tanto interiores
como exteriores con fuentes, bases de alumbrado y estatuaria, que fue un
elemento de modernizacion y renovador del arte local al contar con el marmol
como un nuevo material que desplazé como elemento suntuario a la canteria local.

Una gran producciéon artistica que abarcd la estatuaria funeraria, religiosa y
decorativa, arquitectura funeraria, religiosa y civil, asi como placas y lapidas, que
dan muestra y testimonio de los gustos artisticos y sociales de esa época, que a
su vez es el patrimonio mueble e inmueble cuyos valores estéticos han perdurado
hasta nuestros dias.

Convertir a la ciudad de San Luis Potosi en un centro artistico, comercial y
distribuidor del arte en el centro y norte del pais con manufacturas que proceden
de la tradicién escultorica y arquitecténica italiana que se sustenta en el arte
renacentista, al ser este el arte de la tradicion nacional italiana sustentado por la
familiaridad de los italicos.

La belleza, los canones estéticos y la cultura occidental estan presentes a través
de los elementos de la produccion artistica basados en la copia de los modelos ya
existentes en los cementerios de las grandes metropolis mercantiles e industriales
europeos, edificios, iglesias y catedrales italianas, interpretando los repertorios
estilisticos ya cristalizados por la sociedad burguesa de la época. Propusieron una
variedad formal y estilistica incluyendo obras inspiradas en el Renacimiento,
barroco, y a la par con el neoclasico, el eclecticismo y romanticismo a través de
una tipologia escultérica, tumbal y arquitecténica clasicos, suntuarios con
decoracion exuberante que dio como resultado una gran tematica con un lenguaje
plastico accesible a la clientela donde expresaran los sentimientos, la moda y el
estatus social, econémico y cultural de la sociedad potosina.

La copia fue para establecer una tipologia escultérica comun, con tematica
limitada y de facil factura que fue del gusto de la burguesia debido a la gran
demanda y cantidad de sus productos en la ciudad. La mayoria de las esculturas
se esculpieron en Avenza y otro tanto en San Luis como las tumbas, elementos
arquitectonicos, acabados y planchas de marmol para los muebles. Las obras
inéditas como los bustos, esculturas religiosas y otros pedidos especiales que no
tuvieran cabida en la produccién de los talleres fueron subcontratada en ltalia, lo
vuelve a explicar la alta demanda de los mismos productos que no permitieron la
creacion artistica, salvo casos especificos como las placas conmemorativas que
fueron esculpidas en el taller de la Plaza de San Juan de Dios donde los Biagi
Hermanos desbordaron su creatividad escultorica y pusieron de manifiesto su
calidad escultérica y la comunion con la filosofia positivista de la época al
impregnar simbolos civicos para homenajear y enaltecer tanto a los muertos (que
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fueron ciudadanos) como los hechos histéricos que sirvieron a la patria.
Combinaron con armonia simbolos cristianos y profanos. Segun las obras
identificadas en esta ciudad establezco que por lo general sélo se esculpid un
elemento cada tipo del repertorio y en algunos casos si hay mas de tres esculturas
iguales, lo que habla de que los clientes exigieron obras Unicas y originalidad en
ellas. Las esculturas que mas gustaron fueron los angeles y las virtudes teologales
para expresar la calidad moral de los difuntos ante los demas.

Como ya mencioné, los Biagi Hermanos a través de sus obras acercaron al pueblo
a la cultura occidental, siendo la iglesia de San Luis Potosi -mas no el estado,
patrocinador oficial en el porfiriato- quién favorecid este acercamiento y
convivencia armoénica a través la estatuaria de la catedral, convirtiéndose a su vez
en parte de su forma de vida. Esto fue posible al humanismo y cultura del obispo
Montes de Oca, que si en un momento dado no penso6 en la aplicacion de este
acercamiento social a través de las copias una de las mejores obras de la
estatuaria del barroco italiano, es a través de esta tesis de maestria interpretar y
generar ese conocimiento para sustento, explicacion y valoracion de ese
patrimonio.

La mayor produccion se dio en los afos comprendidos en la tesis 1901 (fundacién)
a 1914 en que los Biagi tuvieron que exiliarse en Italia por la Revoluciéon. La
produccion no se detuvo, siguiendo con el éxito comercial que hasta el dia de hoy
sigue a cargo de la cuarta generacion de la familia Biagi.

Esta tesis contribuye con la generacion del conocimiento a través del estudio y
analisis de las obras de arte generadas en la localidad por los Biagi Hermanos,
gue es un tema artistico inédito al igual que cualquier tema que se aborde desde
cualquier disciplina hacia el hecho historico potosino.

Se han escrito otros trabajos cientificos con diversas orientaciones que denota la
creciente preocupacion por realizar estudios con respecto al patrimonio del
pante6n del Saucito, su historia, sus monumentos, simbologias, los personajes
difuntos, motivos econémicos e impactos sociales y sanitarios que ha tenido a lo
largo de su historia, en pocas palabras, el patrimonio funerario y artistico de los
potosinos en un espacio publico municipal. Sin embargo, esta tesis se suma a ese
interés identificar la produccion artistica funeraria de los Biagi Hermanos, analizar
las obras y dar una nueva interpretacion y lectura de los monumentos a través de
la Historia del Arte Mexicano y de la arquitectura —que es mi formacion-.

Es tesis es la segunda ocasiéon en que realizo una investigacion que cuenta con
pocas fuentes documentales. La primera fue la tesina de la especialidad en
Historia del Arte Mexicano al abordar la quinta Vista Hermosa en la que la unica
documentacion fue el edificio mismo, y ahora al abordar la produccion de los Biagi
Hermanos se presentd la misma problematica, solo obras de arte; lo que
demuestro que gracias a las obras de arte es posible realizar un analisis y generar
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el conocimiento a través de los mismos elementos y caracteristicas formales,
decorativos, contextuales y estéticos que permiten dar una explicacion del hecho
artistico. Asi mismo, es la segunda ocasion en que la mayoria de las fuentes
bibliograficas historicas y artisticas consultadas en las que sustento la tesis fueron
consultadas en las bibliotecas Ramon Alcorta Guerrero y José Guadalupe Victoria
Vicencio, respectivamente del Museo Francisco Cossio, que son las mejores
bibliotecas de la ciudad.

Se cumplieron en la tesis mis expectativas planteadas al inicio del documento, se
generaron otras hipotesis que los mismos marmoles las contestaron. Este estudio
es solo una minuscula parte del universo funerario del Saucito y de la Historia del
Arte Mexicano en San Luis Potosi, que podra sustentar las investigaciones que de
ella se generen, que son multiples para poderlas enumerar.

Conmino a la comunidad cientifica de la Facultad del Habitat a seguir estudiando,
valorando y defendiendo el arte generado en el porfiriato. Esta fue una de las
etapas mas creativas y productivas del arte mexicano. El arte de los Biagi
Hermanos en la ciudad de San Luis Potosi es una de ellas.

Arq. José Francisco Guevara Ruiz.
San Luis Potosi, S.L.P., julio de 2006.
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Anexo 1.- Presupuesto para unas cubiertas de marmol.

Carta dirigida al Sr. Cipriano Cobo de la Hacienda de San José de Gallinas, Rio
Verde. San Luis Potosi, 9 de octubre de 1905. Coleccion de Araceli Biagi Olivares.
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Anexo 2.- Contrato para realizar la Capilla funeraria de Gabriel Flores en el
panteén de Santiago en Saltillo, Coahuila, 14 de julio de 1910.

Archivo privado de Regina Flores Vda. de Barcenas, expediente 389.
Transcripcion.

Condiciones bajo los cuales se obligan los Sres. Biagi Hnos, marmolistas de San Luis
Potosi, a construir una Capilla Funeraria, de marmol blanco y aplomado, de CARRARA,
segun disefio de que dejan copia en cuatro hojas, en poder del Sr-Julio Flores Valdés en
representacion de la Sra., su madre, Da. Guadalupe Valdés Vda. de Flores, cuya obra sera
ejecutada conforme a la medida y a las explicaciones marcadas en los mismos planos y a la
escala del 10%, bajo las clausulas siguientes:

PRIMERA. Dicha capilla sera construida en el Pantedn de Santiago de esta Ciudad, en el
Lote propiedad de la familia del finado Sr. Dn. Gabriel Flores, poniendo alrededor del
perimetro de dicho lugar, un recinto de cantera de San Luis Potosi, igual clase a la que tiene
la Capilla del finado Sr. Dn. Crescencio Rodriguez Gonzalez, y que dara las siguientes
dimensiones: cinco metros, veinticinco centimetros de frente, por cinco metros, setenta y
cinco centimetros de fondo, y de alto el que pida la plataforma alli existente, sobre la cual
se levantara la capilla que tenga las siguientes dimensiones: exterior tres metros, dos
centimetros de frente, por tres metros setenta y ocho centimetros de fondo, y nueve metros
treinta y seis centimetros de altura total. Las demas dimensiones de todos los miembros de
su exterior seran gradualmente proporcionadas y sujetas a la escala del 10% segun disefio.

SEGUNDA. El cuerpo de la capilla sera chapeado por la parte exterior, de marmol de
Carrara, blanco y aplomado, a los gruesos necesarios para entresacar sus correspondientes
molduras con sus respectivos adornos de relieve, dividido en tramos como lo pida la
estética de buena construccion.

TERCERA. Por la parte del frente llevara la capilla una puerta de entrada, segun disefio,
cuya luz, de las hojas, sera de dos metros veinte centimetros de alto, por ochenta y dos
centimetros de ancho, compuerta de hierro segun disefio y sus cristales correspondientes,
asi como en las dos partes laterales de la capilla llevaran una ventana de un metro cincuenta
y ocho centimetros de alto, por cincuenta y cinco centimetros de ancho, también con rejas
de fierro y cristales, siendo estos y los de la puerta principal y sus ventilas viselados (sic) y
con alegorias que designaran de acuerdo.

CUARTA. Por la parte de atras de la capilla figurara una ventana igual a las dos laterales,
con sus lambrines, forma, dimensiones y molduras iguales a las anteriores; la cual sera
cerrada con fondo de marmol para poder colocar el altar que va en el interior de la capilla.

QUINTA. El interior de las paredes seran construidas con ladrillos de construccion de
primera clase y sentados en mezcla con cemento, teniendo un grueso minimo de treinta y
cinco centimetros y su maximo de cuarenta y dos centimetros por lo menos, comprendida
en esta medida la chapa de marmol que su grueso minimo sera de dos y medio centimetros;
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quedando asi el interior de la capilla con un espacio de luz de dos metros ochenta
centimetros de largo, por dos metros, catorce centimetros de ancho; cuyas paredes seran
revocadas, estucadas y pintadas en aceite, &4 imitaciéon de marmol, asi como el interior de la
boveda que forma el techo serd pintada de azul con estrellas de oro imitacién del cielo.

SEXTA. Por la parte interior del fondo de la capilla se levantara un altar segun disefio y
medidas en marmol blanco de Carrara. El piso interior e la capilla, asi como el terreno que
quedara a su alrededor hasta el barandal sera enlosado con ladrillo de marmol en cemento y
segun disefio.

SEPTIMA. El exterior del techo de la capilla sera también chapeado de marmol blanco,
segun diseflo. Los cuatro minaretes que van sobre el cornisamiento del techo, seran de
marmol blanco macizo, asi como la corisa que forma la base del templete central, y debajo
del cual ird colocada una estatua representando la caridad, siendo de dimensiones de un
metro setenta y cinco centimetros de alto, también de marmol blanco.

OCTAVA. El templete remate central de la capilla, sera de marmol blanco de Carrara,
segiin disefio, con todas sus correspondientes molduras y adornos, asi como también la
cruz.

NOVENA. Al frente de la capilla, 6 mejor dicho a sus partes laterales, se colocaran en el
lugar que se designe, dos pedestales, todo de marmol blanco y de un metro veinticuatro
centimetros de alto sobre los cuales se colocaran dos estatuas representando una la Fe y la
otra la Esperanza, de un metro setenta centimetros de alto cada estatua.

DECIMA. Por la parte del frente al centro llevara una puerta de fierro, estilo y construccion
iguales a los de la entrada de la capilla, y con las gradas necesarias, y a sus lados, asi como
en los dos costados y parte de la de atras alrededor del perimetro del terreno llevara un
barandal de marmol blanco, segun disefio, de setenta y cinco centimetros de alto, desde el
piso general de la plataforma; los diez pedestales que forman los tramos del barandal,
llevaran unos jarrones también de marmol, cuyo alto en conjunto sera el de un metro y
veinte centimetros, siendo también esta obra en marmol Carrara.

UNDECIMA. La puerta entrada a la cripta serd de marmol de una sola pieza a dos pulgadas
de grueso con cuatro argollas niqueladas, asi como la cubierta de cada gaveta sera de
marmol blanco de una sola pieza al grueso de dos centimetros, 4 las medidas que pida cada
lugar; llevando una de ellas la inscripcion que la familia indicara.

DUODECIMA. Toda la obra bien construida con materiales de primera clase artisticamente
labrada y perfectamente colocada en su lugar, sera entregada a mas tardar, en el plazo de un
afio a partir de la fecha del presente contrato; siendo toda clase de gastos de materiales,
fletes, construccidn y riesgos, hasta entregar la obra a entera satisfaccion de los Sres.
interesados por la exclusiva cuenta de los contratistas Sres. Biagi Hnos.
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DUODECIMA TERCERA. El valor de dicha obra, estd convenida en la cantidad total de ($
20,000.00c), veinte mil pesos, moneda legal mexicana, que pagara el Sr. Dn. Julio Flores
Valdés en representacion de la Sra. su mama, Da. Guadalupe Valdés Vda. de Flores, a los
Sres. Biagi Hnos., 6 a quién legalmente los represente.

DECIMA CUARTA. Las condiciones del pago seran las siguientes: ($ 5,000.00c), cinco
mil pesos, al firmar el presente contrato, ($ 5,000.00c), cinco mil pesos, tan pronto este
montada la obra la altura de tres metros, setenta y ocho centimetros, que sera el limite del
cornizén general de la capilla, y el resto ($ 10,000.00c), diez mil pesos, al ser recibida la
obra a entera satisfaccion del Sr. Flores Valdés, quién tiene derecho de nombrar peritos
dictaminadores sobre la construcciéon de la misma, nombrando por ahora para la inspeccion
de los trabajos que se vayan llevando a cabo, al Sr. Dn. Domingo Villarreal Treviflo.

Y en cumplimiento del presente contrato, firmamos por duplicado, ambas partes, ante los
testigos que también suscriben, en la ciudad de Saltillo, a los catorce dias del mes de julio
de mil novecientos diez.

Biagi Hernos. Rubrica. J. Flores Valdés. Rubrica.
Testigo: Testigo:
Rubrica ilegible. R. Valerio. Rubrica.
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