Resumen

En este trabajo de investigacion se mostrara la obra pictorica de caballete y
mural del pintor potosino Juan Blanco la cual es representativa de su trayectoria
artistica que realizo en el periodo de 1945 a 1988. Se describiran los elementos e
influencias que caracterizaron las diferentes etapas de su evolucion profesional,
asi como se relacionara la influencia que tuvieron sus maestros Angel Zarraga,
Diego Rivera, al igual que Henri Matisse y Pablo Picasso. Se expondra la incursion
y transito por varios estilos pictoricos, con lo que se valorard su incansable
basqueda de un estilo personal, exploracidbn que sirvid para enriquecer sus
propuestas estéticas.

Se presentaran otras facetas creadoras desconocidas del pintor, con lo que
se reconocera su formacién artistica integral, no sélo por lo que es mayormente
conocido, como excelente retratista.

Se hablara de su vida donde se vera que Juan Blanco era un hombre de
intensas experiencias, excelente ser humano, querido por muchos amigos,
admirado por un basto publico nacional e internacional, de una personalidad
cautivadora que junto a su talento le permitieron no sélo obtener importantes
contratos en México, sino también en el extranjero, se demostrara como Juan
Blanco logré obtener el reconocimiento de autoridades dentro del &mbito cultura
tanto nacional como internacional.
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Introduccién

Los cambios sociales, econdmicos e ideoldgicos, aunados a los avances
cientificos, tecnoldgicos y conflictos politicos que iniciaron desde finales del siglo
XIX se prolongaron hasta mediados del XX con las dos Guerras Mundiales,
generaron un ambiente de transformacion, inestabilidad, violencia y destruccion.
Estos acontecimientos cambiaron las formas de relacionarse y convivir de los
diversos grupos humanos e influyeron en el ambito artistico en la busqueda
incesante de una nueva manera de plasmar la realidad, revelarse, escaparse de
ella e incluso distorsionarla.

Los nuevos lenguajes plasticos de esa época como el precisionismo, el
surrealismo o el realismo social entre muchos; se creaban, convivian, sucumbian
o se transformaban de manera vertiginosa, se apartaron rapidamente de las ya
gastadas practicas y ensefianzas clasicistas tanto en las tematicas como en las
formas de representacion. Las incipientes generaciones de artistas pugnaban por
otras formas de expresion artistica, una busqueda incesante y con sciente por
interpretar la realidad, una mayor libertad, en una carrera hacia “lo nuevo y
original”, de tal modo que el espiritu del tiempo trajo consigo transformaciones y
novedades que superaron las dimensiones del cambio real.*

Muchos europeos, tras los horrores vividos en la Segunda Guerra Mundial,
emigraron a México y Estados Unidos, propiciando el encuentro de artistas de
diferentes culturas, corrientes y géneros, mezclandose propuestas que facilitaron
el enriquecimiento de la plastica mundial.

El artista, con su sensibilidad y razonamientos complejos ha jugado un
papel relevante en todos los tiempos y culturas, es el personaje que percibe y
plasma las emociones y necesidades de su entorno, no pertenece al comdn de
los habitantes, posee cualidades que le distinguen y caracterizan, los roles que
desemperia dentro de su grupo social son variados, en ocasiones es feroz critico,
agente interpretativo, inventor de fantasias, creador de nuevas realidades, a veces
visionario, sus obras invisten un sello personal que las distingue, pero la
realizacion de ellas influyen o impactan en algun aspecto dentro de la sociedad a
la que pertenecen.

! Daniel Bell. Las contradicciones culturales del capitalismo. 12 Ed. Madrid: Alianza editorial, S. A. 1976.p.45.



Tras el movimiento armado de la Revolucion mexicana que sacudi6 al pais
a principios del siglo XX, se gener6 un ambiente de constante busqueda por una
identidad nacional, con ello, surgieron proyectos de reconstruccion de la patria,
emergiendo voces de grandes ideologos, entre ellos uno de los mas grandes
mecenas con los que ha contado la cultura mexicana: José Vasconcelos.

Vasconcelos al ocupar el puesto de Secretario de Educaciéon Publica en el
periodo de 1921 a 1924, inicié el mas grande y ambicioso proyecto de difusion
cultural del siglo XX, que abarcaba desde la alfabetizacién hasta el impulso de las
artes con fines educativos, surgiendo asi el muralismo mexicano, movimiento
artistico que superé el ambito nacional.  Sobresalieron grandes pintores
mexicanos que con sus obras lograron el principal objetivo: la educacion de las
masas a través de los muros, llenos éstos de imagenes con simbolismos
comprensibles en sus dos niveles de interpretacion segun la distincion que hace
Gonzalez Mello?, el exotérico, simple, abierto y el esotérico, dirigido para un
publico restringido que conociera e interpretara el significado de las
representaciones.

Un arte publico que vino a enriquecer y engrandecer el patrimonio cultural
de un pueblo que ha demostrado a lo largo de su compleja y variada historia que
es fuente de grandes creadores, cuya original y talentosa producciéon lo ha
colocado en un importante lugar dentro de la historia del arte mundial, a través de
encontrar en si mismo la rigueza expresiva que caracteriza y distingue al arte
mexicano, a pesar de verse inmerso en corrientes artisticas universales.

Mientras que en el centro del pais predominaba el muralismo y convergian
estilos artisticos diversos, en la ciudad de San Luis Potosi, la sociedad estaba
inmersa en una situacion de escasa ambicion e informacion sobre las nuevas
tendencias estéticas, por un lado, debido a su apego por las expresiones del
pasado que en la época porfirista la distinguié por su interés por el arte y la
cultura, y por otro, debido a la presencia del caudillo local Saturnino Cedillo, quien
no estaba de acuerdo con las nuevas propuestas educativas. Esta situacién de
rezago empezo6 a cambiar tras la caida y muerte de Cedillo en 1939, fue entonces
gue resurgio el interés por conocer y adoptar las tendencias que ya se habian
dado en el centro del pais.

% Renato Gonzalez Mello. La maquina de pintar. México. UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 2008. P. 15



De estos cambios, a decir de Salvador Gomez Eichelman es hasta la
década de los afios cuarenta que: “...emergen dos interesantes personalidades de
las artes plasticas en San Luis Potosi, las cuales sobresalen en medio de la
adormilada produccion pictérica contemporanea y vienen a intentar sacudir con
sus originales proposiciones al nuevo ideal estético regional”® refiriéndose a José
Jayme Jayme y a Juan Blanco Rodriguez de la Cruz.

Inicialmente mi interés por estudiar la participacion y aportacion del
muralismo potosino al movimiento artistico nacional, me llevé a recopilar y ordenar
cronologicamente las obras murales publicas existentes en la ciudad, detectando
entre los creadores un pintor local al cual se le confiaron varias obras murales
tanto civiles como religiosas, este creador era Juan Blanco.

La recopilacion de referencias de artistas tanto locales como foraneos que
elaboré el especialista de pintura de esta ciudad Salvador Gémez Eichelman,
fueron de gran ayuda, pero al tratar de ahondar en Juan Blanco, uno de los
personajes que el historiador considero trajo a San Luis las nuevas propuestas
estéticas, los datos proporcionados versan de manera general sobre sus obras,
apuntes que no eran suficientes para justificar se le considerara la asignacion de
encargos tan importantes sobre otros pintores foraneos, como se habia ya hecho
con el escultor Joaquin Arias y el pintor Fernando Leal.

La presencia de un pintor local entre artistas foraneos, desvido mi interés
inicial por estudiar el movimiento del muralismo en la ciudad de San Luis por el de
entender el trabajo de este artista potosino, que lo llevé a destacar y ocupar un
lugar importante en la plastica potosina, reconocido en su época, olvidado con el
tiempo.

No existia una monografia del artista potosino, por lo que la investigacion
abarc6 desde la recopilacibn de datos biograficos, recopilacion de obras
realizadas, hasta la catalogacion y el andlisis iconogréafico, iconolégico y estético
de algunas de sus obras mas representativas de su trayectoria, todo ello para
entender la relevancia de su produccion y demostrar su valiosa aportacion al arte
local y nacional, asi como su contribucion al reconocimiento internacional de la
produccion pictérica mexicana.

3 Salvador Gémez Eichelman. Historia de la pintura en San Luis. 12. Ed. San Luis Potosi. Archivo Histérico. 1991. p. 98.



Las preguntas que se plantearon para guiar esta investigacion fueron las
siguientes:

¢Juan Blanco consolidd un estilo pictorico personal?

¢, Cuales son los elementos estéticos que identifican y dan valor a la obra de
Juan Blanco?

¢, Qué aporta su obra a la identidad del arte mexicano?
¢,Cual fue el legado de la obra pictérica de Juan Blanco al arte potosino?

Las interrogantes que se plantearon sirvieron de base para elaborar el objetivo
general de esta tesis: realizar un analisis iconografico e iconolégico de la obra
pictorica del autor potosino Juan Blanco de 1945 a 1988 con un enfoque estético e
historico, para determinar las influencias artisticas que forman parte de su estilo en
su produccion de pintura de caballete y mural.

Por lo anterior se considerd organizar la obra reunida agrupandola segun la
evolucion artistica que se observd, y en base a acontecimientos tanto de la vida
del autor, como factores sociales, econdmicos y politicos que marcaron pautas en
su hacer artistico.

Se seleccionaron de cada etapa obras que fueran representativas de cada uno
de los periodos por los que el artista evoluciond, siendo disimiles en temética,
estilo y técnica, lo que permitié establecer las diferentes etapas. A través de cada
una de las imagenes se interpreta el pensamiento de la sociedad potosina y
nacional de mediados del siglo XX, tiempo en el que se ejecutaron las obras:

1.-) Nifio del alcatraz, 1946, 6leo sobre tela. Se desconoce su ubicacion actual.

2.-) El estudiante pobre, 1954, 6leo sobre tela. Ubicado en el Laboratorio de
practicas de la Facultad de Contaduria de la UASLP.

3.-) La Promesa del Redentor, Mural al fresco, 1958. Ubicado en el sotocoro de
la Basilica de Nuestra Sefiora de Guadalupe en la ciudad de San Luis Potosi.

4.-) Tlaloc, 1973. Técnica mixta. Localizada en una coleccién particular en la
ciudad de San Luis Potosi.

Esta tesis plantea como hipétesis central: que el pintor potosino Juan
Blanco logré consolidar un estilo pictérico expresionista que, aunque se pueden
reconocer influencias externas, es un estilo personal que lo hace reconocible por
su sobresaliente manejo del color, la versatilidad y el dominio de la composicién;



por tanto, es un parte-aguas que introduce a la ciudad de San Luis Potosi las
nuevas expresiones artisticas de la época.

Para comprobar lo anterior, se elaboré una estrategia metodoldgica que se
integré en diferentes etapas, basada en el método inductivo de investigacion de
Roberto Hernandez Sampieri.*

Primera etapa — investigacion: se reviso la bibliografia existente sobre la historia
local y la produccién artistica correspondiente al siglo XX, tales como
publicaciones en revistas locales, como Letras Potosinas, Universitarios
Potosinos, textos publicados por el comité “San Luis 400” Plastica contemporanea
en San Luis, la Historia de la pintura en San Luis Potosi de Salvador Gomez
Eichelman; se complementaron con las realizadas por Maria Isabel Monroy
Castillo y Toméas Calvillo Unna, entre otros escritos relacionados con el arte de
este periodo, marcados en la bibliografia.

Un documento que sirvié de guia para la investigacion fue un escrito sin
autoria localizado en los archivos del Museo Francisco Cossio que se le atribuye
al Lic. Héctor Herndndez Mata. La revision bibliografica se organiz6 en fichas de
trabajo dependiendo del area de estudio al que se referia y que son parte de los
ejes de este estudio.

Otro recurso para la obtencién de datos e imagenes de las obras del pintor
Juan Blanco, fueron las entrevistas que se llevaron a cabo con familiares y amigos
del artista, como las realizadas a la sefiorita Lucina Zufiiga Blanco hija de la
sefiora Conchita Blanco, a Monsefior Dr. José Pesquera Lizardi, las familias
Neumman, Nieto, Aguilar, Delgado, Pefia, asi como artistas potosinos que lo
conocieron, como los pintores Maria Teresa Palau, Othén Salazar y el acuarelista
Vicente Guerrero. Los datos obtenidos en cada una de las entrevistas dieron
estructura y fundamento a la investigacion.

Otro recurso metodologico empleado fue la visita a instituciones donde se
realizaron exposiciones de obras del pintor Juan Blanco, se obtuvieron imagenes y
datos de archivos digitales existentes de los eventos realizados. La informacion y
los documentos recopilados se organizaron cronolégicamente y se cotejaron con
eventos de la vida del artista, asi como con las obras producidas, o que permitio
su clasificacion por etapas segun sus caracteristicas plasticas.

* Roberto Hernandez Sampieri. Carlos Fernandez Collado. Pilar Baptista Lucio. Metodologia de la
Investigacion. 52 ed. México: McGraw-Hill / Interamericana editores, S.A. de C.V. 2010.



Segunda etapa — analisis y sintesis: se organizaron y documentaron las
obras cronolégicamente, lo que permitid cotejar los documentos encontrados
sobre eventos de la vida del pintor Juan Blanco y las obras producidas. También
permitid establecer las etapas de la obra segun sus trasformaciones técnicas y
expresion estética.

Tercera etapa — interpretacion: en este punto se pudo evaluar la trayectoria
artistica del pintor, asi como su aportacion al arte local y nacional, determinar su
evolucion e interpretar las trasformaciones de una sociedad en vertiginosos
cambios a través de sus obras. El analisis estético e interpretacion del mural “La
Promesa del Redentor”, que se ubica en el sotocoro de la Basilica de Nuestra
Sefiora de Guadalupe en la ciudad de San Luis Potosi, ratificé la maestria del
pintor Juan Blanco, la preparacion y dominio de la exigente iconografia de la
Iglesia Catdlica.

Para el andlisis de la obra se utilizaron los tres niveles de significacion:
preiconogréfico, iconogréafico e iconolégico que plantea el método de Panofsky>.
Para indagar el significado de los signos religiosos se recurri6 a autores como
Mariano Monterrosa, Adrian Frutiger e Ignacio Cabral, lo cual llevo al analisis
interpretativo.

El presente trabajo esté estructurado en cuatro capitulos:

El primero de ellos sitia al pintor potosino en un contexto histérico y
artistico. Esto para entender el pensamiento de la época, las corrientes artisticas
predominantes, los cambios politicos, econdmicos y sociales que se vivian,
factores que influyeron en el quehacer de los artistas del siglo XX.

El capitulo dos trata sobre la vida del pintor potosino, las vicisitudes a las
que se enfrentd en la vida, sus triunfos, reconocimientos y fracasos, asimismo, se
muestra cronolégicamente las obras que realiz6, mismas que sustentan los datos
obtenidos, se presenta una muestra de su produccion pictorica.

En el capitulo tres se aborda las influencias de sus principales maestros y
pintores, se destaca su relacibn con grandes y reconocidos pintores de talla
internacional.

En el cuarto capitulo se analiza las obras que se consideraron
representativas de cada etapa que define la trayectoria del artista potosino Juan
Blanco. Se realiza un analisis preiconogréfico, iconografico e iconolégico con un
enfoque estético de los cuadros al Oleo titulados “El nifio de los alcatraces”, “El
estudiante pobre”, el mural religioso al fresco titulado “La promesa del Redentor” y

*Erwind Panofsky, , Estudios sobre iconologia. Espafia: Editorial Alianza Universidad, 2000.



la obra titulada “Tlaloc” de técnica mixta. En el estudio estético del mural, se
defini6 la luminosidad, el manejo del color como elemento simbdlico, la
composicion.

En la ultima parte del trabajo se presentan las conclusiones sobre la
aportacion e importancia de la obra del pintor potosino Juan Blanco a las artes
plasticas del estado, asi como del pais, derivadas de la comprobacion de las
hipodtesis planteadas al inicio de la investigacion.

La bibliografia consultada, asi como centros de consulta y la relacion de las
entrevistas realizadas que fueron las fuentes primarias para la realizacién de este
trabajo se listan al final de este documento.

La tesis termina con un anexo donde se incluyeron todas las obras que
hasta la fecha de entrega de este documento se han recopilado, fisicamente o a
través de fotografias existentes en diferentes archivos publicos y privados; por su
cuantia, algunas de ellas no aparecen en el cuerpo del trabajo.



Capitulo I. Contexto historico-artistico (1930-1980)

La inclusion de este capitulo en el presente trabajo de investigacion, tiene
como objetivo presentar los sucesos historicos relevantes que marcaron el hacer
artistico en el siglo XX, hechos como las guerras mundiales, los adelantos
cientificos, las nuevas tecnologias, los movimientos sociales y politicos que
produjeron las vertiginosas transformaciones sociales que sellaron a las
generaciones que nacieron y se formaron a largo de esta centuria, cambios que
los artistas interpretaron y plasmaron en sus obras. Estas trasformaciones fueron
tan drasticas que solo los individuos extraordinariamente sensibles pudieron
entenderlas y adaptarse a ellas.

Fue necesario abarcar el contexto histérico mundial, nacional y local debido
a que el pintor Juan Blanco fue un personaje con la inteligencia capaz de
entender que el mundo se globalizaba, que no se limitd a lo que el arte de su
localidad le ofrecia, fue capaz de ir mas all4, introducirse a las esferas del arte
nacional, y mas aun, de crear y llevar el arte de México a otros paises donde fue
reconocido.

1.1 Primera mitad del siglo XX: Ambito internacional, nacional y local

En las primeras décadas del siglo XX en Europa florecieron diversas
manifestaciones artisticas de vanguardia, época de los “ismos” estilos que se
suscitaban, convivian,  sucumbian, y se transformaban a una velocidad
vertiginosa, de igual manera los artistas representantes de estas corrientes
experimentaban o planteaban propuestas nuevas, entre las que destacaron: el
expresionismo, el art déco, cubismo, futurismo, constructivismo, dadaismo, el
surrealismo, el arte concreto y el realismo por mencionar algunos, también
coexistian artistas que no pertenecian o se identificaban con las corrientes
existentes en su entorno, entonces formaban nuevos grupos eclécticos, como la
escuela de Paris.®

Los conflictos bélicos que se suscitaron en Europa crearon un ambiente de
inestabilidad, lleno de violencia y destruccion, donde sus habitantes padecieron
los horrores que causaron la Primera y Segunda Guerra Mundial. Tras la
terminacion de estos conflictos bélicos, surgieron manifestaciones por parte de los
trabajadores del arte como el Manifiesto del Arbeitsrat fir Kunst, el cual proponia
que “El arte y las personas deben de formar una entidad. El arte debe dejar de ser

6 Amy Dempsey. Estilos, escuelas y movimientos. Guia enciclopédica del arte moderno. Barcelona, Blume, 2002,p.p.134-
141.



un lujo para unos pocos, y deberia ser disfrutado y experimentado por el grueso
de las masas”’

Paralelamente, México también enfrentdé en este periodo conflictos
armados, la Revolucion Mexicana, los primeros movimientos se dieron a finales de
1910 y se extendieron por todo el territorio de la Republica, la inestabilidad politica
se prolongé hasta principios de la década de los veinte. Este movimiento social es
considerado el mas importante del siglo XX en México. Por consecuencia,
después de que los movimientos armados y enfrentamientos ideoldgicos de
diferentes grupos politicos se calmaron en el pais, en todos los ambitos surgio la
necesidad de definir la mexicanidad.?

Las tesis que sustentaron las ideas que definieran la mexicanidad se
dividieron en diferentes grupos: uno de ellos, el de los mayores ideblogos cuyas
propuestas estaban basadas en el indigenismo estaba encabezado por Manuel
Gambio. Otro grupo, dirigido por Vasconcelos, tenia tendencias
latinoamericanistas, pero ambos coincidieron en la importancia de la mezcla
cultural y racial del pueblo.

Estas corrientes ideoldgicas permitieron que las élites ilustradas formadas
mayormente por artistas e intelectuales de las clases medias urbanas, tomaron el
liderazgo de las manifestaciones culturales utilizando como medio la educacion.
Ellos creyeron que era su deber crear un arte mestizo y revolucionario que
definiera la identidad nacional. Estas propuestas fueron utilizadas en los discursos
nacion000000alistas revolucionarios.

Posteriormente, en la década de los afios veinte, en el México
posrevolucionario y bajo el gobierno del presidente Alvaro Obregén, el
sentimiento nacionalista en la politica y la cultura encontr6 su maxima expresion
en los murales, probablemente época de mayor brillo artistico en la cultura del
pais durante el siglo XX, esto se debi6 a ambiciosas politicas educativas que
promovié José Vasconcelos cuando fue nombrado Secretario de Instruccién
Plblica en 1922.°

Este personaje asumié su cargo con la conviccion de que los gobiernos
gue se formaron a partir de la Revolucion tenian el compromiso de realizar una
obra educativa patriotica para beneficio del pueblo, es asi que al ocupar este

" Ibidem, p.126.

8 Alicia Azuela de la Cueva, Arte y poder. Renacimiento artistico y revolucién social, México, 1910-1945, México, Fondo de
Cultura Econémica, Colegio de Michoacan, 2005. pp.89-112.

® Ibidem, pp.113-180.



cargo publico solicité el apoyo de intelectuales y artistas del pais, ya que
consideraba que el saber y el arte contribuian a mejorar las condiciones de vida
del ser humano.

Debido a ello, surgieron grandes muralistas, sobresaliendo Diego Rivera,
José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros. Aun con este ambiente de
busqueda de una identidad nacional, otro sector de la poblacion se siguid
aferrando a los estilos artisticos clasicos.

La relativa estabilidad y recuperacion que habia conseguido el pais, se vio
afectada entre los afios de 1926 a 1929 por el conflicto que se conoci6 dentro del
territorio mexicano como la Guerra Cristera.™®

El estado de San Luis Potosi no estuvo exento de los acontecimientos que
se vivian en el centro y occidente de México. Durante la Revolucién surgieron
caudillos locales, uno de estos lideres fue Saturnino Cedillo, quien logré escalar
posiciones politicas tanto en el estado de San Luis Potosi como en la ciudad de
México. ™' Este cacique, consideraba que la educacién socialista que queria
implementar el gobierno resultaba extrafia para las tradiciones mexicanas. En el
estado prohibié ese tipo de ensefianza. En cambio en 1935 apoyo “la apertura de
escuelas catolicas en San Luis Potosi, una de las mas relevantes fue la de los

maristas”.'?

Retomando el ambito internacional y su influencia en los sucesos
nacionales es importante mencionar que en el arte, Francia continué siendo un
sitio atractivo para los artistas, destacando el surrealismo cuyo lider intelectual fue
André Breton, quien en 1938 visitd México y participé en la firma del Manifiesto
Por un Arte Revolucionario Independiente, tomd parte también el muralista
mexicano Diego Rivera y el politico y revolucionario ruso Ledén Trotski, quien se
asilé en México D.F.

En 1939 estall6 la Segunda Guerra Mundial y concluy6 hasta 1945 con la
rendicibn alemana, surgiendo dos nuevas fuerzas mundiales: los capitalistas
liderados por Estados Unidos y los comunistas por URSS. A raiz de estos
sucesos muchos artistas europeos emigraron a otros paises, entre ellos México y
Estados Unidos. El arribo de pintores surrealistas que venian influenciados por

1% Historia de México / coord. de Gisela von Wobeser. México: FCE, SEP, Academia Mexicana de Historia , 2010. pp.240-
242.

™ Historia general de México versién 2000. México: El Colegio de México, Centro de Estudios Histéricos, 2000, pp. 825-
879.

2 Maria Isabel Monroy Castillo y Toméas Calvillo Unna, Breve historia de San Luis Potosi. México: El Colegio de México,
Fideicomiso Historia de las Américas, Fondo de Cultura Econémica, 2000. pp. 281-287.



Max Ernst, André Bretdn, Masson, Matta influyeron en el estilo de los creadores
americanos

Los artistas de América, tras la terminacion de la Segunda Guerra Mundial
realizaban viajes a Francia y Espafia pero fue en Estados Unidos donde se
genero un florecimiento en la pintura. Se formo un grupo de vanguardia conocidos
como la Escuela de Nueva York, se convirti6 en el nuevo centro de
manifestaciones artisticas sustituyendo a Paris como eje principal de las artes.
Fue aqui donde surgieron nuevos estilos, mayormente expresionistas abstractos
los cuales se vieron influenciados por los muralistas mexicanos que exponian sus
obras en esa ciudad. Otras corrientes importantes durante la década de los
cuarenta fueron las de los surrealistas y cubistas.*

En tanto en México, la pintura mural ya sufria transformaciones en sus
discursos. A inicios de la década de los cuarenta se realizé en la Galeria de Arte
Mexicano una exposicion internacional de surrealismo, promovida por André
Breton, en la que participaron Picasso, Dali, Mird, Diego Rivera, Roberto
Montenegro y Carlos Mérida, entre otros. Otras artes como la musica y la danza
plantearon nuevas propuestas con tintes nacionalistas, como el Huapango de
Pablo Moncayo o la realizada por Guillermina Bravo que junto con Ana Mérida
crearon la Academia de Danza Mexicana.™

En el dmbito politico y econdmico, México durante la Segunda Guerra
Mundial mejor6 sus relaciones con Estados Unidos, ya que éste Ultimo se vio
necesitado de mano de obra laboral que sustituyera a los habitantes que se iban a
la guerra, asi como de recursos naturales que le vendia México, entre ellos el
petroleo. En cambio, las relaciones comerciales de México con Europa se vieron
afectadas. Es asi como México se vio obligado a producir sus propios productos,
por lo que las ciudades crecieron y proliferaron nuevos centros de trabajo: las
fabricas.®

Debido a la Segunda Guerra Mundial, la economia potosina se vio
beneficiada, ya que suministraba productos que se producian en el estado,
materias primas, algunas industrias locales presentaron un crecimiento
considerable como la fabrica Atlas y la Espafa Industrial, ambas en la capital. El
florecimiento de empresas en la regién genero que la clase social media creciera 'y
se consolidara.

'3 Los 70 la llamada ruptura y grafica internacional. 12. ed. México: CONACULTA, FONCA, INBA, 2000. p.10.

* |dem. p.10.

B Enciclopedia de México multimedia.

'® Historia de México / coord. Gisela von Wobeser. México:FCE, SEP, Academia Mexicana de Historia, 2010. p.252.



1.1. Segunda mitad del siglo XX: Ambito internacional, nacional y local.

En México la literatura se enriquecid, en 1950 Octavio Paz publico El
Laberinto de la soledad y Juan Rulfo Pedro Paramo. En el campo de las artes
plasticas, Rufino Tamayo realiz6 el cuadro Las musas dormidas, pintura con la
gue desafié al movimiento muralista, tendencia que junto con la Escuela Mexicana
de Pintura se encontraban en crisis debido a que seguian aferrdndose a los
gastados temas del nacionalismo o la Revoluciébn, hechos que ya no
correspondian a la realidad de la época ni a la sociedad.

Tres pintores se convirtieron en piedras angulares en el desarrollo de la Historia
del Arte Mexicano y ellos fueron Rufino Tamayo, Pedro Coronel y Juan Soriano.
Ellos tenian algo en comuin: sus constantes viajes y estancias en los Estados
Unidos y Europa, lo que les permitié entrar en contacto con las antiguas y actuales
vanguardias en el arte."’

Fue asi como la contrapropuesta artistica de estos pintores de las nuevas
generaciones se alejaba de los contenidos politicos, aunque seguian tratando
temas mexicanos pero con lenguajes universales, entre ellos el figurativo, el
expresionismo, neocubismo y abstracto. A este movimiento de transicion se le
conoce como La Ruptura. 18

Recién iniciada la década de los sesenta, el mundo se horrorizé cuando un
muro fue construido separando no sélo fisicamente el territorio aleman, sino como
simbolo de los dos bloques ideolégicos que surgieron como potencias politicas y
econOmicas desde la Segunda Guerra Mundial. El muro de Berlin, establecié un
antes y después en la historia del siglo XX.

En este periodo en México, un suceso reprobable se imprimié en la historia
mexicana. Siendo Presidente de la Republica Mexicana el Lic. Gustavo Diaz
Ordaz ordend la represion contra los estudiantes, fue este mandatario “quien
asumio la responsabilidad de la linea dura frente al movimiento estudiantil de
1968.” *°

En el campo de las artes también las trasformaciones culturales se vieron
reflejadas en las relevantes exposiciones que organizd el INBA, donde se
presentaron las nuevas propuestas estéticas alejadas de la Escuela Mexicana de

os 70 la llamada ruptura y gréfica internacional. 12. ed. México: CONACULTA, FONCA, INBA, 2000. p.13.

¥ \bidem.. p. 14.

9 Historia de México/coord. Gisela von Wobeser. 12. ed. México: FCE, SEP, Academia Mexicana de Historia, 2010.
pp.255-256.



Pintura y del muralismo. Los principales promotores fueron Rufino Tamayo, Pedro
Coronel y Juan Soriano. Otra exposicion de pintura promovida por empresas
transnacionales se realizo en el Salon Esso en la ciudad de México en 1965 en la
cual participaron paises de Centro y Sudameérica. Otro evento importante fue la
Confrontacion 66, la cual tenia “el propésito de mostrar las diferentes corrientes de
la pintura mexicana y realizar un balance general y determinar qué artistas eran
los mas significativos, asi como analizar el rumbo de la pintura en nuestro pais.”?°

Posterior a estos eventos, es que el Instituto de Bellas Artes reconocio las
nuevas expresiones artisticas que estaban surgiendo en el pais alejadas del
realismo social. Al finalizar la década se form6 el Salén Independiente el cual
estaba integrado con artistas que pertenecian al movimiento estudiantil del 68,
entre sus fundadores se encontraban Manuel Felguérez y Vicente Rojo.

Otro hecho importante para la cultura y la historia del pais, fue que en 1964
Pedro Ramirez Vazquez disefi6 el Museo Nacional de Antropologia en la ciudad
de México, bajo el gobierno del Lic. Adolfo Lopez Mateos, lo que generd una
revaloracion del arte prehispanico. También en este tiempo se abrieron otros
espacios para la cultura, como la inauguracion de los museos Diego Rivera
Anahuacalli, el de Arte Moderno y el del Virreinato en Tepoztlan.*

En la década de los afios setenta, la politica mundial se estremecio cuando
en 1974 Richard Nixon renuncié a la presidencia de Estados Unidos tras el
escandalo del Watergate. Mientras tanto, a nivel nacional, México habia venido
adquiriendo deudas internas y externas con los bancos, por lo que el pais sufrié
una devaluacion de la moneda, esta inestabilidad econdémica duraria los siguientes
afnos. El gobierno enfrentaba las necesidades de una poblacién que se habia
duplicado en los ultimos 25 afios.

En 1976 José Lépez Portillo asume el cargo de Presidente de México, su
gobierno comenz6 con una bonanza petrolera debido al hallazgo de nuevos y ricos
yacimientos de petréleo, pero esta nueva riqueza no evitd que el pais se siguiera
endeudando.”

En este periodo, en la ciudad de San Luis, se vivié una relativa calma, tres
gobiernos consecutivamente concluyeron sus periodos constitucionales: Lic.
Antonio Rocha Cordero, Guillermo Fonseca Alvarez y el profesor Carlos Jonguitud
Barrios. En la cultura, se abrieron espacios para el fomento y difusion de las artes
como La Casa de la Cultura y el Archivo Histérico del Estado.

%% | os 70 la llamada ruptura y grafica internacional. op. cit. p. 15.
21 . . L. . .
Enciclopedia de México multimedia.
%2 Historia de México / coord. Gisela von Wobeser. op. cit, 2010 p. 257.



Capitulo Il. El artista Juan Blanco
2.1 Biografia

Juan Blanco Rodriguez, “Juan de colores”, como le decian sus amigos,
“pintoreto” como él se auto nombraba, pintor, escultor y poeta potosino, nacio el 8
de febrero de 1922 en la ciudad de San Luis Potosi. Fue el penudltimo de siete
hermanos: José, Gregoria, Conchita, Prisciliano, Pachita, Juan y Dionisio. Sus
padres fueron Dionisio Blanco Ruiz y Maria Rodriguez (Fig. 1). De su familia, fue
Conchita el pilar que lo apoy6 y alenté a lo largo de su vida en su inclinacion por
las artes, esto debido a que sus padres se oponian, pues Juan desde nifio
demostro talento y sensibilidad por la pintura asi como también por el teatro. Con
sus amigos del barrio donde crecio, Tequis, le gustaba organizar funciones, como
lo recuerda el Ing. Roberto Rodriguez®

Su madre era una mujer muy estricta, nunca aceptd que su hijo se dedicara
de manera profesional a las artes plasticas, su padre, a su vez deseaba que Juan
estudiara Leyes, es por ello que al inicio de su formacion artistica tampoco lo
apoyo, fue hasta la primera vez que Juan regresé de estudiar artes en Europa
que el sefior Dionisio aceptd y secundd la determinacion de su hijo para que
dedicara su vida a la pintura, el padre finalmente se enorgullecia del talento que

poseia su hijo.*

d—
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Fig. 1

Dionisio y Juan Blanco de 7y 13 afios
respectivamente. (1936).

Imagen perteneciente al archivo fotografico

Juan realiz0 sus estudios de educacion basica en la ciudad de San Luis
Potosi, época de la que recordaba con mucho afecto a su maestra Lidia Pérez,
para quien contribuyé a realizarle un homenaje, como se aprecia en la fotografia
de esta celebracion (fig. 2)

28 Entrevista realizada al Ing. Roberto Rodriguez.13 de abril 2012.
2 Entrevista realizada a la sefiorita Lucina Zufiiga Blanco. Sobrina de Juan Blanco. 31 de octubre de 2011



Fig. 2

Al centro de la imagen, la maestra Lidia Pérez a quien
Juan Blanco (extremo derecho) organizé un
reconocimiento por su labor educativa.

Imagen perteneciente al archivo fotografico de la
familia Zafiiga Blanco.

Los estudios correspondientes a nivel bachillerato Juan los realizé en la
Universidad Autonoma de San Luis Potosi, algunos de sus compafieros lo
recuerdan elaborandoles retratos, mismos que finalizados se los obsequiaba,®
pero en cuanto a su formacion artistica, en sus inicios fue autodidacta.

La casa que habitaba la familia Blanco se ubicaba entre las calles de
Mariano Otero y Garcia Diego, en el barrio de Tequisquiapam, en este lugar habia
una gran huerta familiar en la que crecian y florecian hermosas plantas que
cultivaba toda la familia, mismas que eran vendidas en la floreria “Xochimilco”,
establecimiento que se localizaba en la calle de Morelos No. 725, abajo del Hotel
Concordia, negocio propiedad de la familia y que administraban sus padres. Era
propiedad de esta familia el rancho “El Mezquital” localizado en el Saucito S.L.P.
donde también cultivaban flores.?® En este ambiente Juan pasé su infancia
maravillado por la belleza de las flores, sus brillantes y contrastantes colores,
mismos que le sirvieron posteriormente de inspiracion llegando a plasmarlos en
varias de sus obras.

Su madre se molestaba por la inclinacién que Juan demostraba hacia las
artes plasticas, motivo por el cual en ocasiones lo corria de su casa, la primera vez
gue sucedid esta situacion, tenia once afios de edad. Cuando estos conflictos se
presentaban Juan corria a refugiarse a la casa y a los brazos de su hermana
Conchita, cuya vivienda se encontraba en el mismo predio de sus padres (Figs. 3

y 4).

% s/a. Documento perteneciente al archivo del Museo Francisco Cossio.
%8 Entrevista realizada a la sefiorita Lucina Z(figa Blanco. Sobrina de Juan Blanco. 31 de octubre de 2011



Fig. 3 ) Fig. 4
éﬁl::clglanco y su hermana Conchita A la derecha del pintor potosino Juan Blanco,
. la sefiorita Lucina Zufiiga Blanco, su sobrina.

Imagen perteneciente al archivo 2 ! 0
fotografico de la familia Zafiiga Blanco. Imagen perteneciente al archivo fotografico
de la familia Zafiga Blanco.

Los conflictos con sus progenitores con el tiempo se incrementaron, la
tercera vez que la mama corrié a Juan del hogar como ya sabia que se refugiaba
en casa de Conchita y conociendo el amor incondicional que ésta le profesaba a
su hermano, en represalia, la corrié también junto con su familia, el sefior
Silvestre, su esposo, y sus tres pequefias hijas, Ana Maria, Lucina y Maria
Concepcion.?’

Las vicisitudes que la vida le puso en su ambiente familiar, en lugar de
endurecer su temperamento lo forjaron con un caracter alegre, optimista, tenaz y
decidido (Fig. 5). A Juan le encantaba bailar, sobre todo el Jarabe Tapatio (Fig. 6),
y de la comida mexicana el mole que preparaba su hermana era su platillo
preferido. Buscaba cualquier pretexto para solicitarle lo preparara, a lo cual ella
accedia presurosa para complacer a su hermano. Este inmenso amor de su
hermana fue suficiente para menguar el rechazo de los padres.

)

Fig. 5

Juan Blanco en una reunién con un
grupo de amigos.

Imagen perteneciente al archivo
fotogréfico de la familia Zafiga
Blanco.

Fig. 6

Juan Blanco en traje de charro.
Imagen perteneciente al archivo
fotogréfico de la familia Zafiga

’ Bl .
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Ante sus desventuras familiares y debido a la falta de apoyo familiar aunado
a las pocas expectativas de progresar en su localidad, en cuanto a su preparacion
artistica, decidio irse a vivir y estudiar la carrera de arquitectura en la ciudad de
México de la cual curso sélo dos afios. Pero cualquier actividad que realizaba no
lograba alejarlo de su pasién por las artes, buscaba siempre cualquier material
que le sirviera para dibujar principalmente retratos de amigos o familiares, aunque
también gustaba de elaborar paisajes de los sitios que frecuentaba.?®

Debido a su indudable vocacion, se decidio a dedicar su vida por completo
a la pintura.?® Estudié de manera formal en la Academia de San Carlos y en los
centros de ensefianza de artes plasticas en las Escuelas al Aire Libre entre los
afios de 1936 y 1939.%°

No sélo el rechazo familiar fue lo que motivé a Juan a trasladarse a la
ciudad de México, también comprendié la importancia de un suceso nuevo pero
irreversible que se estaba viviendo: la “globalizacién”, no solo en las finanzas, en
el comercio, en la influencia de los medios de comunicacion, sino también en el
arte, el joven pintor percibié estos procesos de cambio y movilidad que a su vez
generan otros de fijacion de espacios. Fendmeno social que explica Zygmunt
Bauman:

“Estos dos procesos estrechamente interconectados introducen una tajante
linea divisoria entre las condiciones de existencia de poblaciones enteras, por un
lado, y los diversos segmentos de cada una de ellas, por otro. Lo que para algunos
aparece como globalizacion, es localizacién para otros; lo que para algunos es la
sefial de una nueva libertad cae sobre muchos mas como un hado cruel e
inesperado.”

En esa época, viviendo en la ciudad de México, Juan Blanco conocio a
Angel Zarraga, pintor duranguense, poco conocido en este pais debido a que la
mayor parte de su vida radico en el extranjero, principalmente en Francia. Dada la
precaria condicibn economica de Juan, se ofrecié a trabajar como mozo de
Zarraga a cambio de que le diera lecciones de pintura, este artista se convirtié en
el principal maestro del joven estudiante potosino.*?

%8 Entrevista realizada a la sefiorita Lucina Zifiga Blanco. Sobrina de Juan Blanco. 31 de octubre de 2011
* peri6dico, El Sol de San Luis. 31 enero 1988.
¥ Revista: Letras Potosinas. Marzo 1947.

3 Zygmunt Bauman. La globalizacién consecuencias humanas. México: FCE, 2010. p.8.
32 Salvador Gémez Eichelman. Historia de la pintura en San Luis. 12. Ed. San Luis Potosi: Archivo Histérico. 1991. p. 124.



La influencia artistica e ideoldgica que tuvo el pintor Angel Zarraga sobre
Juan Blanco se vio reflejada cuando en 1945 el pintor potosino realizé su primera
exposicién en su ciudad natal. Exhibié los trabajos que habia realizado bajo la
direccién de su maestro, pero en sus obras ya se apreciaba la busqueda de un
estilo personal, como se comenta en la publicacion de la revista Letras Potosinas
de marzo de 1947.

Junto al pintor Angel Zarraga, Juan Blanco perfeccion6 su técnica al 6leo 'y
al fresco. Su talento y disciplina, gener6 que su profesor lo distinguiera
invitdndolo a colaborar con él en la realizacion de los murales del Club de
Banqueros y Laboratorios Abbot, ambos en la ciudad de México y posteriormente
en los murales de la Catedral de la ciudad de Monterrey.*

Angel Zarraga al percatarse de la vocacion de su joven estudiante lo motivé
a viajar a Europa con el propdsito que continuara con sus estudios de arte.
Sembr6 en él el deseo de incursionar en los diversos estilos artisticos
vanguardistas que se presentaban asi como conocer a los grandes exponentes
que establecian las nuevas tendencias que se desarrollaban y florecian en el viejo
continente, la inquietud de acercarse a las importantes obras pictéricas y estudiar
a los grandes maestros de la pintura clasica.>*

En ese mismo periodo, en septiembre de 1946, Juan Blanco particip6 en la
ciudad de México en el concurso Premio Nacional de las Artes y Ciencias,
reconocimiento que se otorgaba en la exposicion Nacional de Artes Plasticas. En
este concurso intervinieron grandes pintores, entre ellos el Dr. Atl, Frida Kahlo,
Juan Soriano, Carlos Mérida, Ramoén Alva de la Canal, Rufino Tamayo, Jean
Charlot, José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros y junto a ellos Juan
Blanco. El Present6 dos cuadros, un 6leo titulado Nifio de los alcatraces, y un
dibujo a lapiz el cual llevaba por titulo Nifia de los bucles. Angel Zarraga era
también uno de los participantes, quien murié repentinamente en ese mismo afo a
pocos meses de haberse efectuado este concurso.*

% Revista: Letras Potosinas. San Luis Potosi. 1947. Marzo 1947.

* |bidem p. 124.

% premio Nacional de Artes y Ciencias-1946. Exposicién nacional de artes plasticas. Documentos, catalogo y acta final.
Apéndice al No. 16 de los anales. p.p.97-107.



Tras la muerte de su maestro, Juan Blanco busco la tutela de uno de los
mas grandes muralistas mexicanos, Diego Rivera. Colaboré con él en los trabajos
de los murales de “La Gran Tenochtitlan” de Palacio Nacional. Es probable que
Juan Blanco conociera a Diego Rivera a través de Angel Zarraga, ya que estos
dos pintores mantenian una gran amistad,® pues fueron comparfieros en la
Academia de San Carlos y durante su estadia en Europa, donde estudiaron artes
plasticas.

Angel Zarraga y Diego Rivera ademas de la amistad, tenian amigos en
comun, como era el escritor mexicano Alfonso Reyes, Mario y Alberto Pani, entre
otros.®” Este grupo de amigos continuaron en contacto cuando coincidieron en
Europa, asi que, Angel Zarraga al regresar a México huyendo de la Segunda
Guerra Mundial en 1941, es muy probable que se reencontrara con Diego Rivera.

Al mismo tiempo que Juan Blanco era discipulo de Diego Rivera, participo
en exposiciones colectivas del 20 de Noviembre, la de la Flor, realizadas en la
ciudad de San Luis Potosi y el Gran Certamen Nacional de Bellas Artes. Para
marzo de 1947, segun datos mencionados en la revista Letras Potosinas de esas
fechas Juan se encontraba preparando su segunda exposicion que presentaria en
el Palacio de Bellas Artes.

El pintor potosino Juan Blanco, supo que no era suficiente haber emigrado
a la capital del pais para prepararse, entendié lo complejo de los cambios tan
vertiginosos que se daban en el medio artistico y social y percibié que no podia
guedarse inmovil. Que permanecer en una localidad no era aceptable en un
mundo en continuo cambio. Los “globales” eran las nuevas élites que establecian
las reglas y en cambio los grupos locales eran signo de penuria y degradacion
social en un mundo que se globalizaba, fenémeno social que explica el socidlogo y
filésofo polaco Zygmunt Bauman en su libro “La Globalizacién. Consecuencias
humanas”. Por lo que en agosto de 1947 Juan Blanco parti6 a la ciudad de Nueva
York con motivo de un viaje de estudios.®® Durante este viaje en la ciudad de
Washington, Juan tuvo la oportunidad de exponer su obra.*

A su regreso, en septiembre de 1948, en la biblioteca de la Universidad
Autonoma de San Luis Potosi, Juan Blanco presentd 26 cuadros cuya exposicion
tituld Introduccion a la pintura moderna. Este evento cultural de pintura, escultura,
fotografia, antropologia y bibliografia se llevo a cabo durante el “Tercer ciclo de la

semana médica”.*°

% Resumen. Promocién de arte mexicano. S. A. de C.V. Marzo 1997. p. 5.
Luis Martin Lozano, Juan Rafael Coronel Rivera. Diego Rivera la obra mural completa. Taschen. Conaculta- INBA. México. 2006. pp. 10-12.
% Revista : Letras Potosinas. San Luis Potosi. 1947. Agosto.
% Revista: Letras Potosinas. San Luis Potosi. 1948. Agosto
“° Revista: Letras Potosinas. San Luis Potos{. 1948. Septiembre.



En diciembre de 1949 se organizo la primera Exposicion Interestatal de
Pintura, Dibujo y Grabado en la que participaron artistas de los estados de
Aguascalientes, Zacatecas y San Luis Potosi, evento patrocinado por la
Corresponsalia del Seminario de Cultura y la Universidad Autébnoma con el fin de
reconocer a los jovenes talentos y realizar intercambios culturales. El jurado le
otorgd a Juan Blanco el primer lugar con un cuadro al éleo, asi como también fue
el ganador del concurso de dibujo. #*

El artista potosino motivado por el reconocimiento que empezaba a adquirir
dentro de los circulos culturales de su tierra natal, reavivaron sus aspiraciones de
continuar su preparacion en el viejo continente, pero su situacion economica no le
permitia emprender esa hazafia. La Alianza Francesa en 1949, promovié un
concurso de pintura cuyo premio consistia en una beca de nueve meses para
estudiar artes plasticas en la ciudad de Paris, certamen al que Juan Blanco se
inscribio, obteniendo el primer lugar con una pintura al 6leo de un autorretrato, en
cuyo fondo se aprecia la huerta familiar que tanto afioraba, esta obra le permitiria
emprender el tal anhelado viaje (Fig. 7 y 8)

Finalmente viaj6 a Paris, donde aprendié las técnicas del cubismo y
abstraccionismo asi como a hablar francés, italiano e inglés. Durante su estancia
en el extranjero su hermana Conchita, sabedora y preocupada de las penurias por
las que atravesaba Juan, le mandaba $10.00 al mes para ayudarlo, demostrandole
de esa manera su apoyo y su entusiasmo. Conchita “la de las flores”, fue el
soporte emocional de Juan, lo animé toda su vida a seguirse preparando para
poder competir y destacar dentro del medio de las bellas artes. *?

Fig. 7 Fig. 8

Postal de la Catedral de la ciudad de Burgo, dibujo realizado por Juan Envés de la postal. Texto realizado por Juan Blanco dirigido a
Blanco y enviada desde Madrid , Espafia al Sr. Dionisio, su papé el 11 de su padre, al sefior Dionisio Blanco. Documento perteneciente
abril de 1950. Documento perteneciente al archivo de la familia Zufiga al archivo de la familia Zafiiga Blanco.

Blanco.

“! Revista: Letras Potosinas. San Luis Potosi. 1949. Noviembre
“2 Entrevista realizada a la sefiorita Lucina ZGfiga Blanco. Sobrina de Juan Blanco. 31 de octubre de 2011.



En mayo de 1950, Juan Blanco estando ya fuera del pais, gan6é un
concurso en la ciudad de San Luis Potosi, la obra con la que se distinguié en este
evento fue el mismo autorretrato con el que obtuviera la beca para irse a Paris.
Este evento se habia estado preparando desde el mes de junio del afio anterior,
idea que surgio en la entrega de la capilla de Aranzazu y sus anexos por parte de
la oficina de Hacienda, al Dr. Antonio de la Maza para albergar desde entonces el
Museo Regional Potosino. Entre los organizadores a esta Primera Exposicion de
Pintura, Dibujo y Grabado, se encontraba el diputado y grabador Miguel Romo
Gonzéles, originario de Aguascalientes, y por el estado de San Luis, el dibujante
Luis Chessal y los pintores potosinos Manuel Pifiero, José Jaime, Juan Blanco,
Felipe Moreno, Arturo Medellin y Sanchez Davalos.*

Durante su estancia en Europa, Juan viajé y conocié varios paises entre
ellos Marruecos el cual “iba a provocarle graves problemas de salud; en el
Hospital Universitario de Paris se le atendié de una rebelde pericarditis infecciosa
que al parecer fue de origen tuberculoso”*.

Fig. 9

Juan Blanco en su convalecencia en el
Hospital Universitario de Paris. Las
enfermeras le obsequiaron un mufieco,
recuerdo que conservé Juan con gran
aprecio: Este juguete todavia lo
conservan las sobrinas del pintor.

Imagen  perteneciente al  archivo
fotogréfico de la familia Zufiga Blanco.

En 1953 durante su estancia en Francia, tuvo la oportunidad de trabajar en
teatro, con pequefias intervenciones en el montaje y actuacion de obras que
preparaba la compafiia de Jean Louis Barrault (Fig. 10 y 11), quien fuera actor,
mimo y director francés, poseedor de una ilustre trayectoria en Europa, Estados
Unidos y América del Sur.*

3 Revista: Letras Potosinas. 1949. Junio.
“ Salvador Gémez Eichelman. Historia de la pintura en San Luis. 12. Ed. San Luis Potosi: Archivo Histdrico. 1991. p. 124.
“ s/a Documento perteneciente al archivo del Museo Francisco Cossio.
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Fig.10y 11

Juan Blanco actuando en la compafiia de teatro de
Jean Louis Barrault. 1953.

Imagen perteneciente al archivo fotografico de la
familia Zufiga Blanco.

En la Costa Azul, regién ubicada al sureste de Francia, Juan Blanco tuvo
otra gran oportunidad, la de trabajar con Henri Matisse, al cual ayud6 en la
decoracion de la Capilla del Rosario en Vence. La realizacion de esta capilla fue
la culminacion de la produccién artistica de Matisse, la considerd su obra maestra,
segun el mismo pintor lo declaré en una carta dirigida al Monsefior Rémond,
obispo de Niza fechada en el mes de junio de 1951.

En la ciudad de Cannes, situada en region de la Costa Azul, el pintor
potosino tuvo la oportunidad de conocer y convivir con el pintor Pablo Picasso, a
quien le profesaba una gran admiracién, y al cual dedic6 un poema.*’
Probablemente Juan Blanco se relacion6é con Picasso debido a que éste era
amigo de Henri Matisse, como se lee en las cartas que realiz6 Matisse y que
fueron recogidas por el padre Marie-Alain-Couturier.

“Le dije a Picasso: “Si, yo rezo, y usted también, y lo sabe muy bien:

cuando todo sale mal, nos refugiamos en la oracion para volver a encontrar el
L4l 48

clima de nuestra primera comunién. Y usted también lo hace”. No me lo negd”.

Otro suceso importante para el creador potosino durante su estancia en
Europa, fue la audiencia privada que le concedi6 el papa Pio Xll, Juan era muy
catolico, devoto principalmente de San Juan de la Cruz, segun comentd su
sobrina, la sefiorita Lucina ZGfiga.*

“* Dominique Fourcade. Henri Matisse. Escritos y consideraciones sobre arte.12 ed. Barcelona. Paidés. 2010. p.269.
" sla Documento perteneciente al archivo del Museo Francisco Cossio.

8 Dominique Fourcade. Henri Matisse. Escritos y consideraciones sobre arte.12 ed. Barcelona. Paidds. 2010. p. 281.
“ Entrevista realizada a la sefiorita Lucina Zafiga Blanco. Sobrina de Juan Blanco. 31 de octubre de 2011.



De este periodo de produccion artistica de Juan Blanco, existen varios
cuadros eroticos, clara influencia de la Escuela de Paris. Muestra de ellos es el
que se encuentra actualmente en el Museo Francisco Cossio en la ciudad de San
Luis Potosi, el cual se titula El pintor y su modelo que elabord en 1950, o los que
se aprecian en las siguientes fotografias (Fig. 12, 13, 14, 15 y 16), obras que
realizd en el lugar que utilizaba como estudio durante su estancia en Europa. La
existencia de otros cuadros de este estilo, se encuentran registrados en la
coleccion particular de imagenes en diapositivas de Monsefior Dr. José Pesquera
Lizardi, los cuales llevan por titulo Amor de hombre y Amor de madre.>®

Fig. 12 Fig. 13

Interior del estudio que ocupaba el pintor Otro aspecto del interior del estudio que ocupaba el
potosino Juan Blanco en la ciudad de Paris. Se pintor potosino Juan Blanco en la ciudad de Paris. Se
aprecian varias de sus obras. aprecian varias de sus obras.

Imégenes pertenecientes al archivo fotografico Imégenes pertenecientes al archivo fotografico de la
de la familia Zafiga Blanco. familia Zufiga Blanco.

Fig. 14

Juan Blanco en su estudio de la ciudad de Paris,
lugar que le proporciond la familia Sortais.
Imagenes pertenecientes al archivo fotogréfico de
la familia Zufioa Blanco.

% Entrevista realizada a Monsefior Dr. José Pesquera Lizardi. 17 de Octubre de 2011.



Fig. 15 Fig. 16

Fotografia del estudio que ocup6 Juan Blanco Envés de la fotografia. Texto elaborado por
en su estancia en la ciudad de Paris. 2 de Juan Blanco. Cgmenta_qug Se aprecia su
octubre de 1952 estudio que esta en el jardin de la familia

. Sortais.

Imagenes pertenecientes al archivo fotografico
de la familia ZGfiga Blanco.

Tras seis afios fuera del pais, Juan Blanco regresé en 1956 a la ciudad de
San Luis Potosi, sus cualidades plasticas le otorgaron gran popularidad y cercania
a las clases sociales privilegiadas, de la época, lo que le permiti6 obtener
importantes encargos tanto de pintura de caballete como murales religiosos o
decoraciones en edificios particulares. Obras en las que se puede apreciar el
dominio y la destreza adquiridos de diversas técnicas pictéricas y muralisticas, asi
como su transito por diferentes estilos vanguardistas.

El pintor potosino volvié a su tierra acompafiado por su bella novia parisina,
la sefiorita Monique Sortais (Fig.17 y 18), la cual se hospedd en la casa de la
familia Nieto. Ambos acudian a importantes eventos sociales, pero su estancia en
el pais fue corta.

Fig. 17 Fig. 18

Fotografia de la novia de Juan Juan Blanco y su novia Monique en
Blanco, la sefiorita Monique, de origen un baile en el Club Deportivo

francés. Octubre 1958. Imagen Potosino. 1958. Imagen perteneciente
perteneciente al archivo fotografico de al archivo fotogréfico de la familia

la familia ZGfiga Blanco. Zuiiga Blanco.



Juan Blanco tuvo una gran produccién pictorica de retratos, la mayoria de
ellos eran encargos de potosinos importantes en sociedad. Cuando realizaba sus
obras, se deleitaba escuchando musica clasica, pero las piezas escogidas iban de
acuerdo a la personalidad que él detectaba tuviera el modelo. Por ejemplo, cuando
elaboré el retrato de la sefiorita Fride Neumman, Juan escogié el concierto
Brandemburgo de Bach y la Polonesa de Chopin (Fig. 19 y 20), o como los que
eligié mientras dibujaba a la seforita Silvia Pefia; la Tocata y Fuga de Bach y los

conciertos para violin de Bethoven (Fig. 21y 22).

Fig. 19

Envés del retrato. Musica
que eligié el pintor Juan
Blanco al dibujar a la
sefiorita Fride Neumann.
Fotografia tomada por Arg.
Ana Isabel Merino Avila

Fig. 20

Titulo: Fride Neuman

Autor: Juan Blanco

Afio: 1977

Técnica: Lapiz de color/papel
Medidas: 55 cm x 38 cm

Ubicacién: Coleccion familia Neumann
Fotografia tomada por Arg. Ana Isabel
Merino Avila

Fig. 21

Envés del retrato. Misica que eligi6 el
pintor Juan Blanco al dibujar a la sefiorita
Silvia Nieto.

Fotografia tomada por Arg. Ana Isabel
Merino Avila

Fig. 22

Titulo: Silvia Pefia

Autor: Juan Blanco

Afio: 1976

Técnica: Lapiz de color/papel

Medidas: 53 cm x 36 cm

Ubicacién: Coleccion familia Pefia.

La imagen forma parte del acervo fotogréafico del
Ing. Juan José Gutierrez Salazar. Facultad de
contaduria de la UASLP



Cuando realizo los dibujos de la actriz francesa Brigitte Bardot, escuchd El
Arte de la Fuga de Bach (Fig. 23 y 24).. El nombre de las piezas musicales
seleccionadas las registraba en el envés del cuadro (Fig. 19, 21y 23)

Fig. 23

Envés del retrato. Musica que eligi6 el pintor Juan
Blanco al pintar a la actriz Brigitte Bardott.
Fotografia tomada por Arg. Ana Isabel Merino Avila

Fig. 24

Titulo: Brigitte Bardot

Autor: Juan Blanco

Afio: 1965

Técnica: lapiz/papel

Medidas: 48 cm x 62 cm

Ubicacién: Coleccién particular familia Pefia.
Fotografia tomada por Arg. Ana Isabel
Merino Avila

Juan Blanco formé parte de los primeros cuerpos académicos del Instituto
Potosino de Bellas Artes de San Luis Potosi, donde llegd a ocupar el puesto de
director de la seccion de Artes Plasticas, como se demuestra en la siguiente
invitacion emitida por el Instituto (Fig. 25 y 26).

Fig. 25
Publicidad del IPBA. Aparece como director de la seccién de artes plasticas Interior del folleto de IPBA
Juan Blanco

Fig. 26

Documento archivo particular familia ZGfiiga Blanco.
Fotografia: Arg. Ana Isabel Merino Avila



De algunos alumnos que han sobresalido en el medio artistico y en los que
pudo tener influencia en su desempeiio y ejercicio profesional fueron: Vicente
Guerrero, quien reconocio su aprendizaje sobre las técnicas muralistas y pintura al
6leo™, Primo Soria y Maria Teresa Caballero.>® Pero no sélo dentro de las aulas
cultivo el principal objetivo de un artista, el de ejercer como promotor de la cultura,
ya que en los diversos circulos sociales con los que se relacionaba, también
despertaba y motivaba el interés y amor por el arte, como queda plasmado en lo
siguiente:

iQué bello destino el de las artes, el de ejercer sobre la sociedad un poder
positivo, una verdadera funcion sacerdotal, y de marchar enérgicamente en la
avanzada de todas las facultades intelectuales, en la época de su mayor
desarrollo...Este es el deber del artista, esta es su mision®®

En San Luis Potosi fue el primer pintor local al que se le confié la
realizacion de murales religiosos, cada uno de ellos de estilo artistico diferente. El
ultimo de ellos era en mosaico, lo estaba realizando en el abside de la Parroquia
de Tequisquiapam, pero no lo concluyd, quedando los trabajos en sus primeras
fases de creacion, por lo que fue demolido.>*

El primero de los murales realizados en 1956, fue la decoracion interior de
la Parroquia de Cristo Rey.>® Como se aprecia en las siguientes fotografias del
pintor y sus ayudantes (Fig. 27, 28, 29, 30,31, 32 y 33). También particip6 en la
decoracion de este templo el pintor Fernando Leal.

La apreciacion que el Monsefior Joaquin Antonio Pefialosa comentaba
sobre la produccién artistica de Juan Blanco, se lee en lo siguiente “...posee ee

temblor vital entre, la hermosuray la fe, donde los pinceles encuentran la fuerza y

la dulzura, el dolor y el cantico del colorido y la penumbra”.®
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Fig. 27 Fig. 28
El pintor con los bocetos de la procesion de angeles de la capilla de Cristo Rey, se prepara para iniciar los trabajos.

Im4 nartananiantac al archivn dinital dal minincinina da s rinidad Aa Qan | iie Datael Nantn da nalariac

>! Entrevista realizada al pintor Vicente Guerrero. 20 julio 2012.
*2 salvador Gémez Eichelman. Historia de la pintura en San Luis.12 Ed.San Luis Potosi: Archivo Hist6rico.1991. pp.125-126.
%% Saint Simon en Daniel Bell. Las contradicciones culturales del capitalismo. 12. ed. Madrid: Alianza editorial SA1976. p. 47.

** Entrevista realizada a Monsefior Dr. José Pesquera Lizardi. 4 de Octubre de 2011.

% Salvador Gémez Eichelman. Historia de la pintura en San Luis. 12. Ed. San Luis Potosi: Archivo Histérico. 1991. p.107.
*® s/a Documento perteneciente al archivo del Museo Francisco Cossio.



Fig. 29

Juan Blanco revisando los bocetos del
mural de la capilla de Cristo Rey, de la
ciudad de San Luis Potosi.

Imagenes pertenecientes al archivo
digital del municipio de la ciudad de

San Luis Potosi. Depto. de galerias.

Fig. 30
Rgalizacién de murales que decoran la capilla de Cristo
Rey en la ciudad de San Luis Potosi.

En las imagenes el pintor Juan Blanco ensefiandoles al
grupo de jovenes artistas que colaboraron en los trabajos
del mural. Fotografias pertenecientes al archivo de la
familia Zafiga Blanco.

Fig. 31 Fig. 32
Grupo de jovenes artistas que auxiliaron al pintor potosino Juan Blanco en los trabajos de los murales de la capilla de Cristo Rey de la ciudad de San Luis
Potosi. Fotografia perteneciente al archivo de la familia Zfiiga Blanco.

Fig. 33

En 1958, por asignacion directa del obispado, Juan Blanco realiz6 su
segundo encargo en San Luis Potosi, los murales que se localizan en el sotocoro
del Santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe, siendo el encargado del Arte
Sacro de la ciudad Monsefior Dr. José Pesquera Lizardi, quien llegé a entablar
una gran amistad con él, debido a que compartian el gusto por la pintura, como se
puede apreciar en los cuadros de Cristo que realizaron cada uno de ellos con su
estilo personal. °’Imagenes que se muestran a continuacion (Fig. 34 y 35).

" Entrevista realizada a Monsefior Dr. José Pesquera Lizardi. 4 de Octubre de 2011.



Fig. 34 Fig. 35

Titulo: Cristo redentor Titulo: Jesucristo

Autor: Juan Blanco Autor: Monsefior Dr. José Pesquera
Afio: 1962 Lizardi

Técnica: dleo/tela Afio: 1962

Medidas:100 cm x 66 cm Técnica: dleo/tela

Ubicacion: coleccion Monsefior Ubicacion: coleccion Monsefior

Dr. José Pesquera Lizardi Dr. José Pesquera Lizardi

Fotografia tomada por Arg. Ana Isabel Merino

El mural que se localiza de lado izquierdo en el interior de la nave,
corresponde a la “Promesa del Redentor” y el de lado derecho a la “Inmaculada
Concepcion”. Estos murales pertenecian a una composicion mas ambiciosa de la
representacion de varios pasajes de la Biblia, mismos que se realizarian en el
perimetro de la nave de la iglesia, esto segun datos proporcionados por Monsefior
Dr. José Pesquera Lizardi en la entrevista que se llevo a cabo el dia 17 octubre de
2011, pero los trabajos fueron suspendidos debido a que “Las mayorias se
asustan e indignan ante lo que no comprenden, rechazan la diferencia con
respecto a los academicismos pretéritos y consiguen detener la obra del
Santuario Guadalupano”™®(Fig. 36, 37 y 38)

Rechazo entendible debido a que la mayoria de la poblacion tenian la
desventaja de haberse quedado detenidos en su “localidad”, entendiéndose como
local una clara sefial de penuria y degradacion social, en un medio con clara
direccion hacia la globalizacion propiciandose la interrupcion progresiva de las
comunicaciones entre las élites cada vez mas globales, extraterritoriales y el resto
de la poblaciéon que esta “localizada”, como lo menciona Zygmunt Bauman en su
libro La Globalizacion consecuencias humanas.

*8 Salvador Gémez Eichelman. Historia de la pintura en San Luis. 12. Ed. San Luis Potosi: Archivo Histérico. 1991. p.19
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Fig. 38
Periédico de la época: San Luis Social,
donde se observa al artista Juan
Blanco pintando los murales del
Santuario de la Virgen de Guadalupe
en la ciudad de San Luis Potosi.

Para estos murales algunos de sus amigos fueron sus modelos, como el Sr.
Héctor Hernandez Mata. El accedio a ser el personaje de “Adan”. La modelo en
la cual se inspiré para ser “Eva” fue la sefiorita Rebeca Arredondo, mujer de una
cautivadora y seductora belleza, un caracter alegre y apasionado era lo que mas
la distinguia (Fig. 39 y 40). La modelo de la Virgen al parecer fue la sefiorita
Beatriz de la Cuadra.*®

Fig. 40

Coronacion de la Sefiorita Rebeca
Arredondo como reina del Club
Deportivo Potosino.

Fotografia perteneciente al archivo
personal de la familia Arredondo.

Fig. 39

Sefiorita Rebeca Arredondo.
Fotografia perteneciente al
archivo personal de la familia
Arredondo.

% Entrevista realizada a la Maestra Maria Teresa Palau. 10 febrero 2012.



También realizé murales religiosos en otros estados de la Republica como
los de la ciudad de Monclova y en 1962 en el municipio de Musquiz, Coahuila en
la iglesia de Santa Rosa de Lima (Fig. 41, 42y 43).

Fig. 42
Iméagenes del mural de la iglesia de Santa Rosa de Lima.
Alaizquierda San Mateos, en el centro la imagen de
Santa Rosa de Limay ala derecha San Juan.
Imagen publicada en el periédico Tribuna. 1962.
Fotografia perteneciente al archivo de la familia Zafiiga Fig. 43
Blanco. San Juan
Fotografia perteneciente al
archivo de la familia Zafiiga
Blanco.

Fig. 41
San Marcos

Fotografia perteneciente al
archivo de la familia Zafiga
Blanco.

Este trabajo fue realizado en mosaico veneciano. Uno de sus ayudantes
fue el acuarelista potosino Vicente Guerrero. ®®© De esta obra Juan Blanco
manifesté que era “...importante, porque alli contiene la idea de la Iglesia de Cristo
Rey de San Luis Potosi, que segun yo, consiste en reconciliar la agresividad del
arte moderno con la espiritualidad del arte religioso o antiguo...”®*

Segun se lee en el diario de la época la Tribuna donde se hace alusién a esta
obra.

La tercera produccién muralista que realizé Juan Blanco en San Luis Potosi
en el periodo de 1972 a 1974, fueron cuatro composiciones ejecutadas en la
nave de la Parroquia del Sefior del Saucito, se narra la historia de un arbol de
sauce que tenia forma natural de cruz y que gracias a la devocién de una familia
se tall6 la figura de un Cristo, lo que origind la construccion de la iglesia (Fig. 44).

% Entrevista realizada al pintor Vicente Guerrero. 20 julio 2012.
%! periédico, Tribuna. 3 de junio de 1962.



Fig. 44

Parte del mural que decora la iglesia del Sefior del Saucito en
la ciudad de San Luis Potosi

Titulo: Leyenda del Sefior del Saucito

Autor: Juan Blanco

Afio: 1977

Técnica: Fresco

Fotografia: Arg. Ana Isabel Merino Avila

No sélo recibi6 encargos para la creacion de murales religiosos, de
particulares también recibio contratos, como el que elaboré en 1959 en la fachada
del Motel Cactus, mural elaborado en mosaico, ligado al nacionalismo cultural,
aunque ya no correspondia a la época de auge de este movimiento artistico. Juan
Blanco fue el creador y ejecutor mosaista, de este hecho la sefiora Carmen Nieto
recuerda haber visto a Juan elaborar este mural cuando ella era muy pequefia,; el
artista era amigo de su familia, invitaba en algunas ocasiones a todos ellos a
convivir con él en los jardines del motel mientras trabaja en la realizacién del
mural. ©

En la ciudad de San Luis Potosi, instald su estudio por las calles de
Guajardo, lugar que pronto se convirti6 en punto de reunion de artistas locales y
amigos que cautivados por la personalidad del pintor acudian a reunirse por largas
horas para tratar y discutir temas de arte ya que él era un gran conversador,
hombre preparado y de cautivante personalidad. No sélo era pintor, también era
poeta y escultor, en estas reuniones gustaba de deleitar a sus invitados con
fragmentos de sus poesias, ® (Fig. 45).

62 Entrevista realizada a la sefiora Carmen Nieto. Octubre 2011.
%3 Entrevista realizada a la Lic. Ana Neumman. Febrero 2012.
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Fig. 45
Poesia autoria de Juan Blanco. Documento perteneciente

al archivo de la familia Zufiiga Blanco.
Fotografia tomada por Arg. Ana Isabel Merino Aviila

El estudio que se localizaba en la calle de Guajardo no fue el primero que
tuvo en la ciudad de San Luis, en la entrevista que se realizé a la maestra Gilda
Rosales Reyes coment6 que entre los afios de 1938 y 1940, fecha en la que ella
concluyé su preparacion académica como maestra normalista, recordaba a Juan
Blanco realizar varias esculturas, piezas de las cuales actualmente no se tiene
algun dato registrado, estas obras las hacia en un espacio anexo que ocupaba en
las instalaciones de la antigua Escuela Normal del Estado, la cual se encontraba
en la calle de Madero, actualmente el edificio de la Accién Catdlica.®* Sus
comparferas de escuela y ella, segun hace memoria la maestra, disfrutaban
cualguier momento libre que se les presentaba para ir a ver trabajar al joven
pintor, algunas de sus comparfieras llegaron a posar para €él, los retratos
elaborados eran obsequiados a las modelos.

En 1962 Juan realiz6 varias exhibiciones, una de ellas comprendia pinturas
de caballete de arte sacro (Fig. 46 y 47), la cual se llevd a cabo en las
instalaciones de la Alianza Francesa, present6 14 o6leos. Otra “Exposicién de
Oleos y dibujos” en agosto en el Salon de Exposiciones del Club Deportivo
Potosino, donde mostr6 cuadros religiosos y dibujos de retratos de personas
destacadas de la sociedad potosina.®

% Entrevista realizada a la maestra Gilda Gonzalez Reyes.26 octubre 2011.
®® |nvitacién impresa emitida por el Club Deportivo Potosino. Agosto 1962. Documento perteneciente al archivo de la familia
Zudiga Blanco.
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Fig. 46

Juan Blanco en su exposicion de

Arte Sacro. Fig. 47

Imagen perteneciente al archivo Invitacién por parte del Club
digital del Municipio de San Luis Deportivo Potosino a la exposicion
Potosi. Depto. de Galerias de la obra del pintor Juan Blanco.

Documento perteneciente al archivo
de la familia Zafiga Blanco.

En 1963, fue otro periodo intenso de actividades y reconocimientos de la
obra de Juan Blanco. El 20 de febrero en Arte, A.C. (Fig. 48) se llevo a cabo la
inauguracion de la exposicion donde el pintor presentd 18 cuadros de arte
religioso, 10 retratos a lapiz, 3 retratos al O6leo y 2 cuadros en técnica de
mosaico.?® El 19 de abril se abrié al publico otra muestra integrada por dibujos y
pinturas al 6leo en las instalaciones de la Alianza Francesa, promovida por la
Rectoria de la UASLP junto con la Federacién Universitaria Potosina. (Fig.49).°’

Cocktail de Inaugnracion miércoles 20 de febrero 1963 19 horas

STuan RBlaned
L rte, A G, presenta a:

Fig. 48
Invitacion a la inauguracion de obra del pintor Juan Blanco. 1963.

|

Documento pertenecientes al archivo de la familia Zafiga Blanco.
Fotografia: Arg. Ana Isabel Merino Avila

Fig. 49

Invitacion por parte de la Rectoria dela UASLP y
la FUP a la inauguracién de obra del pintor Juan
Blanco. 1963. Documento pertenecientes al
archivo de la familia Zdfiga Blanco.

® |nvitacién impresa emitida por Arte, A.C. Febrero 1963. Documento al archivo de la familia ZGfiga Blanco.
%7 |Invitacién impresa emitida por UASLP 1963. Documento al archivo de la familia Zufiiga Blanco



La obra pictérica de Juan Blanco para estas fechas era reconocida y
apreciada en los medios artisticos de la ciudad de México, comentarios que
aparecian en periédicos de ese lugar, mismos que el pintor atesoraba. Como la
subasta de pinturas que se realizd en el ex convento de San Hipdlito, donde
cuadros del Dr. Atl, Diego Rivera, Siqueiros, Camarena, junto a los de Juan Blanco
fueron puestos a la venta (Fig. 50).

Fig. 50

Articulo de peri6dico 1963.

Documento perteneciente al archivo de la
familia Zafiga Blanco.

A finales de ese afio, expuso sus cuadros de obra religiosa en el ex
convento de San Hipdlito en la ciudad de México, la noticia fue publicada en el
periédico El Universal Grafico el 21 de diciembre de 1963, en la columna de Artes
plasticas, ahi se mencioné que la calidad de su obra se debia a los estudios de
arte que realiz6 en varios paises, entre ellos Holanda, Francia, Luxemburgo, Italia
y Espana.

El afio de 1964, caus6 con uno de sus cuadros un gran revuelo en el medio
artistico. En la Galeria de arte San Hipdlito, la propietaria Estrella Newman,
mostré un Odleo titulado “Crucifixion 1964” donde el pintor represento al
Presidente John F. Kennedy con sus heridas en las sienes y en una pose
simulando una crucifixion. Por este cuadro hubo ofertas para poderlo adquirir
hasta de cincuenta mil pesos (Fig. 51 y 52).



'~ F

8.
1

Estrslla

£

fi

o EiE
%g;

Fig. 52
Titulo: “Crucifixion 1964”

Fig. 51
Articulo de periodico 1964. Autor: Juan Blanco
Afio: 1964

Se desconoce el nombre del diario y fecha e LI
exacta de publicacion Tecmca.'OIeo )

Documento perteneciente al archivo de la Medidas: desconocidas ]

familia Zuafiga Blanco. Fotografia perteneciente al archivo de la
Fotografia: Arg. Ana Isabel Merino Avila familia Zufiga Blanco

En esta época Juan pasaba grandes temporadas en el rancho La
California, propiedad de su amiga, la sefiora Guadalupe Pefa, por lo que tuvo la
oportunidad de conocer en la ciudad de Guanajuato, a la actriz y simbolo sexual
francesa mas importante de la época, Brigette Bardot, quien vino a filmar a México
la pelicula Viva Maria. Juan le mostro a la actriz unos bocetos que realizé de ella,
generando que le solicitara varias pinturas,® en total realizd nueve cuadros
diferentes sobre esta gran actriz (Fig.53, 54, 55 y 56).

Fig. 53 Fig. 54
Dos fotografias de los retratos que hizo el pintor Juan Blanco a la actriz
Brigitte Bardot. 1964.

Iméagenes pertenecientes al archivo fotografico de la familia Zafiga Blanco.

Fig. 55
El pintor Juan Blanco en su estudio
del exconvento de San Hipdlito en la
ciudad de México, trabajando en uno
de las pinturas que realiz6 a la actriz
Brigette Bardot. 1964.

Imagen perteneciente al archivo
fotogréfico de la familia Zufiga
Blanco.

% Entrevista Realizada a la sefiora Silvia Pefia. Marzo 2012.
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Fig. 56

“BRIGITTE BARDOT vino a México. “¢Y ésta es la Bardot?, se preguntaron muchos.
Y BB. Se fue sin dejarse conocer por las mayorias. Su misterio personal —si realmente
existe- permanecio inédito. Alguien tuvo acceso a ella durante su estancia en el pais, el
pintor Juan Blanco. Blanco radicé en Paris siete afios. Y ahora, BB fue la inspiradora de

nueve retratos de él. La acompaiiod pintandola, durante buena parte de su permanencia en

. . 69
el pais. Sostuvo con ella entrevistas largas, personales.”

De estos cuadros también existen fotografias que posee Monsefior Dr. José
Pesquera Lizardi, imagenes que forman parte de su inmenso material didactico
con el que se apoyaba para impartir clases de Historia del Arte en el Instituto
Potosino de Bellas Artes. Otras imagenes de estas obras estdn en el archivo
digital del area de galerias del municipio de San Luis Potosi.

En diciembre de 1964, el artista potosino realizd otra exposicion de arte
sacro junto a la cual expuso sus cuadros que realizo a la actriz Brigitte Bardot, asi
como algunos cuadros de su modelo Vivian, de la cual realiz6 mas de veinte
cuadros.” (Fig. 57, 58 y 59)

% periédico, Excelsior. 22 agosto de 1965.
™ periédico La Prensa. 6 diciembre de 1964.



Fig. 57 Fig. 58 Fig. 59

Retrato de Vivian, modelo de Retrato de Brigitte Bardot, realizado Juan Blanco en su exposicion de
Juan Blanco. Imagen publicada por Juan Blanco. Imagen publicada en Arte Sacro. Periédico: La Prensa.
en el periédico La Prensa en el periédico La Prensa en diciembre Domingo 6 de diciembre de 1964.
diciembre de 1964. de 1964. Documento perteneciente al
Documento perteneciente al Documento perteneciente al archivo archivo de Monsefior Dr. José
archivo de Monsefior Dr. José de Monsefior Dr. José Pesquera Pesquera Lizardi.

Pesquera Lizardi. Lizardi. Fotografia: Arg. Ana Isabel Merino
Fotografia: Arg. Ana Isabel Fotografia: Arg. Ana Isabel Merino Avila

Merino Avila Avila.

Finalmente para estas fechas, Juan disefid y construyé su estudio, espacio
anexo a la casa que compartia con su hermana Conchita, aln existe en la
fachada interior un mural decorativo en mosaico perteneciente a su serie del
“‘Mundo de Quetzalcéatl”. En esta casa hay una estilizada escultura de un angel,
autoria también de Juan, es notable la existencia de esta pieza, ya que se
desconoce otra obra escultorica de él (Fig. 60).

Fig. 60

Escultura de angel realizada por Juan Blanco.
Ubicacion: Casa familia Zufiga Blanco.

La imagen forma parte del acervo fotogréafico
del Ing. Juan José Gutierrez Salazar. Facultad
de contaduria de la UASLP

Fue en esta casa donde falleci6 su hermana Conchita, la cual al sentirse
gravemente enferma pidid6 hablar con Juan y tras ésta suplica su estado se
agravé. Tras doce dias de inconsciencia de la sefiora Conchita, Juan finalmente
lleg6 de la ciudad de México a ver a su hermana. Ella inmediatamente al escuchar
la voz de su hermano salié de su letargo para verlo y despedirse. A la mafiana



siguiente, el dia 15 de Octubre de 1979 ella muri6. * Ejemplo del amor fraterno
que se profesaron los hermanos toda su vida. A partir del deceso de su Unico
soporte emocional familiar, Juan se enfrentd al problema de alcoholismo, mismo
gue genero tiempo después que menguara su produccion artistica.

En la ciudad de México, Juan habia instalado otro estudio, primeramente en
las habitaciones de planta alta del ex convento de San Hipdlito, edificio colonial del
siglo XVI que fuera antiguamente la Escuela de Medicina, sitio donde estuvo un

tiempo la escultura mexica de la diosa Coatlicue (Fig. 61).

Tiempo después

trasladé en ese mismo edificio su estudio a la planta baja por estar en mejores
condiciones (Fig. 62). Los empleados encargados del sitio cuentan la leyenda de
que en las noches se aparece el aima de un pintor que algun dia ahi vivi6. "2

Fig. 61

Estudio de Juan Blanco. Antiguo Colegio de
San Hipdlito.

Se aprecia en laimagen la figura de la
Cuatlicue.

Fig 62
El exconvento de San Hipdlito, sitio de reunién
de un grupo de bohemios. Noticia publicada
en un periédico de la ciudad de México.
Documento perteneciente al archivo de la
familia Zafiga Blanco.

UN GRUPO BOHEMIO
EN SAN HIPOLITO
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Los afios siguientes fueron de intenso trabajo, pero es en 1968 que logro
grandes reconocimientos por su serie de cuadros “El mundo de Quetzalcoatl”. Con
motivo de las Olimpiadas que se llevaron a cabo en México, la Sociedad
Francesa “General Export International”’, a través de su vicepresidente el sefior
Georges Treuer, adquirié sesenta cuadros pertenecientes a este grupo de obras’®,
esta coleccion se exhibioé en Paris durante el periodo en que se llevaron a cabo las
contiendas deportivas. Esta exposicion estuvo bajo el patrocinio del ministro

francés de cultura el sefior André Malraux (Fig. 63 y 64).

™ Entrevista realizada a la sefiorita Lucina ZGfiiga Blanco. Sobrina de Juan Blanco. 31 de octubre de 2011.

"2 Entrevista realizada a la Lic. Ana Neumann. Febrero 2012.
"8 periddico, El Sol de México. 1 abril 1968i
™ periédico, Excelsior. 1 abril 1968
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Fig. 63 Fig. 64
Imagen de la noticia publicada en el Imagen de la noticia publicada en el
periédico Excelsior de la ciudad de México periédico El Sol de México en abril de
en abril de 1968. 1968.
Documento perteneciente al archivo de la Documento perteneciente al archivo de la
familia Zafiga Blanco. familia Zafiga Blanco.

Para estas fechas, algunos cuadros pertenecientes a esta serie se
encontraban en exposicion en la feria de la ciudad de San Antonio, las cuales a su
regreso completarian la coleccion de obras que se enviarian a Francia y
posteriormente recorrerian varios paises de Europa (Fig. 65).”

Fig. 65

Imagen de la noticia publicada en el periédico El Sol de
México en mayo de 1968. Documento perteneciente al
archivo de la familia Zufiga Blanco.

Otro gran reconocimiento de que fue merecedor por sus obras
pertenecientes a “El mundo de Quetzalcoatl”, fue la condecoracion que recibié del
gobierno de Bélgica a través de su embajador en México, el sefior Jacques
Goodheart, ceremonia solemne que se llevé a cabo en el Hotel Cortés.”®

"® periédico, El Sol de México. 19 mayo 1968.
e Periédico, Novedades. 4 junio 1968



El ministro de -cultura francés André Malraux con motivo de esta
condecoracion le dedicd6 un pensamiento a Juan Blanco “El artista no es el
transcriptor del mundo, sino su rival” (Fig. 66 y 67)"’

—
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Fig. 66

El embajador de Bélgica, el sefior Jacques
Goodheart fue quien colocé la presea al
pintor potosino Juan Blanco. Periédico
Novedades en junio de 1968.

Documento perteneciente al archivo de la
familia Zafiga Blanco.

Fig.67

Imégenes de la noticia publicada sobre el
reconocimiento que le otorgd el gobierno de
Bélgica al pintor potosino Juan Blanco.
Periddico Novedades en junio de 1968.
Documento perteneciente al archivo de la
familia Zufiga Blanco.

No s6lo por extranjeros fue reconocida y admirada su obra, en la ciudad de
México y con motivo de los Juegos Olimpicos, en las instalaciones del Hipédromo
de las Américas se le rindi6 un homenaje, evento donde se reconocié su
contribucion al movimiento cultural mexicano (Fig. 68). En San Luis Potosi también
el arte de este pintor fue celebrado. Durante la temporada de la Reria Regional

Potosina, la Casa Domecq celebré un evento donde se mostrd la obra pictérica
del artista potosino (Fig. 69).
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Fig. 69
Coctel que ofrecié la Casa Domecq en honor del

 |bidem.

Fig. 68

Invitacién que realiz6 el Hipédromo de las Américas
al homenaje al pintor Juan Blanco el 14 de julio de
1968.

Documento perteneciente al archivo de la familia
Zuiiga Blanco.

pintor Juan Blanco. .
Documento perteneciente al archivo de la familia
Zuhiga Blanco



Al afio siguiente, 1969, Juan tuvo la oportunidad de viajar nuevamente a
Paris, donde permanecié dos afios. Este tiempo fue de reconocimiento y triunfo en
aquellas tierras debido a su gran éxito. En Florencia, ciudad considerada cuna
mundial del arte y de la arquitectura, Juan Blanco gand un contrato para la
realizacion de un mural en la capilla del Colegio Salesiano, Scuola Pio Fiorentina,
via Cavour. Este mural signific6 para Juan Blanco “una gran satisfaccion de dejar
una obra asi en esta cuna del Arte Universal, al lado de Fra Angélico, que estudié
tanto, de Rafael, Piero de la Francesca, Miguel Angel etc.””® El mural mide
aproximadamente 50 m? segun el mismo Juan lo describi6 (Fig. 70y 71) .”

Fig. 70 ) ) Fig. 71
Juan Blanco terminando el mural de la capilla En el envés de la fotografia Juan Blanco le escribié

del Colegio Salesiano. Fotografia perteneciente
al archivo del Museo Francisco Cossio de la
ciudad de San Luis Potosi

a la sefiorita Lilianita sobre su mural.
Fotografia perteneciente al Museo Francisco
Cossio de la ciudad de San Luis Potosi.

Durante su estadia en la ciudad de Paris, también realiz6 disefios de
accesorios para fabricantes de muebles, hecho que coment6 Gémez Eichelmann
en su libro Historia de la Pintura en San Luis Potosi, asi como carteles publicitarios
sobre eventos culturales de México en Paris.

8 Fotografia: Archivo Museo Francisco Cossio. Mayo 1970.
" Ibidem.



El creador potosino realiz6 tanto exposiciones colectivas, como individuales
en La Casa de América Latina, invitado por la embajada de México en Francia, y
por el Director del Departamento de Turismo de México en Europa, el Lic. Arturo
Garcia Formenti. Donde present6 parte de su obra del “Universo de Quetzalcéatl”
(Fig. 72).

Al mismo tiempo, en San Luis Potosi, la Casa de la Cultura, que estaba
bajo la direccion del Arquitecto Francisco Cossio, realizO una exposicion
retrospectiva de pinturas y dibujos de este pintor (Fig. 73).%°

Fig. 72 Fig. 73

Juan Blanco y el Dir. Del Depto. de Inauguracion de la Exposicion retrospectiva de la obra del pintor
Turismo de México en Europa, el Lic. potosino Juan Blanco enla Casa de la Cultura de la ciudad de
Arturo Garcia Formenti. Documento San Luis Potosi.

perteneciente al archivo del Museo Documento perteneciente al archivo del Museo Francisco Cossio
Francisco Cossio de la ciudad de San de la ciudad de San Luis Potosi.

Luis Potosi.

A su retorno a México, la embajada de Francia le ofrecié una fiesta de
bienvenida en un lujoso restaurante de la Zona Rosa: Les Moustaches. A esta
recepcion asistié por invitacion de Juan Blanco la sefiorita Maria de los Angeles
Aguilar. A esta dama le realizé un retrato a lapiz de color (Fig. 74). Para la
develacion de este cuadro, el pintor organizé una fiesta en el ex convento de San
Hipdlito a la que asistieron amigos cercanos del pintor (Fig. 75). &

8 cCarta de Juan Blanco al Arq. Francisco Cossio. Archivo Museo Francisco Cossio. 27 abril 1971.
8 Entrevista realizada a la sefiora Maria de los Angeles Aguilar. 25 enero 2012.



Fig. 74 Fig. 75

Develacion del retrato de la En el extremo izquierdo la sefiorita
sefiorita Maria de los Angeles Maria de los Angeles Aguilar en el
Aguilar. Antiguo Convento de estudio del pintor Juan Blanco en el
San Hipdlito. Antiguo Convento de San Hipdlito.

Paralelamente en San Luis Potosi y México, Juan Blanco realizé varias e
importantes exposiciones de pintura, como la de 1973, donde expuso retratos
elaborados a lapiz de varias celebridades, destacando entre ellos a Marlene
Dietricht (la actriz y cantante alemana), Gina Lollobrigida (actriz italiana. Fig.76) y
Jeanne Moreau (actriz francesa). Esta exhibicion se llevo a cabo en las antiguas
instalaciones de la Feria Potosina.?? La exposicién que se present6 en la ciudad
de México en el mes de junio fue en el Colegio Anglo Mexicano de Cultura, A.C.,
en esta ocasion mostré parte de su serie “El Universo de Quetzalcéatl” (Fig. 77).

—Juav Wlmao
*
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Fig. 76 Fig. 77
Juan Blanco con la actriz italiana Gina Lollobrigida. Invitacién que realizé el Colegio Anglo Mexicano de
Acapulco. Cultura, A.C a la exposicién de obras del pintor Juan

Imagen perteneciente al archivo digital del Municipio gmf;zﬁgfﬂnﬁgﬁgene”ec'eme al archivo de la
de San Luis Potosi. Depto. de Galerias. 9 :

¥ s/a Documento perteneciente al archivo del Museo Francisco Cossio.



En 1974 realizd otra exposicion de retratos de nifios potosinos en las
instalaciones del Agora. Para 1976 mostré su produccion artistica sobre los
Numeros Mayas, veinte cuadros realizados en técnica mixta sobre fibracel
cubiertos de hoja de oro (Fig.78). La inspiracion para la ejecucion de estas obras
se debié a que una vez escuch6 hablar del Nomero Uno Maya a Octavio Paz, y
ademas experimentd un encuentro con un cuadro en el Museo de Antropologia,
del mismo NGmero Uno nacié su idea de Los Nimeros Mayas.®®

Esta serie llegd a estar compuesta por mas de 500 cuadros realizados en
planchas de madera, brufiidas en oro macizo, con piedras semipreciosas que
representaban la dualidad de la mentalidad de los pueblos indigenas de
Mesoameérica.

“‘Desde el punto de vista plastico —dice el artista- la dualidad es fuente
inagotable de inspiracion y se puede llevar al infinito sobre todo con los simbolos
que dejaron nuestros ancestros y que sintetizan la magia de la vida”, significados
que Juan explicaba al hablar de estas importantes obras (Fig. 79).%*
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Fig. 78

Juan Blanco con la pintura del nimero nueve de Fig. 79

la cultura maya. Entrevista que Juan Blanco concedi6é
Imagen perteneciente al archivo digital del al periodico Excelsior en 1974.
Municipio de San Luis Potosi. Depto. de Documento perteneciente al archivo
Galerias. de la familia Zafiga Blanco.

8 perigdico: El Sol de San Luis. 18 enero 1988.
8 periddico: Excelsior, 12 julio de 1974



Para 1979 en las instalaciones de la Alianza Francesa expuso la serie “La
Mujer”, realizada sobre acero inoxidable, muestra compuesta por veinte cuadros,®
de los cuales a la fecha se tiene registrado un pequefio cuadro que obsequié a su
amigo Héctor Hernandez Mata.

La obra pictérica de Juan Blanco fue precursora de las nuevas vanguardias
en la plastica potosina que se dio a mitad del siglo XX, modifico el gusto imperante
en la sociedad por estilos mas clasicos (Fig. 80). En sus primeras etapas de
produccion artistica su obra fue valorada y reconocida, pero poco entendida y
apreciada sus nuevas propuestas estéticas. Solo circulos de intelectuales que
entendian los cambios que se daban en el arte valoraron sus nuevos
planteamientos. “Que el publico cercendé muchas de sus ambiciones por
mezquindad, ignorancia, envidia y resentimiento, solo prueba lo esforzado y
patético de su esfuerzo pionero.”®

Los ultimos tiempos para este artista se tornaron dificiles, el alcoholismo
que padecié al final de su vida lo llevé a mermar su capacidad creadora. Esto
gener6 la pérdida de importantes contratos, padecié etapas de depresion pero
tuvo el soporte de amigos como el doctor Everardo Neumann entre otros que lo
apoyaron en esta dificil etapa.®’ B. ‘,

Fig. 80

Juan Blanco en su estudio de San Luis Potosi.

Imagen perteneciente al archivo digital del Municipio de San
Luis Potosi. Depto. de Galerias.

Una de las principales mecenas de Juan Blanco fue la licenciada Maria del
Rosario Oyarzun. En esta dificil etapa para el pintor, solo el reconocimiento y
apoyo de sus amigos mas sinceros pudo reavivar el interés por regresar a Paris.®

Prepar6 su partida a Francia, pero en la ciudad de México fue asesinado el
27 de Enero de 1988 en su estudio de San Hipdlito para robarle el poco dinero que
trafa para emprender su viaje, fue su sobrina Lucina quien recibi6 la noticia.?

% s/a Documento perteneciente al archivo del Museo Francisco Cossio.

% Salvador Gémez Eichelman. Historia de la pintura en San Luis. 12. Ed. San Luis Potosi: Archivo Histérico. 1991. p. 126.
57 Entrevista realizada a la Lic. Fride Neumann. 17 octubre 2011.

% Entrevista realizada a la Lic. Ana Neumann. Febrero 2012.

8 Entrevista realizada a la sefiorita Lucina Zafiiga Blanco. Sobrina de Juan Blanco. 31 de octubre de 2011.



Sus restos mortales fueron incinerados, sus cenizas se recibieron en la
Casa de la Cultura para hacerle un homenaje. Evento organizado por el
Arquitecto Francisco Cossio Lagarde. Sus cenizas fueron depositadas en la Iglesia
de Tequisquiapam, en la urna que doné la sefiora Guadalupe Pefia.*

A esta ceremonia acudieron sus mas cercanos amigos para despedir a
quien fue uno de los mayores artistas potosinos del siglo XX.

En el afio 2005, el Municipio de San Luis Potosi, otorgé el nombre Juan
Blanco a una de las dos galerias de arte, esto debido a instancias de un grupo de
intelectuales de la ciudad, para que su vida y obra ocupara un lugar relevante en
la plastica potosina (Fig. 81,82 y 83).

Fig. 81 Fig. 82

Develacion de la placa del Del lado derecho del cuadro, la
nombre de la galeria de arte sefiora Lupita Pefia y el Lic. Héctor
Juan Blanco Hernandez Mata.

Fig. 83
Al centro de la fotografia, la sobrina del
pintor Juan Blanco. Lucina Zufiga

9 Entrevista realizada a la sefiora Silvia Pefia. Marzo 2012.



2.2. Cronologia artistica

Este capitulo fue indispensable realizarlo e incluirlo en este trabajo de
investigacion, debido a la escasa informacion sobre la vida de Juan Blanco, misma
situacion se presento al tratar de localizar documentacion sobre sus obras, aunado
a la poca produccion artistica de caballete accesible al publico que junto a los
murales religiosos y civiles existentes en iglesias catdlicas y en un edificio de la
ciudad, no eran suficientes elementos para analizar y establecer la importancia de
la produccion plastica que Juan Blanco tuvo para el arte local del siglo XX, y que
por desconocimiento o indiferencia poco son valoradas sus creaciones, mismas
gue siguen enriqueciendo el patrimonio artistico de San Luis Potosi.

Al inicio de esta investigacion soOlo los pocos datos encontrados
mencionaban que era un excelente retratista de personajes de la sociedad
potosina, pero al ir localizando obras en colecciones particulares y recolectando
datos de gente que convivié con él, de peridédicos o revistas de la época, se
advierte su aportacién al arte nacional y mas aun su contribucién como creador
mexicano a nivel internacional.

Fue necesario elaborar una cronologia de las obras que se localizaron,
mismas que aportaron, confirmaron o corrigieron datos para poder analizar la
evolucion de su trabajo, detectar las influencias de sus maestros, o de tendencias
pictéricas tanto clasicas como modernas por las que incursiond, ya que la cantidad
de obras localizadas fisicamente en colecciones particulares, instituciones o a
través de fotografias, fue suficiente para establecer los periodos por los que
evolucion6 hasta que finalmente encontré un estilo pictérico que lo identificd y
definié dentro de la plastica nacional.

1936-1939. Estudi6 en la Academia de San Carlos y en las Escuelas al
Aire Libre.%

1945. Mont6 su primera exposicion en la ciudad de San Luis Potosi. En este
tiempo se encontraba bajo la tutela de su maestro Angel Zarraga a quien ayudo a
realizar los murales del Club de Banqueros y los Laboratorios Abbot, ambos en la
ciudad de México, también colabor6 con él en los murales que decoran la
Catedral de Monterrey.(Fig. 84 y 85).%

o Revista: Letras Potosinas. Marzo 1947
°2 |bidem.



1946. Participé con dos cuadros: Nifia de los bucles (dibujo) y Nifio de los
concurso que organizé El
Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional de México, el Premio

alcatraces (0leo Fig. 86),

en el

Nacional de Artes y Ciencias el cual se realiz6 en el Palacio de Bellas Artes.

Entre los participantes de este certamen se encontraban en el area de
pintura: su maestro Angel Zarraga, Roberto Montenegro, el Dr. Atl, Frida Kahlo,
Juan Soriano, Maria Izquierdo, Carlos Mérida, Rufino Tamayo, Jean Charlot, José

Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros y Francisco Goitia entre otros.*

Fig. 84
Murales de la Catedral de la ciudad de

Monterrey.

Autor: Angel Zarraga

Fotografia tomada por: Ing. Lucio Collins
de la Rosa

Fig. 85

Murales de la Catedral de la ciudad de
Monterrey, Juan Blanco colabor6 en la
realizacion de estas pinturas.

Autor: Angel Zarraga

Fotoarafia tomada por: Ina. Lucio Collins

Nota: por las caracteristicas de esta imagen, se
presupone fue el cuadro que present6 en el concurso
del Premio Nacional de Artes y Ciencias en 1946.

Fig. 86

Titulo: Nifio de los alcatraces
Autor: Juan Blanco

Afio: 1946

Técnica: Oleo/tela

Medidas: desconocido
Ubicacion: desconocida

Imagen perteneciente al archivo
digital del Municipio de San Luis
Potosi.

% El Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional de México, el Premio Nacional de Artes y Ciencias.

Instituto de



En ese afio, murié su maestro Angel Zarraga por lo que Juan Blanco busco
la tutoria de uno de los més grandes pintores muralistas mexicanos: Diego Rivera,
a quien ayudd en la realizacién de los murales del Palacio Nacional.**

1947. En la revista Letras Potosinas publicada en el mes de marzo, elabor6
una resefa sobre las obras en las que estaba trabajando Juan Blanco, se puede
apreciar un cuadro titulado La Conquista (Fig. 87) y dos retratos. En esta revista
se menciond las exposiciones en las que acababa de participar, como la
exposicion colectiva del 20 de noviembre, la de La Flor. En el tiempo que se
publicé este articulo se encontraba preparando su trabajo con el que participaria
por segunda vez en el Certamen Nacional de Bellas Artes.*

Fig. 87

Titulo: La Conquista

Autor: Juan Blanco

Imagen publicada en la revista Letras
Potosinas de marzo de 1947.

1947. Obtuvo una beca para estudiar inglés en Estados Unidos.

1948. Expuso en las instalaciones de la Biblioteca de la Universidad,
durante el tercer ciclo de dias médicos, muestra pictérica compuesta por 26
cuadros la cual titulé Introduccién a la pintura moderna. Este evento se comento
en la revista Letras Potosinas publicada en septiembre de 1948.

% Revista: Letras Potosinas. Marzo 1947.
% |bidem.



1949. Con el cuadro “Autorretrato en su huerta de Tequisquiapam” (Fig.

88) gan6 una beca para estudiar artes plasticas en Paris. El concurso fue
realizado por la Alianza Francesa de la ciudad de San Luis Potosi.

Fig. 88

Titulo: Autorretrato en su huerta de

Tequisquiapam

Autor: Juan Blanco

Afo: 1949

Técnica: 6leo / tela

Medidas: 98.0 x 69.5 cm

Ubicacién: Museo Francisco Cossio. S.L.P.

1950. En la inauguracion del primer Salén de Artes Plasticas del Centro de

la Republica, obtuvo el primer lugar con la pintura “Autorretrato” (Fig. 88), mismo
cuadro con el que obtuvo la beca para irse a Paris. En este concurso el pintor ya
se encontraba fuera del pais. Este premio se comentd en la revista Letras

Potosinas en la publicacion de abril-mayo de 1950.

1949-1956. Estudid6 becado en Paris, viajo en este tiempo a varios
paises, entre ellos Marruecos, participé en pequefios montajes en las obras de
teatro de la compafia de Jean Louis Barrault (Fig. 89).

Noe Tewt ewent
Tl Woecin g

Fig. 89
Cartel de la compafiia de teatro de
Jean Louis Barrault



Conocid en esta época a dos grandes artistas del siglo XX, Henri Matisse
con quien tuvo la oportunidad de trabajar en la decoracion de la capilla de Vence
en Costa Azul y en la ciudad de Cannes conocié y frecuentd al pintor Pablo
Picasso.?® También realiz6 disefios publicitarios de eventos que promocionaban la
cultura mexicana en la ciudad de Paris (Fig. 90 y 91).
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Fig. 90 Fig. 91

Carteles publicitarios de eventos culturales de México en Paris.
Imégenes pertenecientes al archivo digital del area de Galerias del Municipio de San Luis Potosi

1956. Regres6 a la ciudad de San Luis Potosi y obtuvo importantes
encargos de murales religiosos, también pertenecié al personal docente del
Instituto Potosino de Bellas Artes, desempefié el cargo de director del Area de
pintura.

El primer trabajo que se le encomendo fue la decoracion de la cubierta de la
capilla de Cristo Rey, en la colonia San Luis, encargo que le hizo directamente
Monsefior Joaquin Antonio Pefialosa.®’ Procesién de angeles que marchan en un
cielo lleno de estrellas formando un majestuoso cortejo para alabar a Cristo
Salvador (Fig. 92, 93, 94, 95 y 96).

% s/a Documento perteneciente al archivo del Museo Francisco Cossio.
%7 salvador Gémez Eichelman. Historia de la pintura en San Luis. 12. Ed. San Luis Potosi: Archivo Histérico. 1991. p.107.



Fig. 92 Fig. 93
Titulo: Mural. Capilla Cristo Rey

Autor: Juan Blanco

Afio: 1956

Ubicacion: Capilla Cristo Rey. S.L.P.

Fotografia tomada por: Arg. Ana Isabel Merino Avila

Fig. 94

Bocetos que realizé Juan Blanco para los
murales de la capilla de Cristo Rey en la )
ciudad de San Luis Potosi. Fig. 95

Pertenecientes a la coleccién particular
Técnica: tinta /papel
Medidas: 32 cm x 95 cm

Fig. 96

Mural de la procesién de los &ngeles en la Capilla
de Cristo Rey en la ciudad de San Luis Potosi.
Iméagenes pertenecientes al archivo digital del area
de galerias del Municipio de San Luis Potosi.



1958. Realizé los murales del sotocoro del Santuario de Nuestra Sefiora de
Guadalupe. En esta encomienda particip6 Monsefior Dr. José Pesquera Lizardi,
quien en esa época era el encargado del arte sacro en la ciudad de San Luis.*®

Este trabajo consta de dos murales, el que se aprecia en el muro izquierdo
corresponde a la Promesa del Redentor (Fig. 87), del lado derecho se encuentra la
representacion de La Inmaculada Concepcion (Fig. 88).

Fig. 87 Fig. 88

Titulo: La Promesa del Redentor Titulo: La Inmaculada Concepcién

Autor: Juan Blanco Autor: Juan Blanco

Afio: 1958 Afio: 1958

Técnica: Fresco Técnica: Fresco

Ubicacién: Basilica de Nuestra Sefiora de Guadalupe S.L.P. Ubicacion: Basilica de Nuestra Sefiora de Guadalupe S.L.P.
Fotografia tomada por: Arg. Ana Isabel Merino Avila Fotografia tomada por: Arg. Ana Isabel Merino Avila

En el mural La Promesa del Redentor, para el personaje de “Adan” poso el
Lic. Héctor Hernandez Mata (Fig. 89 y 90).

Fig. 89 Fig 90
Rostro del personaje de Adéan cuyo modelo Fotografia del Lic. Héctor Hernandez Mata
fue el Lic. Héctor Hernandez Mata. tomada el dia de la inauguracion de la

galeria de arte “Juan Blanco” en el edificio
de Palacio Municipal de la ciudad de San
Luis Potosi.

Imagen propiedad del archivo digital del
area de galerias del Municipio de la ciudad
de San | uis Potosi

% Entrevista realizada a Monsefior Dr. José Pesquera Lizardi. 4 de Octubre de 2011.



Para la imagen de “Eva” (Fig. 92), poso la seforita Rebeca Arredondo,
mujer de extraordinaria y seductora belleza, alta, delgada, morena, de espigada
figura, &agil bailarina de ballet clasico (Fig. 91 y 93). De la representacion del
personaje de la virgen, se cree fue la sefiorita Beatriz de la Cuadra y de Jehova se

desconoce el dato.*

(R
g.91
La sefiorita Rebeca Arredondo junto a la sefiorita
Teresa en un desfile donde se mostraron rebozos
tipicos de Santa Maria del Rio, S.L.P..
Imagen perteneciente al archivo fotogréfico de la
maestra Tere Palau

Fig. 92

Rostro de Eva, la bella modelo fue la sefiorita
Rebeca Arredondo.

Fotografia tomada por: Arg. Ana Isabel Merino
Avila

Fig. 93

Fotografia de la sefiorita Rebeca Arredondo.
Imagen perteneciente al archivo fotografico de
la familia Arredondo.

Fotoarafia tomada por: Ara. Ana Isabel Merino

De estos murales existen los bocetos que Juan Blanco realizé mismos que

obsequi6 al Monsefior Dr. José Pesquera Lizardi (Fig. 94, 95, 96 y 97).

% Entrevista realizada a la Maestra Maria Teresa Palau. 10 febrero 2012.

1% Entrevista realizada al Ing. Roberto Rodriguez. 13 de abril 2012.
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Fig. 94

Titulo: Dios Padre

Autor: Juan Blanco

Técnica: pintura vinilica/papel

Medidas: 180 cm x 120 cm

Ubicacion: Coleccion particular Ing. Roberto
Rodriguez.

Fotografia tomada por: Arg. Ana Isabel Merino Avila

Fig. 95

Titulo: Virgen

Autor: Juan Blanco

Técnica: pintura vinilica /papel

Medidas: 250 cm x 200 cm

Ubicacion: Coleccion particular Ing. Roberto Rodriguez.
Fotografia tomada por: Arg. Ana Isabel Merino Avila

Fig. 96 Fig. 97

Dedicacion de los bocetos de los murales que se localizan en el Santuario de Nuestra
Sefiora de Guadalupe. S.L.P. obsequio de Juan Blanco a Monsefior Dr. José
Pesquera Lizardi.

Fotoarafia tomada nor: Ara. Ana Isahel Merino Avila



En ese mismo afio, realizd6 numerosos retratos de personajes
pertenecientes a las élites econdmicas, politicas y religiosas del estado de San
Luis Potosi (Fig. 98). I

Fig. 98

Titulo: Padre Pesquera

Autor: Juan Blanco

Afio: 1958

Técnica: Lapiz/papel

Medidas:56 cm x 38 cm

Ubicacién: Coleccién Dr. Monsefior

1959. Elaboré un mural decorativo en mosaico, el cual se encuentra en la
fachada principal del que era el Motel Cactus, ahora Hotel Fiesta In, en la
carretera 57, encargo que le confiaron particulares (Fig. 99). El discurso que
manejé es de caracter nacionalista, ligado a la ultima etapa del muralismo
mexicano. Juan no solo realizé el disefio del mural, también fue el mosaista,
probablemente la aplicacién de esta técnica se debid a la presencia del pintor
Fernando Leal en la ciudad de San Luis Potosi, lo que pudo haber influido en el
pintor potosino.'®*

Fig. 99
Titulo: s/t

Autor: Juan Blanco
Afio: 1959

101 - . I . ~ . . Técnica: Mosaico
Revista: Universitarios Potosinos. Afio seis. No. 8.Diciembre 2010. Ubicacién: Motel Cactus-Fiesta Inn




1960-1968. En estos afos, incursiond brevemente en la corriente artistica
del surrealismo. Se conocen pinturas que reflejan su transito fugaz por este estilo,
pero retorno a su linea conductora del realismo (Fig. 100, 101 y 102).

Fig. 100 Fig. 101 F[g. 102
) . Titulo: s/t
Cuadros realizados por el pintor Juan
Blanco Autor: Juan Blanco
’ Afo: 1959

Imagenes del Archivo digital del
Municipio de San Luis Potosi. Depto. de
Galerfas

Técnica: Oleoltela

Medidas:70 cm x 60 cm

Ubicacion: Coleccién Familia Zafiga
Blanco.

En estos afos, instaldé un estudio por las calles de Guajardo en el centro de
la ciudad de San Luis Potosi, posteriormente disefi6 y construydé un espacio
donde fue su estudio definitivo en la ciudad. Aun existe en la fachada interior de la
vivienda un mural decorativo elaborado en mosaico, perteneciente a su obra del
“‘Mundo de Quetzalcoatl” (Fig. 103), asi como una escultura que realizé de un
angel, siendo la Unica pieza de escultura que se conozca de él (Fig. 104).

Fig. 103
Titulo: El Universo de Quetzalcdatl
Autor: Juan Blanco

Afo: 1970
Técnica: Mosaico
Medidas: Fig. 104
Ubicacion: Casa familia Zafiiga Blanco. Escultura de angel.
La imagen forma parte del acervo fotografico del Ing. Juan José Autor: Juan Blanco
Gutiérrez Salazar. Facultad de Contaduria de la UASLP. léJIbicacién: Casa familia Zufiiga
anco.
Fotografia tomada por: Arg.
Ana Isabel Merino Avila




1964. Realiz6 una exposicion de Arte Sacro en la Alianza Francesa, la
cual organizo la Federacion Universitaria Potosina, evento que se publicé en un
suplemento dominical del periodico local La Prensa el 6 de diciembre de 1964
(Fig. 109). También en esta época recibi6 numerosos encargos de imagenes
religiosas (Fig. 105, 106,107 y 108).

Fig. 105

Titulo: Héctor Hernandez Mata.
Autor: Juan Blanco

Afio: 1962

Técnica: 6leo/tela

Medidas: desconocidas
Ubicacion: Coleccion particular
familia Hernandez Mata
Fotografia tomada por maestro
Balbontin

Titulo: Cristo redentor

Autor: Juan Blanco

Afo: 1962

Técnica: dleo/tela

Medidas:100 cm x 66 cm

Ubicacién: colecciéon Monsefior Dr. José
Pesquera Lizardi

Fotografia tomada por: Arg. Ana Isabel
Merino Avila

Fig. 107

Fig. 108

Titulo: Carmelita Nieto

Autor: Juan Blanco

Afio: 1962

Técnica: 6leo/tela

Medidas:

Ubicacion: Coleccion particular
familia Nieto

Fotografia tomada por: Arg.
Ana Isabel Merino Avila

Titulo: Blanca Elena

Autor: Juan Blanco

Afo: 1964

Técnica: 6leo/tela

Medidas: 89 cm x 69 cm

Lugar: San Luis Potosi
Ubicacion: Coleccion particular
familia Delgado

Fotografia tomada por: Arg. Ana
Isabel Merino Avila

Titulo: Sra. Socorro Diaz del
Castillo de Rocha.

Autor: Juan Blanco

Afio: sif

Técnica: Lapiz de color/papel
Medidas: 85.7 x 70.3 cm
Ubicacion: Museo Francisco
Cossio. S.L.P.

Fotografia tomada por: Arg. Ana
Isabel Merino Avila

Titulo: Resurreccién de nuestro Sefior
Jesucristo

Autor: Juan Blanco

Afio: 1962

Técnica: Oleoltela

Medidas: 100 cm x 66 cm

Ubicacién: Coleccion familia Pefia
Fotografia tomada por: Arg. Ana Isabel
Merino Avila

Titulo: Jesucristo

Autor: Juan Blanco

Afio: 1962

Técnica: Oleo/tela

Medidas: 118 cm x 77 cm

Ubicacion: Coleccion familia Pefia
Fotografia tomada por: Arg. Ana Isabel
Merino Avila



Titulo: Las golondrinas

Autor: Juan Blanco

Afo: 1963

Técnica: dleo/tela

Medidas: 69 cm x 163 cm

Lugar: México

Ubicacién: Coleccién familia Delgado
Fotografia tomada por: Arq. Ana Isabel
Merino Avila

Fig. 109 Titulo: Pentecostés

Titulo: Bodas de Canan Autor: Juan Blanco

Autor: Juan Blanco Afio: 1962

Afio: Técnica: Oleoltela

Técnica: Medidas: 93 cm x 93 cm

Medidas: Ubicacién: Coleccién familia Pefia
Ubicacion:

Suplemento dominical del periddico La
Prensa el 6 de diciembre de 1964.

1964. En el ex convento de San Hipdlito, lugar donde instal6 su estudio en
la ciudad de México, presentd una exposicion de las pinturas que realizo a la actriz
francesa mas importante de la época, Brigitte Bardot (Fig. 110, 111,112,113y
114). De estos cuadros se hicieron varios reportajes en revistas y periédicos de la
época, uno de estos medios impresos fue el suplemento dominical del periédico
La Prensa. 6 de diciembre de 1964. De esta serie de pinturas y dibujos
simbolizarian para Juan Blanco “el conflicto entre la belleza y el vacio”™?

Fig. 110

Titulo: Brigitte Bardott

Autor: Juan Blanco

Afio: 1964

Imagen publicada por: Zapata L. Fauto
(6, diciembre 1964) La pintura de Juan
Blanco, en el diario La Prensa.
Suplemento dominical No. 1558

102 Periddico: La Prensa. 6 diciembre 1964.



Fig. 111

Dibujo de la actriz Brigitte Bardott
realizado por Juan Blanco.
Documentos del archivo de imagenes
digitales del Municipio de San Luis
Potosi. Depto de Galerias.

Fig. 113

Titulo: Brigitte Bardott

Autor: Juan Blanco

Afo: 1965

Técnica: lapiz/ papel

Medidas: 48 cm x 62 cm

Ubicacién: Coleccion familia Pefia
Fotografia tomada por: Arg. Ana Isabel
Merino Avila

Fig. 112

Fotografia publicada donde se
aprecia al pintor potosino Juan
Blanco realizando una de las
pinturas de Brigittte Bardott

Fig. 114
Pintura del rostro de la actriz Brigitte
Bardott realizada por el pintor Juan Blanco



1969-1971. Viajo nuevamente a Paris, Casa Blanca, en Marruecos realizo
unos cuadros de una familia, invitacidbn que tenia pendiente de atender tres afios
atréds. Probablemente por la fecha y los datos del dibujo que lleva por titulo:
Marcos, sea parte de ese trabajo que realizd en aquellas lejanas tierras (Fig. 115

y 116).

Fig. 115

Titulo: Pareja desnuda a orillas del Sena
Autor: Juan Blanco

Afio: 1970

Técnica: Lapiz de color/papel

Medidas: desconocidas

Lugar: Paris

Ubicacién: desconocida

La imagen forma parte del acervo
fotogréfico del Ing. Juan José Gutiérrez
Salazar. Facultad de Contaduria de la
UASLP.

Fig. 116

Titulo: Marcos

Autor: Juan Blanco

Afio: 1971

Técnica: Lapiz de color/papel

Medidas: desconocidas

Lugar: Marrakech

Ubicacion: desconocida

La imagen forma parte del acervo fotografico
del Ing. Juan José Gutiérrez Salazar. Facultad
de Contaduria de la UASLP.

En este periodo, en la ciudad de Florencia, gan6é un contrato para la
realizacién de un mural de 50 m? en la capilla del Colegio Salesiano, Scuola Pio
Fiorentina, via Cavour, el cual logra mediante un concurso en el que participaron
cerca de trescientos artistas de talla internacional. Segun aparecio6 la noticia en un
periddico, se desconoce el medio de informacion (Fig. 117, 118 y 119).

Fig. 117 Fig. 118

Peri6dico donde se publicd la noticia. Fotografia del mural perteneciente
Se desconoce la el nombre de la al archivo del Museo Francisco
fuente Cossio de la ciudad de San Luis

Potosi




Fig. 119
Imagen del mural pertenecientes al archivo digital del Municipio de
la ciudad de San Luis Potosi,. Depto. de Galerias.

1971. La Casa de la Cultura en San Luis Potosi, presentd “Exposicion
retrospectiva de la obra del pintor Juan Blanco” (Fig.120 y 121). El ain se
encontraba fuera del pais Juan Blanco le envié una carta desde Paris con fecha
27 de abril de 1971 al director de la Casa de la Cultura, el Arqg. Francisco Cossio.
En ese documento le menciona sus proyectos y los reconocimientos que las
autoridades del gobierno mexicano en Paris le hicieron al solicitarle exposiciones
de su obra en galerias importantes de esa ciudad (Fig. 122).
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Fig. 120 Fig. 121

Fotografia publicada en diarios locales sobre la Invitacion por parte de la Casa de la Cultura
inauguracion de la exposicién de obras del pintor Juan de San Luis Potosi para la inauguracién de
Blanco en la Casa de la Cultura en San Luis Potosi. la exposicién de obras de Juan Blanco.

Documento perteneciente al Museo Francisco Cossio.



Fig. 122
Fragmento de la carta de Juan Blanco enviada desde Paris al Arq. Francisco Cossio
Imagen de documento perteneciente al archivo del Museo Francisco Cossio de la ciudad de San Luis Potos{

En ese afo 1971, en Paris participd en una exposiciébn colectiva con
cuadros de la serie “El Universo de Quetzalcéatl”. Preparé una exposicion
individual invitado por parte de la embajada mexicana y por el director del
Departamento de turismo de México en ese pais, el Lic. Arturo Garcia Formenti
(Fig. 123). 1%

Fig. 123

El pintor Juan Blanco muestra su obra al director del
Dpto. de turismo de México en Paris.

Imagen perteneciente al archivo del Museo Francisco

Cossio de la ciudad de San Luis

1% bocumento: Carta de Juan Blanco al Arg. Francisco Cossio. 27 abril 1971.



1972-1975. Regres6 a la ciudad de San Luis Potosi, su produccion
artistica se reconocié en varios espacios culturales donde expuso sus mas
recientes obras. En 1973 en la Feria Nacional Potosina presenté dibujos a lapiz
de varias celebridades, entre los que destacaban Marlene Dietricht y Jeanne
Moreau, y en 1974 en el Agora presenté una muestra de cuadros titulada “Nifios
potosinos” (Fig.124 y 125).

Fig. 124 Fig. 125

Titulo: Carlos Augusto Titulo: Sebastian

Autor: Juan Blanco Autor: Juan Blanco

Afio: 1974 Afo: 1974

Técnica: Lapiz de color/papel Técnica: Lapiz de color/papel
Medidas: 56 cm x 38 cm Medidas: 56 cm x 38 cm

Lugar: México Lugar: México

Ubicacion: Coleccion particular familia Ubicacion: Coleccion particular familia
Aguilar Aguilar

En estos afos realiz6 su tercer encargo de murales religiosos, localizados
en la iglesia del Sefior del Saucito en la ciudad de San Luis Potosi. En esta
ocasion narré en una serie de cuatro murales la historia del arbol de sauz, que
gracias a su forma natural en cruz, la devocion de una familia y la veneracion de la
comunidad se fundo la iglesia (Fig.126 a, b, cy d) .
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Fig.126

Serie de murales que decoran la iglesia del Sefior del
Saucito en la ciudad de San Luis Potosi

Titulo: Leyenda del Sefior del Saucito

Autor: Juan Blanco

Afio: 1977

Técnica: Fresco

Ubicacion: Iglesia del Sefior del Saucito.

S.L.P.

1976-1981. La empresa Mexinox, patrociné una exposicion titulada “La
mujer” la cual se llevé a cabo las instalaciones de la Alianza Francesa en la
ciudad de San Luis. Estas obras la realizd6 sobre placas de aluminio. De esta
serie de cuadros, s6lo se documentd uno, el cual se encontraba en la coleccion
de la familia Hernandez Mata (Fig.127).

Fig. 127
Titulo: Paloma
Autor: Juan Blanco

Afo: 1981

Técnica: Oleo/alumnio

Medidas: 20 x 25 cm

Ubicacién: Coleccién particular familia
Hernandez Mata



En este periodo presentd su mayor produccion artistica sobre temas
prehispanicos, su serie de cuadros sobre “Los numeros mayas” y la
correspondiente a su “Universo de Quetzalcéatl”, se convirtieron en la
consolidacion de un estilo figurativo personal tanto en la técnica, composicion y
estilo (Fig. 128).

Estas obras son la aportacién de un pintor potosino al arte nacional, misma
que por su rigueza expresiva se introdujeron al arte internacional al ser expuestas
en galerias de otros paises.

Fig. 128
Titulo: Tlaloc

Autor: Juan Blanco

Afio: 1973

Técnica: mixta/fibracel cubierto de hoja de oro.
Medidas:100 cm x 190 cm

Los cuadros que a continuaciéon se muestran (Fig. 129, 130, 131, 132, 133,
134, 135y 136), pertenecen a la serie del “Universo de Quetzalcoatl’, se conocen
varios trabajos a través de imagenes que aparecen en peridédicos de la época, o
fotografias pertenecientes a archivos particulares de la familia del artista y
amistades cercanas a é€l.

Fig. 129

Obras pertenecientes a la serie del “Universo
de Quetzalcéatl que realiz6 Juan Blanco
Imagenes que integran la coleccion de
diapositivas de la coleccién particular
Monsefior Dr. José Pesquera Lizardi.

Fig. 130 Fig. 131



La Técnica aplicada para la elaboracion de estas obras, las describié Juan
Blanco en la carta que le envié desde Paris al arquitecto Francisco Cossio el 27
de abril de 1971, “Trabajos sobre una plancha dorada, metales, 6leo, caracoles,
piedras duras, etc.”

Juan Blanco representaba en estas obras la dualidad de la mentalidad de
los pueblos indigenas de Mesoamérica, simbolismos que el pintor explicaba al
hablar de estas importantes obras, segun documento que redacté la Lic. Ana
Neumman, el cual fue publicado en el periddico local, El Sol de San Luis el 18 de
Enero de 1988.

Fig. 132 Fig. 133

Imagen publicada en el periédico: Excelsior Imagen publicada en el periédico: El Sol de

el viernes 12 de julio de 1974. México. El dia 25 de julio de 1968.
Documento perteneciente al archivo Documento perteneciente al archivo particular

particular de la familia Zafiga Blanco de la familia Zafiga Blanco



Fig. 135

Fig. 134

Imagenes de la fiesta que organizé6 Juan Blanco en su
estudio del exconvento de San Hipdlito, en la ciudad de
México con el motivo de develar el retrato que realizé a su
amiga, la sefiora Maria de los Angeles Aguilar.

Fotografias pertenecientes al archivo de la sefiora Maria de
los Anaeles Aauilar.

Fig. 136

La otra serie de cuadros que realizé en esta época, fue la que tituld
“‘Numeros mayas”, compuesta por cincuenta cuadros. De estas obras sélo se
tiene registro de algunas de ellas a través de fotografias, ya que casi toda la

coleccion se encuentra fuera del pais debido a que la adquirieron extranjeros (Fig.
78,137 y 138).

amie
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Fig. 137 Fig. 138
Dos cuadros de Juan Blanco pertenecientes a la

serie titulada “NUumeros mayas”

Imagenes del archivo digital del Municipio de

San Luis Potosi. Depto. de Galerias de

Galerias.



En este periodo, 1976 — 1981, alterno su estancia entre su estudio de la
ciudad de México y el de la ciudad de San Luis, dibuj6 varios retratos de
personajes muy cercanos a él (Fig. 20, 22, 139, 140, 141,y 142).
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Fig. 139 Titulo: Maria de los Angeles
Titulo: Ana Neuman Autor: Juan Blanco
Autor: Juan Blanco Afo: 1979
Afio: _19_77 o Técnica: Lapiz de color/papel
Técnica: Lapiz de color/papel Medidas:57 cm x 42 cm
Medidas: 55 cm x 38 cm L - Méxi
Ubicacién: Coleccién familia ugar: Mexico )
Neumann Ubicacion: Coleccion particular

Fig. 141 , _ Fig. 142
Titulo: Miguen Angel Giordano Titulo: Federico Hernandez Mata.
Autor: Juan Blanco Autor: Juan Blanco
Afo: 1977 o
A Afo: 1980
Técnica: Lapiz de color/papel L -
Medidas: 60.5 cm x 46.5 cm Tecr.uca: Lapiz de c9l0r/papel
Ubicacion: Coleccion familia Pefia Medidas: desconocidas

Ubicacion: Coleccion particular familia
Hernandez Mata.

En 1979, murié su hermana Conchita, lo que signific6 para Juan Blanco la
mayor pérdida de un ser querido, ella era su soporte emocional, al quedar sin ese
apoyo es que el creador potosino se refugié en el vicio del alcohol. En esta ultima
etapa el pintor Juan Blanco, se debati6 en una lucha contra el alcoholismo
dejando inconclusos encargos y contratos de importantes obras.



Uno de los trabajos que no pudo ya realizar fue el de continuar los murales
en el Palacio Nacional de la ciudad de México, oportunidad que le brindé el
entonces Presidente de la Republica Mexicana, José Lépez Portillo, quien le
solicité que tratara el tema del aspecto criollo de la nacion, pero su condicion fisica
y animica no le permitio realizar este interesante proyecto. Evento que se comenta
en la semblanza que redacto el Lic. Héctor Hernandez Mata sobre el pintor
potosino para la conferencia que brindo en la inauguracion de la sala de arte del
Municipio de la ciudad de San Luis.

1980-1983.- Otro proyecto importante que no concluyé fue el mural que
inicid6 en el abisde de la capilla de Tequisquiapam, el cual posteriormente fue
demolido. De este trabajo, probablemente tres bocetos de angeles que se tiene
registro, pudieron haber pertenecido a esta composicion (Fig. 143, 144 y 145), se
conoce la fecha de uno de ellos y coincide con la época de inicio del mural, los
trazos de los otros dibujos son de la misma factura del que se tiene documentado,
por lo que se presupone eran parte del proyecto.

Fig. 143 Fig. 144 Fig. 145 )
Titulo: Angel en éxtasis Titulo: Estudio para cabeza de Titulo: Estudio para cabeza de Angel.
Autor: Juan Blanco angel “Caritas”

Afio: s/f Autor: Juan Blanco Autor: Juan Blanco

Técnica: lapiz de color/papel Afio: 1983 Afio: s/f

Técnica: Lapiz/papel

Medidas: Medidas: 49 cm x 34 cm Técnica: lapiz de color/papel

Ubif:acién: desconocida - Ubicacion: Coleccion particular Me'dide}ﬁz descono'c’idas . B
La imagen forma parte del acervo fotografico del Ubicacion: Coleccion particular familia
Ing. Juan José Gutiérrez Salazar. Facultad de Hernandez Mata.

Contaduria de la UASLP. Fotografia: Maestro Balbontin.



En estos afios también realiz6 trabajos para ilustrar documentales del
periodico El Heraldo (Fig. 146). Elaboré cuadros de temas varios, entre ellos
naturalezas muertas (Fig. 147).

Fig. 147

Titulo: s/t

Autor: Juan Blanco
Fig. 148 B rehive de imacencs dicitales del
Titulo: s/t Ubicacion: Archivo de imagenes digitales de

Autor: Juan Blanco Municipio de la c,ludad de San Luis Potosi.
Afio: 1980 Depto. de Galerias

Ubicacion: Archivo de imagenes digitales del Municipio
de la ciudad de San Luis Potosi. Depto. de Galerias

1983-1988.- En esta dificil etapa conté con el apoyo de amigos, familiares
que junto con el doctor Everardo Neumann trataron de liberarlo del terrible vicio
que estaba mermando su capacidad creadora.’®* Aunado a esta situacion perdi6
la posesion de su casa. Viéndolo sin un hogar, su amiga y mecenas la licenciada
Maria del Rosario Oyarzun (Fig. 149) fue quien lo protegio, instalandolo en una
casa de huéspedes que se ubicaba en la calle de Zaragoza, antes de llegar al
Jardin Col6n.**

Fig. 149

Titulo: Retrato de Rosario Oyarzum

Autor: Juan Blanco

Afio: sif

Técnica: Lapiz/papel

Medidas: desconocidas

Ubicacion: desconocida.

La imagen forma parte del acervo fotografico
del Ing. Juan José Gutiérrez Salazar.
1%% Entrevista realizada a la Lic. Fride Neumann. 17 octubre 2011. Facultad de Contaduria de la UASLP.

1% Entrevista realizada a la Lic. Ana Neumann. Febrero 2012.




La sincera amistad y cariio de sus amigos, lograron despertar en Juan
Blanco el anhelo de regresar a Paris con la esperanza de que reencontrara su
interés por realizar grandes proyectos. Emocionado y seducido por su proximo
retorno a Europa y sobre todo agradecido por el apoyo econdmico y emocional
que le brindaron sus amistades en estos momentos tan dificiles de su vida,
preparo ilusionado su viaje.

1988.- Este viaje no lo pudo ya hacer, en la ciudad de México lo sorprendio
la muerte, victima de un asalto en su estudio del exconvento de San Hipdlito, solo

para robarle el dinero que poseia para realizar su anhelado viaje a Paris. Muri6
106

asesinado el 27 de enero.

Fig. 151 Fig. 152

El pintor potosino Juan Blanco en su casa-estudio de la ciudad de San Titulo: s/t

Luis Potosi. Autor: Juan Blanco

Imagen perteneciente al archivo fotogréfico de la familia Zdfiga Blanco. Imagen perteneciente al archivo digital del

Municipio de la ciudad de San Luis Potosi.
Depto. Galerias.

2005.- Siendo Presidente Municipal el Lic. Octavio Pedroza Gaitan fue que
se le otorgé el nombre “Juan Blanco” a una de las galerias de arte que se
encuentran en el Palacio Municipal de la ciudad de San Luis Potosi, esto debido a
instancias de amigos que solicitaron al Municipio ese espacio en reconocimiento a
tan importante pintor potosino cuya obra contribuyé a engrandecer el patrimonio
cultural del estado (Fig.153 y 154).

Fig. 154
Inauguracion de la Galeria de Arte
en el edificio de Palacio Municipal de
la ciudad de San Luis Potosi.
Imagenes pertenecientes al archivo
digital del Municipio de la ciudad de
San Luis Potosi. Depto. de Galerias.

1% perigdico: El Heraldo. 28 enero 1988.



Capitulo lll. Influencias artisticas en la obra pictérica de Juan Blanco.
Estético e ideoldgico

Este capitulo es parte del andlisis de algunas obras que se documentaron y
que permitieron observar las influencias que marcaron las etapas iniciales de la
trayectoria artistica de Juan Blanco, no sélo por las propuestas estéticas, sino
también por las ideas que guiaron su hacer pictérico producto de las escuelas de
estilos tanto clasicos o de vanguardia por los que incursiono.

3.1.1. Angel Zarraga

Juan Blanco a la edad de 19 afios, conocié al pintor duranguense Angel
Zarraga (1886-1946) en la ciudad de México, cuando éste regresé de Paris en
1941 después de 37 afos de ausencia, retorno obligado ya que venia huyendo de
la Segunda Guerra Mundial.

Zarraga no sélo fue un gran pintor, también fue poeta, se rodedé de
grandes maestros y amigos, entre ellos, su compafiero en la Academia de San
Carlos, Diego Rivera. Partio a Francia recomendado por Amado Nervo y protegido
en aquel pais por Rubén Dario. De sus poesias y pinturas José Juan Tablada y
Alfonso Reyes coincidian en elogiar la sensibilidad que caracterizaba a este
artista. En la ciudad de Paris realiz6 grandes obras pictéricas por encargo o
recomendacion de Alberto J. Pani, Ministro plenipotenciario de México en Paris.**’

Su obra oscila entre la influencia de la Escuela Mexicana de Pintura y la
Academia de Paris, una afortunada amalgama de modernismo pero con tintes
romanticos. Destacado muralista, “Las virtudes supremas del pintor muralista-
decia Zarraga-son: la perseverancia, deseo de perfecciéon interior y exterior,
espiritu claro y capacidad para ordenar pictéricamente las grandes superficies
susceptibles de decoracién, con el respeto ineludible de las exigencias
arquitectonicas” '

La influencia que ejerci6 Angel Zarraga sobre su alumno Juan Blanco, no
sb6lo se observa a través del modelado de las formas y el manejo del color,
también influyd en la ideologia que marcé el camino que seguiria el pintor potosino
a lo largo de su trayectoria artistica. También alenté a su alumno a seguirse
preparando en Europa y lo encamind a seguir una linea donde el arte no fuera
para él una moda que pasa y luego se olvida.

7 Ibidem. p p. 14-15.
198 Angel Zarraga. Ser antes de hacer. Secretaria de Relaciones Exteriores. 12 ed. México. 2006. p.13.



De estas ideas que compartia con Juan Blanco, Angel Zarraga expresaria:
“Desliguémonos de la moda (decia)- cosa odiosa-, Unicamente la obra de nuestros
suefios es duradera, hay que luchar contra la sumisién a la necesidad y la
instrumentalizaciéon” '

Se aprecia en la obra de Juan Blanco formas similares que las manejadas
por Angel Zarraga (Fig. 155). Una de estas influencias, la mas evidente, es el
manejo de la curvatura y la estilizacion de las alas de los angeles que represento
tanto en murales como en lienzos, figuras 156 y 157.

Fig. 156

Fig. 157
Titulo: La Inmaculada Titulo: s/t
Concepcién Autor: Juan Blanco
Autor: Juan Blanco Afio: 1962
Afio: 1958 Técnica: Oleo/tela
Técnica: fresco

Medidas: desconocidas

Ubicacion: Coleccion familia Pefia

La imagen forma parte del acervo fotogréafico del
Ing. Juan José Gutiérrez Salazar.

Facultad de Contadur La imagen forma parte del
acervo fotografico del Ing. Juan José Gutiérrez
Salazar Facultad de Contaduria de la UASLP.

Medidas:
Ubicacién: Santuario de
Nuestra sefiora de

19 Angel Zarraga. Ser antes de hacer. Secretaria de Relaciones Exteriores. 12 ed. México. 2006. p.16.



Otras formas donde se aprecia la influencia del pintor Angel Zarraga sobre
Juan Blanco, son los fondos oscuros en los que se sobreponen circulos que
asemejan aureolas, mismas que perfilan y enfatizan las siluetas de los personajes
y realzan la espiritualidad o divinidad de ellas (Fig. 158 y 159).

Fig. 158 Fig. 159

Titulo: La nifia aprendiendo historia Titulo: Boceto de la Virgen
Autor: Angel Zarraga Autor: Juan Blanco

Afo: 1927 Técnica: colores al pastel/papel
Imagen del libro publicado por la SRE Medidas: 250 cm x 200 cm

Ubicacién: Coleccién Ina. Roberto Rodriauez.

En el boceto de la Virgen que Juan Blanco realiz6 previo a la ejecucion final
del mural del Santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe en la ciudad de San
Luis Potosi, se aprecia ain mas la influencia de Angel Zarraga en las formas
circulares, aunque en la imagen definitiva finalmente las modific6 terminandolas
como densas nubes que sirven de fondo a la imagen (Fig. 160).

Fig. 160

Titulo: La Promesa del Redentor

Autor: Juan Blanco

Afio: 1958

Técnica: Fresco

Ubicacion: Santuario de la Virgen de Guadalupe S.L.P.




Otra caracteristica que se puede apreciar como influencia de su maestro es
el modelado de la figura humana, lo consigue con suaves graduaciones de luz y
sombra dando un aspecto de formas redondeadas que se aprecia en los trabajos
iniciales (Fig. 161y 162).

Fig. 162
Titulo: Nifio de los alcatraces

Autor: Juan Blanco

Afio: 1946

Técnica: Oleo/tela

Medidas: desconocido

Ubicacion: desconocida

Imagen perteneciente al archivo digital de
Palacio Municipal de S.L.P. Depto. Galerias.

Fig. 161

Titulo: La joven campesina francesa.
Autor: Angel Zarraga

Afio. 1927

El manejo fino y estilizado de las manos y cuellos es tan bien
ensefianza de Zarraga, aunque el pintor Juan Blanco aun defini6 méas las formas
alargadas que caracterizarian su obra (Fig.163 y 164).

Fig. 163

Titulo: La sefiora Natasha Gelman
Autor: Angel Zarraga

Afio: 1946

Técnica: dleo/tela

Ubicacion: coleccion Jacques y Natasha Gelman. Fig. 164

Titulo: Carmelita Nieto

Autor: Juan Blanco

Afio: 1962

Técnica: dleo/tela

Ubicacion: coleccién familia Nieto.



3.1.2. Diego Rivera (1886-1957)

Pintor mexicano considerado uno de los mayores exponentes del
muralismo mexicano, compariero y amigo de Angel Zarraga que junto con otros
grandes pintores como Gerardo Murillo, Roberto Montenegro, David Alfaro
Siqueiros, fueron apoyados por el gobierno mexicano para realizar estudios de
arte en diversas ciudades de Europa. Grupo de jovenes artistas mexicanos que
conocieron e incursionaron en movimientos de vanguardia y que a su regreso a
México introdujeron estos nuevos lenguajes a la plastica nacional.**°

En su primer mural, La Creacion, realizado en la ciudad de México en el
Antiguo colegio de San lIdelfonso, se aprecia un estilo figurativo neoclasico,
alejado aun de su lenguaje empleado en su etapa nacionalista, aunque en este
trabajo ya comenzaba a introducir elementos tomados del arte popular mexicano
asi como flora y fauna tipica del pais. Este estilo era muy similar al de Angel
Zarraga, una fusién de las ensefianzas tradicionales de las escuelas europeas y
una busqueda del lenguaje nacional.

En los doce afios que Diego Rivera permanecié en la ciudad de Paris (1909
a 1921), frecuentaba a Angel Zarraga, quien ya estaba establecido en aquel pais
y quien “le hizo ver la modernidad de las distorsiones Opticas y compositivas a las
que el Greco habia llevado su pintura en el siglo XVI”.***

Tras una larga separacion probablemente se reencuentran en 1941 cuando
Zarraga regresa de Europa huyendo de los horrores de la Segunda Guerra
Mundial y Diego Rivera de Estados Unidos después de un breve periodo de
permanecer en esas tierras, en donde realizé importantes murales.

Juan Blanco, siendo discipulo de Zarraga es muy probable que haya tenido
contacto directo con Diego Rivera, es asi que al fallecer su maestro en 1946 se
acogi6 bajo la tutoria de Diego Rivera.

Diego Rivera para la década de los afios 40°s, tras veinte afios de trabajo
constante en Meéxico, la consolidacion de un estilo pictorico personal y un
reconocimiento internacional, realizo los murales del Palacio Nacional con temas
sobre México prehispanico y colonial en los que Juan Blanco participd.**?

Para mediados de la década de los afios 40°s, las politicas culturales del
gobierno y la creacién del INBA, se queria seguir fomentando un arte que reflejara
el espiritu nacionalista. Es en este periodo inicial de busqueda y formacion del

19 yis Martin Lozano, Juan Rafael Coronel Rivera. Diego Rivera la obra mural completa. México: Taschen. Conaculta-
INBA. 2006. p. 11.

" hidem. p. 564.

112 Revista: Letras Potosinas. Marzo 1947.



pintor Juan Blanco cuando fue cuando participé en el concurso del Premio
Nacional de Artes y Ciencias-1946, presentd una pintura al Oleo titulado Nifio de
los alcatraces, en donde se aprecia el uso de la flor de alcatraz (Fig. 162),
elemento emblematico de Diego Rivera como simbolo que representa el mestizaje
del pueblo mexicano con la raza negra, ya que esta flor es originaria del sur de
Africa (Fig. 165).

Fig. 165

Titulo: Vendedora de flores (Nifia con
alcatraces)

Autor: Diego Rivera

Afio: 1941

Técnica: Oleo/masonite

Medidas: 121.9 cm x 121.9 cm

Ubicacion: Norton Simon Museum, Pasadena.

La saturacion del campo visual, el manejo de los fondos oscuros, la
composicién integrada por dos elementos de igual masa, peso visual y género, la
tematica (mestizaje), son elementos que muestran la influencia de Diego Rivera
sobre la obra del pintor Juan Blanco. No s6lo en este cuadro (Fig. 162) se aprecia
su influencia, hay también otros cuadros como La conquista o Las nifias Nieto, en
donde se ve el manejo de la flora exotica de los climas tropicales del pais
saturando el campo visual al estilo de Diego Rivera, probablemente estas formas
utilizadas por Juan en similitud con Diego Rivera debido al gusto por las plantas
gue Juan poseia desde su nifiez. Ver comparativa entre las figuras 166, 167 y 168,
169.




Fig. 166
Mural La Creaci6n.(1922)

Autor: Diego Rivera Fig. 167
Iméagenes correspondientes a las paredes Titulo: La Conquista
laterales del nicho central Autor: Juan Blanco

Imagen publicada en la revista Letras Potosinas de marzo de 1947.

Fig. 169
Titulo: Las nifias Nieto
Autor: Juan Blanco

Fig. 168 Arjm:A y
Mural La Creacion.(1922) Técnica: Sleoftela
Medidas:

Autor: Diego Rivera
Imagenes correspondientes a las paredes
laterales del nicho central

Ubicacién: coleccién familia Nieto



3.1.3. Fernando Leal (1896-1964)

Pintor mexicano, destacado muralista, colabor6 en la formacién del grupo
de pintores revolucionarios conocidos como j30-30!, “Con su cuadro Campamento
de un coronel zapatista, realizd la primera obra plastica de exaltacion del
movimiento revolucionario” **3

Llegé a territorio potosino en 1940, segun comenté Salvador Gémez
Eichelman en su libro Historia de la pintura en San Luis Potosi. Lugar donde
obtiene importantes contratos para la realizacion de los murales de la estacion del
ferrocarril y posteriormente se le encomendoé el disefio de los murales que se
localizan en el vestibulo del Teatro de la Paz, fechados éstos en 1959 (Fig. 170) .
De estos udltimos el mosaita fue Ramon Sanchez. También realizé murales
religiosos en el presbiterio del templo de San Juan de Dios.

Fig. 170

Mural : La Celestina

Autor: Fernando Leal

Mosaista: Ramén Sanchez

Afio: 1959

Ubicacion: Vestibulo del Teatro dela Paz, ciudad de S.L.P.

La técnica de mosaico para la elaboracion de murales fue muy empleada en
este periodo, Francisco Eppens, pintor potosino empleé este material para la
elaboracion de murales en la ciudad de México en la Escuela de Medicina, el cual
concluyé en el afio de 1954. Diego Rivera también realiz6 con esta técnica
trabajos en el Teatro de los Insurgentes en la ciudad de México.

'3 Revista: Universitarios Potosinos. Afio 3. Junio 2007. p. 54-59.



También Juan Blanco realiz6 un mural con esta técnica de mosaico en
1959, localizado en el antiguo hotel Cactus, actualmente hotel Fiesta Inn (Fig. 99),
0 como el que realiz6 en la fachada interior de su estudio (Fig. 103), u otras obras
en viviendas particulares (Fig. 171), probablemente influenciado por la presencia
del pintor Fernando Leal en la ciudad de San Luis.

Fig. 171

Titulo: s/t

Autor: Juan Blanco

Técnica: Mosaico

Medidas: desconocidas

Ubicacién: desconocida

La imagen forma parte del acervo fotogréfico del
Ing. Juan José Gutiérrez Salazar. Facultad de
Contaduria de la UASLP.



3.2 Influencias tempranas de pintores europeos
3.2.1. Amedeo Clemente Modigliani.(1884-1920)

Pintor y escultor italiano, en 1902 se matricul6 en la Escuela Libre de
Desnudo de Florencia. “La absoluta libertad de medios expresivos y la infinita
disponibilidad para la experimentacion permitieron a Modigliani elaborar un
instrumento formal adecuado a sus tendencias personalisimas”** Sus desnudos
eran sélo un medio para profundizar en la biusqueda de abstraccién cromatica-
linearista, en la que se exalta la calidad de la linea que capta el ritmo esencial del
cuerpo humano. Regreso en 1919 a Paris donde transcurrieron sus ultimos afios
de vida, misma que estuvo saturada de produccion artistica.

Lineas largas y tensas sueldan sobre la superficie planos diferentes, concretados
por amplias zonas de color en una estructura mas compleja y vasta, ritmada por
las pausas cromaticas de elementos —un divan, un cojin- que, en la genérica
indeterminacién ambiental, intervienen a veces en la vision. *1°

La extraordinaria libertad de expresion en sus pinturas de desnudos (Fig.
172), la propuesta de nuevos manejos de las superficies, la aplicacion del color
uniforme en planos interiores, el manejo de lineas alargadas para sugerir
volimenes espaciales, todo ello en contraposicion del rigor del clasicismo al que
estaba acostumbrado Juan Blanco fue probablemente lo que le atrajo. Estos
elementos se pueden apreciar en el cuadro que realizé en la ciudad de Paris en
1950, el cuadro titulado El pintor y su modelo (Fig. 173), mismo que se encuentra
actualmente en el Museo Francisco Cossio de la ciudad de San Luis Potosi.

Fig. 172

Titulo: Desnudo echado con los brazos abiertos (el
desnudo rojo)

Autor: Amedeo Clemente Modigliani

Afio: 1917

Técnica: 6leo / lienzo

Medidas: 60 cm x 92 cm

Fig. 173

Titulo: El pintor y su modelo.

Autor: Juan Blanco

Afio: 1950

Técnica: 6leo / tela

Medidas: 59.2 x 80.20 cm
Ubicacion: Museo Francisco Cossio

i‘; Maestros de la pintura (vol. 4). Barcelona: América Noridis Editores S.A. 1973.
Ibidem.



La similitud en el retrato titulado El estudiante pobre (Fig. 175) realizado por
el pintor Juan Blanco, se aprecia igualmente la influencia de Modigliani (Fig. 174).
Los elementos similares en este cuadro son: el ambiente no est4 determinado,
manejado solo como una superficie plana pero con matices finisimos basados en
el uso del color oscuro en contraposicion con la claridad del rostro y los ropajes, el
estilo de cuellos alargados, y la actitud relajada de las figuras denotan la incursion
del pintor potosino en la propuesta artistica planteada por Modigliani 30 afos

atras.

Fig. 174

Titulo: Ledpold Zborowski

Autor: Amedeo Clemente Modigliani
Afo: 1918

Técnica: Oleo/lienzo

Medidas: 46 cm x 27 cm

Lugar: Paris

Ubicacién: Propiedad privada.

Fig. 175

Titulo: El estudiante pobre

Autor: Juan Blanco

Afio: 1954

Técnica: Oleo/tela

Medidas:90 cm x 56 cm

Lugar: Paris

Ubicacion: Facultad de Contaduria
Edificio B. Laboratorio de practicas



3.2.2. Henri Emile Benoit Matisse (1869-1954)

Grabador, escultor y pintor francés, conocido por su manejo del color y su
linea original y fluida del dibujo, realizé la decoracion de la Capilla de Rosario de
las dominicas en Vence, obra en la que mejor se aprecia el empleo de la
simplificacion de las formas planas con un manejo preciso del trazo fuerte del
dibujo con una sola linea que define la forma (Fig. 176).M°
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Fig. 176
Henri Matisse en la capilla de Vence

Juan Blanco, trabajé con Henri Matisse, le ayud6 en la decoracién de la
capilla de Vence, la influencia del pintor francés, en la obra del pintor potosino se
aprecia en la decoracion de la boveda de la Capilla de Cristo Rey que se localiza

en la ciudad de San Luis Potosi (Fig. 177), obra que realiz6 cuando regreso a su
ciudad natal tras seis afios de vivir en Paris.

El trazo fino y firme que define las figuras es de similar factura que las de
su maestro, asi como el empleo en el fondo de estrellas, aunque estas Ultimas no
son en proporcién fondo-forma similares a las de Matisse. En las imagenes
elaboradas por el pintor potosino las imagenes son mas estilizadas y finas, se
aprecia las formas alargadas de las manos que definen su estilo.

Fig. 177

Titulo: Mural. Capilla Cristo Rey
Autor: Juan Blanco

Afo: 1956

Ubicacion: Capilla Cristo Rey. S.L.P.

18 bominique Fourcade. Henri Matisse. Escritos y consideraciones sobre arte.12. ed. Barcelona: Paidds, 2010.pp. 269-285.



3.2.3. Henri Julien Rousseau, el Aduanero. (1844-1910)

Pintor Francés, considerado el maximo representante de la pintura Naif.
Oyé hablar sobre México a veteranos que habian sido enviados a apoyar al
emperador Maximiliano de Austria y que al volver a su tierra contaban
maravillosos relatos de tierras extrafias y exoticas, relatos que le servirian para
justificar posteriormente sus pinturas llenas de paisajes extravagantes que
imaginaba. Su acercamiento a la vegetacion tropical fue sélo por medio de un
jardin botanico que existia en Paris, lo que basto para que plasmara su belleza en
sus obras.

No se conservan muchas obras de él, a pesar de que se tienen
documentadas varias exposiciones que realizo y de las cuales recibié muy buenas
criticas. Realiz6 exhibiciones en importantes salones como los Indépendants de
1910. Fue autodidacta, es por ello que algunas manifestaciones graficas son
inciertas debido a la falta de conocimiento de la perspectiva geométrica, pero en
cuanto a su manejo cromatico era casi perfecto, poseia un gran instinto como
colorista, mismo que “aprovechd con toda libertad, logrando verdaderas proezas
llegando incluso al virtuosismo”. **".

Es probable que a Juan Blanco le atrajera esta propuesta estética debido a
los paisajes saturados de elementos compositivos basados en la flora tropical de
México, misma que al él lo maravillaba por haber surgido de una familia cuyo oficio
era el cultivo y venta de flores.

Este gusto personal del pintor potosino se puede apreciar desde sus
primeros cuadros o en el autorretrato con el que logré obtener la beca para irse a
estudiar arte a Paris: Autorretrato en su huerta de Tequisquiapam, donde se
aprecia su gusto por la vegetacion abundante como fondo (Fig. 88). Otro elemento
gue hace suponer que Juan tomé de este artista es la introduccion tan sutil de la
luz natural en la composicion, pero que sirve de descanso visual por la proporcion
manejada de este elemento en tan recargado manejo de la vegetacion como se
aprecia en las figuras 178 y 179.
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Fig. 178

Titulo: El suefio

Autor: Rousseau

Afio: 1910

Técnica: dleo/lienzo

Medidas: 204.5 cm x 229 cm

Ubicacién: Nueva York, Museum of Modern Art

Fig. 179

Titulo: Nifias Nieto

Autor: Juan Blanco

Técnica: 6leo/tela

Ubicacion: coleccion familia Nieto



3.3. Influencias posteriores de pintores europeos
3.3.1. Pablo Ruiz Picasso (1881-1973)

Pintor, escultor, grabador espafiol, uno de los creadores de la corriente
cubista.Para 1911 la pareja artistica que se habia formado Picasso y Braque
trabajaban en una nueva propuesta dentro de la corriente cubista: el introducir en
las obras elementos de la realidad, como objetos naturalistas, signos tipograficos,
nameros o en otras ocasiones titulos de periddicos que apoyaran o facilitaran al
espectador la lectura de la obra.

Dentro del periodo del “cubismo sintético”, se propuso introducir materiales
heterogéneos que permitieran incorporar la realidad externa a las obras de arte, el
color adquiere supremacia, las superficies se fraccionan en pequefios puntitos,
recordando el “puntillismo” practicado por Georges Seurat. *8

Juan Blanco conoci6 a Picasso en la ciudad de Cannes,''° personaje por el
cual sentia una profunda admiracién y respeto. La trilogia de versos que se tienen
actualmente documentados autoria del artista potosino Juan Blanco, uno de ellos
lleva por titulo: Pablo, Pablo, Pablo para el genio de Casals, Picasso y Neruda,
poema firmado en 1973 en San Luis Potosi. Es éste un tributo a los tres
personajes que mas admiraba, cada uno de ellos representante de las artes que
mas le apasionaban a Juan: la musica, la pintura y la poesia. Dos parrafos
mencionan explicitamente su admiracion por el pintor Pablo Picasso

Actualmente no se tiene documentado una pintura de estilo cubista que
haya realizado Juan Blanco, pero en su propuesta estética se aprecia el empleo
de conceptos de las teorias de este movimiento artistico, como “El repudio de la
belleza clasica en favor de la fuerza expresiva formal coinciden con la renuncia a
utilizar la perspectiva tridimensional clasica” **

En pinturas realizadas por el autor Juan Blanco, se aprecia la supresion de
la perspectiva clasica, solucion compositiva propuesta probablemente posterior de
haber estudiado el manejo de los espacios del estilo cubista (Fig.180 y 181).

8 |bidem.
% s/a Documento perteneciente al archivo del Museo Francisco Cossio.
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Fig. 180

Titulo: Resureccién de nuestro Sefior
Jesucristo

Autor: Juan Blanco

Afio: 1962

Técnica: Oleoltela

Medidas: 100 cm x 66 cm

Ubicacion: Coleccion familia Pefia

En su serie de pinturas titulada “El Universo de Quetzalcéatl” el creador
Juan Blanco, propone la introduccién de caracolas en sus cuadros (Fig. 182),
como habia propuesto Picasso la introduccion de objetos en sus pinturas.
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Fig. 181

Titulo: Pentecostés

Autor: Juan Blanco

Afio: 1962

Técnica: Oleo/tela

Medidas: 93 cm x 93 cm

Ubicacion: Coleccion familia Pefia

Fig. 182
Seccién del cuadro titulado “Tlaloc”
Autor: Juan Blanco

Otros elementos pictoricos que hacen suponer su transito por las soluciones
estéticas que planteaba Picasso, seria el manejo de la superficie a manera de
pequefios puntos, y dentro de ellos la inclusion de signos, letras o numeros. En
sustitucion de signos alfanuméricos, los elementos que introduce Juan Blanco son
glifos prehispanicos y signos calendaricos (Fig. 183).
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Fig. 183

Titulo: Tlaloc

Autor: Juan Blanco

Afo: 1973

Técnica: mixta/fibracel cubierto de hoja de oro.
Medidas:100 cm x 190 cm



3.3.2. Joan Miro i Ferra (1893-1983)

Pintor surrealista de origen espafol. Pertenecia al grupo de artistas
dadaistas, entre los que se encontraba Breton y escritores como André Masson,
grupo de donde habia de surgir el surrealismo.***

En obras del pintor espafiol se puede apreciar sobre los fondos turbios
creados por manchones densos de colores elaborados a partir de la saturacion de
un espacio con infinidad de puntos que se sobreponen en ciertas areas y se van
difuminando hasta desvanecerse, de estas superficies nacen gruesos trazos
espontaneos con las que se precisan las formas pero que se contraponen con
finas lineas que realzan los detalles (Fig. 184).

En la serie de pinturas “El mundo de Quetzalcéatl”, autoria de Juan Blanco, su
propuesta artistica es una combinacion de expresiones discordes que se fusionan
en una misma obra. Se puede apreciar la influencia de Mir6 en el cuadro titulado
“Tlaloc”, donde la figura surge de fuertes trazos que acentuan los rasgos de la
deidad prehispanica, la cual parece flotar en una superficie de grandes
manchones de colores saturados de pequefios puntos, pero que el espectador al
desviar la mirada de la figura central y posar su mirada en los diminutos puntos
observara una riqueza de signos calendéricos, glifos o signos prehispanicos (Fig.
185).

Fig. 184

Fig. 185
. Titulo: Tlaloc
Titulo: Sculptures Il Autor- Juan Blanco
Autor: Joan Miro Afio: 1973

~ . Técnica: mixta/fibracel cubierto de hoja de oro.
Afo:1974 Medidas:100 cm x 190 cm
www.jdsmithfineart.com/
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3.3.3. Fra Angélico (1400 aprox.-1455)

Se le conoce como Fra Angélico hasta después de su muerte, su hombre
real era Guido o Guidolino di Piero, probablemente nacié en Vicchio nel Mugello,
hoy Florencia. Pertenecia a la orden de los dominicos.

En general en la obra de Fra Angélico es dificil determinar un exclusivo
estilo o influencia de determinada escuela, aunque si se aprecia una aproximacion
al lenguaje del gotico tardio. Llena los espacios con luz, pero de manera racional y
“‘la difunde uniformemente en sus pinturas, prestando a los colores unos acentos
de pureza absoluta; la utiliza para definir la sustancia corporal de las figuras, pero
espiritualiza la composicion, abandonando cualquier efecto de claroscuro”.*??

En cuanto al manejo claro y preciso de los espacios, denota un
conocimiento de las medidas espaciales referidas a las figuras relacionadas con
las areas. Su obra es considerada como “una notable anticipacién del pleno
clasicismo del siglo XVI”. 1%

Es probable que el muralista Juan Blanco sintiera atraccién por la obra de
Fra Angélico, no solo por la tematica religiosa, sino por las formas ligeramente
estilizadas, colores y la integracion de la pintura mural al espacio arquitectonico,
gue planteaba en sus composiciones. En la dedicatoria de una fotografia que
envio Juan Blanco a la Lic. Liliana Cardona Mufioz, menciona que ha estudiado la
obra de Fra Angélico (Fig. 186).

Fig. 186

Documento: fotografia dedicada a la
sefiorita Lilianita en mayo de 1970.
Firmada en Paris por Juan Blanco.

122 Maestros de la pintura (vol. 3). Barcelona: América Noridis Editores S.A. 1973.
2 Ibidem.



Capitulo IV. Andlisis de la obra

En el presente capitulo se analizaran las obras representativas de cada
etapa en las que se dividio la trayectoria artistica del pintor Juan Blanco, marcan
cada periodo de su produccion con caracteristicas formales, expresivas y
tematicas que las distinguen ya que fueron creadas en contextos diversos y en
circunstancias especificas historicas del autor, mismos que marcan busquedas,
aprendizajes e influencias diversas, misma que enriguecieron su obra logrando un
lenguaje peculiar y Unico de interpretacion donde se puede ver el espiritu del
artista.

Las obras se seleccionaron bien por su valor y vigencia dentro de un grupo
social o bien por su importancia histérica o artistica del pintor y que resultan
imprescindibles para explicar su evolucion formal

Se analizard cada obra desde diversas perspectivas, la historica y
biografica del autor, ya que permite entender y valorar los cambios de estilos, asi
como un andlisis iconografico, iconoldgico y estético de cada una de las piezas,
logrando a través de cada una de las obras ver el panorama de la época.

4.1. Primera etapa 1945-1949. Aprendizaje y busqueda

Esta etapa, para el pintor potosino fue de aprendizaje. Viviendo en la ciudad
de México su mayor preparacion la recibié fuera de las academias al lado de quien
fuera su mas grande maestro: Angel Zarraga, no s6lo ensefianzas sobre arte
recibio de él, también lo introdujo a los circulos artisticos exclusivos de la ciudad
de México.

En estos afios Juan Blanco comenzd a obtener reconocimientos y triunfos
en la ciudad de San Luis Potosi, participé en exposiciones colectivas del 20 de
noviembre, la de La Flor y en el Tercer Ciclo de Dias Médicos, el cual se llevo a
cabo en las instalaciones de la Biblioteca de la Universidad.

Otro evento importante en este periodo fue el Premio Nacional de Artes y
Ciencias que organiz6 El Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad
Nacional Autbnoma de México, concurso en el que Juan Blanco participé con dos
cuadros: Nifia de los bucles (dibujo) y Nifio de los alcatraces (6leo), al lado de
reconocidos pintores de la época como: el Dr. Atl, Frida Kahlo, Juan Soriano,
Maria Izquierdo, Carlos Orozco, Carlos Mérida, Rufino Tamayo, Angel Zarraga,
José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros, entre muchos otros pintores.



La pintura al 6leo Nifio de los alcatraces con la que particip0 en ese
concurso, es la obra que se seleccioné de esta primera etapa artistica de Juan
Blanco, creacion que oscila entre la marcada influencia clasicista de Angel Zarraga
y la influencia del arte mexicano manifestado en los alcatraces, flores distintivas de
Diego Rivera.

De este cuadro, se desconoce su localizacion actual, asi como sus
dimensiones. De la técnica con que fue realizada se obtuvo el dato en el
documento que se elabor6 con motivo del Premio Nacional de Artes y Ciencias de
1946, donde se menciona que es una pintura al 6leo. Existe la fotografia de este
cuadro (Fig. 187), la cual tiene escrito en la parte posterior el titulo, la fecha y el
lugar donde se realizd, con la firma de Juan Blanco, imagen que pertenece al
archivo de la familia del pintor (Fig. 188), también existe una imagen a color de la
obra en los archivos digitales que se localiza en el Depto. de Galerias del
Municipio de San Luis Potosi, la cual se utilizé para su estudio.

Fig. 188

Envés de la fotografia,
firmada y fechada por el
pintor Juan Blanco.
Imagen: fotografia
perteneciente al archivo de
la familia ZGfiga Blanco.

Fig. 187
Titulo: Nifio de los alcatraces.
Autor: Juan Blanco

Afo: 1946

Técnica: dleo/tela

Medidas: desconocidas

Ubicacién: desconocida

Imagen: fotografia perteneciente al
archivo de la familia Zdfiga Blanco

Para el analisis de la composicion, el campo visual, se dividio trazando un
eje principal por el centro en el sentido predominante de la composicion, el
vertical, y un eje secundario en sentido horizontal trazado en la parte media y que
define dos planos, el inferior relacionado con la tierra y el superior con el cielo.
Estas divisiones generaron cuadrantes que se numeraron con el criterio
cartesiano. Otras lineas imaginarias que marcan direcciones dentro de la




composicién son las diagonales que cruzan el campo visual una ascendente y
otra descendente que sirvieron también para la distribucién de los elementos
(Fig. 189).

El eje vertical divide en dos secciones iguales a la compaosicion, apreciando
el equilibrio en el campo visual entre los elementos representados que sobresalen
de un fondo oscuro atemporal. El elemento de mayor volumen es el nifio, siendo
el ramo su Unico contraste en tamafio, este Ultimo objeto es la suma de varios
elementos de menor contraste generando un efecto de menor peso volumétrico
(Fig. 190). Los puntos focales en la obra son: las flores y el rostro del nifio, el cual
figura como protagonista, no existen formas complementarias.

Plano superior.
Menos peso visual

Fig. 189

Titulo: Nifio de los alcatraces
Autor: Juan Blanco

Afio: desconocido

Técnica: dleo/tela

Medidas: desconocido
Ubicacion: desconocida
Imagen: Archivo de
imagenes digitales o del
Municipio de San Luis
Potosi.. Depto de Galerias.

Plano inferior.
Mayor peso visual
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Elemento
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Fig. 190

El plano superior formado por los cuadrantes | II, tiene menos peso visual,
posee menos elementos formales: el cuerpo del nifio y la esquematizaciéon de las
flores como punto central. En cuanto al plano inferior, cuadrantes Il y 1V, el peso
visual es mayor, las lineas verticales compactas que representan los tallos de las
flores y las piernas del nifio dan un efecto optico pesado pero en equilibrio.

El grupo de dos formas esté inscrito en una estructura compositiva cuya
sensacién es dinamica, la narrativa es el momento en que el nifio ha seleccionado
una flor y la extrae del racimo. El movimiento estd marcado en el plano superior,
en los cuadrantes Il y I, se localiza una ligera curva que asciende y que transmite
la sensacién de dinamismo: el brazo del nifio alzando dos flores que sostiene con
la mano derecha. Mientras que en el plano inferior estan elementos con menor
movimiento, manteniendo ambos la analogia donde arriba se encuentra el aire, lo
abierto y abajo la tierra, lo fijo (Fig. 191).*%*
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Movimiento

Tercer centro focal

Primer centro focal

- I e . Segundo centro focal

Fig. 191

Se detectan tres puntos focales, el primero de ellos, el espacio convergente
de los ejes que destaca el centro focal de la obra que también es el punto de fuga:
la mano del nifio. El segundo, una superficie circular concéntrica al primero, en
éste se aprecia el ramo de flores y el torso desnudo del nifio. El tercero
independiente de los dos primeros: la cabeza del personaje, siendo éste Ultimo
quien marca la jerarquia entre ellos, esto se da al dirigir la mirada del nifio al
principal centro focal de la composicion (Fig. 191).

El manejo de la luz es predominante en el cuadrante Ill, destaca parte del
ramillete de flores en el area justa donde es sostenida por el brazo y la mano del
nifio, el siguiente cuadrante con un grado menor de luz es el IV, donde las piernas
del nifio contrastan sobre un fondo oscuro. La luz y sombras también se utilizan
para dar el volumen de las formas representadas a base de claroscuros, dando
precision en un detalle mas elevado al frente y simple al fondo (Fig.192).
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Punto de fuga

Fig. 193
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Cuando se observa una pintura, la percibimos de manera integral, como un
todo, sin separar figura-fondo, pero si percibimos aspectos como lo que se
encuentra delante o detrés, arriba o abajo, efectos que permiten al observador ver
planos de profundidad, ubicacion, tamafio o percibir la importancia de algo. Es asi
como captamos las imagenes de esta obra que esta realizada en tres planos: nifio
desnudo, el ramillete de flores, ambas en contraposicion del fondo (Fig. 193).

El primer plano corresponde a la figura del nifio desnudo que se
contrapone al fondo en forma tamafo y colores. El segundo, es el ramo de
alcatraces, que resalta del fondo por los colores claros de las flores con sus tallos.
El tercero es el fondo en color negro en tonos de degrado de grises. Estos
diferentes planos nos permiten establecer también la jerarquia de las imagenes
representadas (Fig. 194).

Obra Elemento al fondo Elemento Elemento Relacién de elemento
Pictérica de la obra intermedio al frente -organizacién-

= -

(N

Fig. 194

101



Andlisis iconografico

Para este andlisis se considera las dos figuras que aparecen en la obra,
tomando en consideracion el eje vertical de la composicion.

Fuente: Pinturas de caballete realizadas por Diego Rivera con motivos de
vendedoras de flores.

Figura humana: “La historia de la mitologia del arte, de la configuracién en
general, revela que en la jerarquia de la creacion, el hombre ha tomado su cuerpo

como muestra de perfeccién éptima”.'#

Desnudez: Representa el” “estado primitivo” del ser humano sin los distintivos de
»n 126

las diferencias sociales y jerarquicas del vestido”.
Nifio: “La encarnacién de las potencialidades; posibilidades del futuro; simplicidad;
inocencia...Los nifos representan las estaciones...la primavera con flores
hOjaS”lZ?

Flores: El significado que se le atribuia a las flores en las culturas prehispanicas
era de: canto, la guerra y el sacrificio, la vida, la creacién, también a un signo
calendarico.'®®

“El principio pasivo femenino; por tener forma de receptaculo el caliz de la flor,
adquiere el simbolismo de la copa...también representan la fragil condicion de la
infancia...las flores blancas tipifican la pureza y la inocencia” **°

Organo sexual del nifio: Simbolo de vida, poder, fecundidad.

Blanco: Aungue el blanco no es propiamente desde el punto de vista fisico un
color, se le ha asignado diferentes significados, como luz, pureza, castidad, paz,
verdad, modestia e inocencia. El blanco es sinénimo de lo no adulterado. En el
simbolismo africano el blanco significa los fantasmas y la muerte.**

Flores de alcatraz: El alcatraz: “es una planta originaria del sur de Africa que
llegd a México con la diaspora yoruba durante el periodo esclavista. Esto lo sabia

125 adrian Frutiger. Signos, simbolos marcas, sefiales. 72 ed. México: Ediciones G. Gili, S.A. de C.V. 2000. p.p.195-200.
126 Hans Biedermann. Diccionario de simbolos. 12, Ed. Barcelona: Paidds. 1993. p. 149.

127 3.C. Cooper. Diccionario de simbolos. México: Ediciones G. Gili, S.A. de C.V. 2000. p.123.

28 Doris Heyden. Mitologia y simbolismo de la flora en el México prehispanico. México: UNAM. 1985. p.p. 19-23.

129 3.C. Cooper. Diccionario de simbolos. México: Ediciones G. Gili, S.A. de C.V. 2000. p.p.66-67.

1% Natale Spineto. Los simbolos en la historia del hombre. Barcelona: Lunwerg Editores. 2002. p. 214.
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el maestro Rivera, quien al representar los alcatraces hizo hincapié en el hecho de

que el mestizaje mexicano esta fuertemente marcado por la sangre negra”.**

Tallos de las flores de alcatraz:

El color verde se asocia con la naturaleza, principalmente con la primavera, la
juventud, con la vida, la lealtad, la esperanzay la promesa.

Analisis iconoldgico

En la obra pictorica Nifio de los alcatraces se aprecia la influencia de dos
grandes artistas mexicanos: Uno, Angel Zarraga, su maestro, presente en el
manejo similar de la figura humana y el empleo de fondos atemporales y otro,
Diego Rivera, se aprecia su influencia en la utilizacion en el manejo formal de las
flores de alcatraz, uno de los elementos distintivos de este pintor.

Diego Rivera simboliz6 en sus cuadros, al reunir las flores de alcatraz con
personajes indigenas la parte mestiza de nuestro pueblo. Juan Blanco aprovecho
este simbolo de la mezcla de razas que se dieron en territorio mexicano, pero
dandole una interpretacion propia, representé esa fusion racial y cultural de
pueblos que no eran originarios de estas tierras y que se convirtieron en un
complejo sistema de castas, formando todas ellas un nuevo tejido social
novohispano.

Este aspecto de la mezcla entre espafioles y negros practicamente ha
permanecido inadvertido para diferentes disciplinas, también en el arte ha faltado
abordar por artistas propios o extranjeros la tematica del grupo de africanos que
arribaron al nuevo mundo junto con los espafioles en 1519.'% Las diferentes
castas que surgieron de estas dos razas, el mulato, morisco, albino o saltapatras,
que al englobarlas en el término general de “mestizaje” se pierden sus verdaderas
raices étnicas, su participacién y aportacion en la construccién de la colonia. Las
contribuciones que cada pueblo dio a la sociedad novohispana fueron valiosas y
singulares, dando como resultado un caracter especial que distingue al pueblo
gue hoy somos, diferentes a lo autéctono y a lo europeo.

En la pintura del Nifio de los alcatraces, Juan Blanco interpreta ese otro
aspecto historico de la formacion de las castas en tiempo de la colonia, vision
alejada del pasado prehispanico indigena abordado ya por otros pintores en la
primera mitad del siglo XX. En las caracteristicas fisicas del nifilo se aprecia esa

31 |uis Martin Lozano, Juan Rafael Coronel Rivera. Diego Rivera. Obra mural completa. México: Taschen. Conaculta-
INBA. 2006. p.567.
132 Revista: Arqueologia mexicana. Vol. XIX. Nam. 119. p. 25.



presencia de la raza de origen europeo, la raza opresora y el racimo de flores de
alcatraz representa, la parte femenina, la “mercancia”, esa poblacion negra que
fue arrancada de su tierra en contra de su voluntad y fue traida a echar nuevas
raices en suelos fértiles.

El punto focal de la composicion resalta el gesto donde el nifio mas bien
parece sostener suavemente el enorme racimo y lo ve con cierta complacencia.
Otro aspecto donde se aprecia el dinamismo de la obra es el brazo alzado del nifio
sosteniendo solo dos flores, probablemente en sefal de libertad, esa abolicion no
s6lo de la esclavitud, sino la eliminacion de castas, hecho que se dio posterior a la
lucha de independencia, cuando la joven Republica demandaba igualdad. La
representacion de la desnudez del nifio como despojandose de todos los
prejuicios y suntuosidad en igual de circunstancias naturales que la otra figura de
las flores, el manejo de jerarquias de formas representadas es posiblemente el
reconocimiento de la equidad de derechos civiles y religiosos de los individuos que
Juan Blanco probablemente quiso representar en esta obra.
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4.2.- Segunda etapa 1949-1956. Incursion en las vanguardias artisticas
europeas

La segunda etapa que se establecié en la trayectoria artistica de Juan
Blanco, estéd marcada por su incursion en corrientes plasticas que aprendi6 en la
ciudad de Paris, aunque antes de su partida ya comenzaba a tener cierto
reconocimiento local.

Fue fundamental este viaje al extranjero, no sélo incursiond en varias
corrientes artisticas como el cubismo, abstraccionismo, figurativo y realismo,
aprendié ademas, varias técnicas pictoricas que enriquecieron su lenguaje,
también recibio el estimulo de orientaciones de otros grandes pintores, como fue
en Costa Azul, region ubicada al sureste de Francia donde tuvo oportunidad de
trabajar con Henri Matisse en la decoracion de la Capilla del Rosario en Vence,
obra que su autor consideré su obra maestra.’** Y en la ciudad de Cannes,
conocié 'y convivid con el pintor Pablo Picasso, esto debido a la amistad que
existia entre éste y Matisse.

De este periodo de incursionar en nuevas tendencias, existen varios
cuadros con temas eroticos, se aprecia en estas obras influencia formal del pintor
Amedeo Clemente Modogliani. Muestra de ellos es el cuadro que se encuentra
actualmente en el Museo Francisco Cossio en la ciudad de San Luis Potosi, el
cual se titula El pintor y su modelo que elaboré en 1950, otras de las obras solo se
conocen por fotografias.

En una pintura donde se aprecia estas nuevas tendencias por donde
incursion el pintor potosino y que se aprecia la influencia formal y tematica
planteada por Modigliani, es la que lleva por titulo El estudiante pobre (Fig.195),
realizada en 1954. Los elementos afines son: el ambiente no esta determinado,
manejado s6lo como una superficie plana pero con matices finisimos basados en
la graduacion del color oscuro en contraposicién con la claridad del rostro y los
ropajes, el estilo de cuellos alargados, y la actitud relajada de la figura.

Se escogi6 esta obra representativa de este periodo, debido a que refleja la
ruptura de un estilo clasicista rigido y formal a la corriente figurativa que le permitio
expresarse con mayor libertad. La obra del autorretrato con el que gand el
concurso (Fig. 88) , donde la figura humana tiene una pose mas rigida en
contraposicion con esa nueva actitud relajada que refleja una nueva relacién del
artista con el lienzo, un cambio de estilo pictérico pero con la misma tematica:
retrato.

'3 Dominique Fourcade. Henri Matisse. Escritos y consideraciones sobre arte.12 ed. Barcelona. Paidds. 2010. p.269.
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Aunque esta obra no es un autorretrato, si es equivalente en la forma de
enfrentarse a la figura humana. De la obra seleccionada se desconoce el nombre
del personaje y su relacion con el pintor, por la fecha de su ejecucion y que el
cuadro aparece en una fotografia del espacio que tenia destinado como estudio se
determina que fue realizada cuando estaba en Paris (Fig. 196).

Big”. 196

Fotografia de su estudio, en Paris, lugar
que pertenecia a la familia Sortais.
Documento perteneciente al archivo
fotogréfico de la familia Zufiga Blanco.
Fotografia tomada por: Arg. Ana Isabel
Merinn Avila

Fig. 195

Titulo: El estudiante pobre

Autor: Juan Blanco

Afo: 1954

Técnica: Oleo/tela

Medidas:90 cm x 56 cm

Lugar: Paris

Ubicacién: Facultad de Contaduria

Edificio B. Laboratorio de practicas UASLP.
Fotografia: Arg. Ana Isabel Merino Avila

Una parte de la obra de caballete que realizé Juan Blanco son retratos,
pero en ellos no sélo se limité a plasmar en lienzo o papel la imagen llana de un
individuo, sino que descifraba la personalidad de sus modelos y en sus obras se
puede hacer una lectura psicolégica y simbdlica de los personajes.

En el siglo XX el retrato, con la aparicion de la fotografia

“...pierde por completo su “funcionalidad” y queda reducido a un medio de
expresion de la vision personal del autor. Esta aparente limitacion supone en realidad un
enriquecimiento, una depuracién del género, que es cultivado sin excepcion por las
principales vanguardias artisticas.”**

4 Gran enciclopedia Espasa. Vol 17. p. 10081.



Para el andlisis de la composicién de acuerdo al formato rectangular, el
espacio se dividid en dos ejes centrados: el horizontal y el vertical, mismos que
dividen el espacio virtual en cuatro cuadrantes iguales, dos en el plano superior y
dos en el plano inferior, numerados segun el concepto cartesiano. Otros dos ejes
secundarios son las diagonales que unen los veértices y que destacan la parte del
pecho como el centro de gravedad de la imagen. El cuadrante cuatro es el mas
denso y pesado, pero el equilibrio esta establecido por el color oscuro que se
maneja en contraposicion en los cuadrantes dos y tres, generando una sensacion
de estabilidad, la imagen consta de minimo de elementos por lo que la relacion
que existe entre la vertical y la horizontal son un punto destacable en la
composicién (Fig. 197).

Plano superior. Menos
peso visual

Plano inferior. Mayor
peso visual

Fig. 197

1] v

La composicién consta de dos planos: el primero que abarca la figura
humana, el segundo es el fondo oscuro atemporal en tonos degradados de café,
gris y azul. Se genera la perspectiva al encontrarse el torso del personaje girado
de tres cuartos, los brazos cruzados sobre el pecho juegan un papel importante
para dar movimiento, destaca la mano del personaje, lo cual rompe con la simetria
de rotacion pero que se compensa con la inclinacion de la cabeza. Cruzan al eje
vertical central con una linea oblicua que parte del veértice inferior derecho del
espacio virtual, se marca otra linea paralela a ésta en el vértice superior opuesto, y
es la que marca la inclinacién de la cabeza del individuo, lo que le da una
sensacion de estabilidad a la imagen (Fig. 198).
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Se detectan tres puntos focales consecutivos sobre el eje central vertical los
cuales destacan en primer lugar el pecho del personaje, segundo la cabeza
ligeramente inclinada y en tercero los brazos, siendo este el que marca estabilidad
a la imagen.

Cuadrantes |y IV con
mayor intensidad de luz

Fig. 198

La mayor intensidad de luz en el lienzo esta manejada en los cuadrantes | y
IV, iluminando y destacando especialmente el rostro del joven, enfatizando una
particular expresion de descanso que lo muestra complacido y despreocupado de
su aspecto, representado una actitud de libertad y licencia de abandono en un
nuevo mundo mas tolerante. Los contrastes de luz y sombra sirven para dar las
sombras y destacar los volimenes de las formas, asi como marcar los pliegues de
la sencilla vestimenta.
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La obra esta realizada en dos planos contrastantes, el primero corresponde
a la figura humana con mayor volumen, delimitada por una linea negra cerrada
que la separa de un fondo indefinido y etéreo, con un color oscuro en tonos
degradados de café, gris y azul, el cual ocupa el segundo plano.

Andlisis iconogréfico

Retrato: “Pintura o efigie que representa alguna persona. Descripcion de la figura
»n 135

o caracter de alguien. Lo que se asemeja mucho a una persona o cosa’.
Blanco: “Actla sobre nuestra alma como el silencio absoluto. Pero ese silencio
no es muerte, sino que palpita de posibilidades vivas. Es una nada llena de alegria
juvenil o, mejor dicho, una nada anterior a todo nacimiento, anterior a todo
comienzo.”*3®

Vestimenta blanca: Las vestiduras blancas en muchas culturas es la vestidura
sacerdotal, con el valor simbolico de la pureza y de la verdad.*®’

Vestiduras: “Exteriorizacion de las cualidades personales. Durante largos
periodos de la historia el vestido fue indicador de la disposicion interior de quien la
endosaba.”**®

Andlisis iconologico:

En esta obra se aprecia un cambio en la actitud del artista respecto a su
hacer artistico, se alej6 de esa imagen rigida e inexpresiva de sus personajes,
olvido al intelectual refinado de la pintura del autorretrato que le permitio a realizar
el viaje de estudios a Europa, se liber6 de las implicaciones sociales que lo tenian
aun atado a tendencias artisticas clasicistas y a las tendencias nacionalistas
predominantes en México.

Presentd a la figura humana con un mayor contenido de sensibilidad, la
simplificacion plastica al dejar al personaje sin ningtn adorno que desvie la mirada
del espectador, hace que el manejo de la luz iluminando el rostro le de un
caracter espiritual, en contraste con la sobriedad de los tonos oscuros del fondo.

®% Gran enciclopedia Espasa. Vol. 17. p. 10075.

1% Wassilli Kandinsky en: Federico Revilla. Diccionario de icnonografia y simbologia. 32. Edicién. Madrid: Ediciones Cétedra,
S.A., 1999. p.75.

" Hans Biedermann. Diccionario de simbolos. p. 67.

138 |bidem. p. 451.
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La pintura del Estudiante pobre capta las penurias del joven con cierto aire
melancdlico, refleja su vida en medio de estrecheces econémicas, pero aprecia en
Su rostro un sentimiento de serenidad, su postura habla de despreocupacion y
hasta placidez por estar inmerso en esa situacion tan acorde de la atmosfera
parisina de la época.

Esta pintura es el testimonio del &nimo de Juan Blanco, parece reflejar su
propia condicion como el joven estudiante de pintura que se sentia comodo en ese
ambiente de apertura, libertad, de constantes innovaciones, liberandose de toda
actitud patética. Contexto tan distinto al de su lugar de origen, donde la sociedad
potosina muy celosa de sus costumbres y gustos no aceptaba de buen grado las
nuevas propuestas artisticas internacionales, situacion que lo mantenia
reprimiendo su fuerza creadora, y que en un distinto escenario como al que se
enfrentaba en Paris en busqueda de otras nuevas posibilidades de expresion
distintas a la copia literal, logré desarrollar sus habilidades plasticas despojandose
de prejuicios.
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4.3. Tercera etapa 1956-1968. Consolidacion artistica

En este periodo, Juan Blanco regres6 de Europa tras seis afios de haber
incursionado en las nuevas propuestas estéticas, a su retorno, la reputacion que le
precedia por haber colaborado con grandes pintores nacionales y extranjeros,
pronto le valieron para obtener sus primeros contratos para decorar edificios
civiles y con la Iglesia Catdlica, para la realizacion de murales como los que
decoran la capilla de Cristo Rey, realizados en 1956 y dos afios después, los del
Santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe.

Buena impresion causo el joven pintor, retratdé a personajes relevantes de
la sociedad potosina, entre ellos la Sra. Socorro Diaz del Castillo de Rocha,
esposa del entonces gobernador de San Luis el Lic. Antonio Rocha Cordero, a
Monsefior Dr. José Pesquera Lizardi, al Lic. Héctor Hernandez Mata, las sefioritas
Nieto, entre muchos otros, lo que le permitié escalar posiciones dentro del ambito
cultural y social.

Monto varias exposiciones locales y en la ciudad de México, por lo que se y
vio en la necesidad de instalar estudios de pintura en el exconvento de San
Hipdlito en la capital del pais y otro en esta ciudad.de San Luis Potosi.

Al inicio de este periodo se aprecia la impecabilidad formal de su realismo,
se aprecia aun influencia artistica de Angel Zarraga, paulatinamente enriquecio
sus planteamientos compositivos tendiendo a la simplificacion y al manejo de
elementos figurativos, evidentemente con el influjo de su maestro Henri Matisse.
Progresivamente abandonoé la perspectiva en profundidad adoptando solamente el
primer plano. Para la década de los 60°s la paleta de colores se suaviza, y los
trazos se afinan y se vuelven mas precisos y fluidos.

El empleo de imagenes religiosas de grandes formatos o el empleo de los
muros para la realizacion de pinturas se presentan sobre todo en importantes
iglesias de las localidades, se colocan en las inmediaciones de los accesos como
un gran medio de catequizacion. Una de las técnicas mas utilizadas por los
artistas es la llamada “al fresco” para muros y techumbres ya que esta técnica
permite fijar la imagen al aplanado fino de la superficie.

La iglesia catdlica se ha preocupado por destacar determinados pasajes
biblicos dependiendo de las necesidades de la época y de la sociedad, es por ello
qgue las autoridades eclesiasticas han tenido la precaucion de reglamentar la
produccion de imagenes sagradas para evitar caer en la idolatria de una imagen
sin que ésta sea s6lo como un medio para la manifestacion de lo divino.
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Desde finales del siglo XIX, con la busqueda de nuevas propuestas de
expresion artistica, hubo un descenso en la produccion de arte sacro, tendencia
que continla hasta nuestros dias. No sélo los artistas buscaban novedosas
tematicas, también la simplicidad de las formas propuestas por arquitectos y las
nuevas disposiciones eclesiasticas se han inclinado hacia una mayor sobriedad en
las manifestaciones de arte dentro y fuera del templo.***

El mural La promesa del redentor, motivo de este estudio, se localiza en el
lado izquierdo del sotocoro del Santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe en la
ciudad de San Luis Potosi. El espacio donde se ubica dentro de la jerarquizacion
del templo cristiano corresponde al segundo nivel de sacralidad espacial. La
composicién abarca figuras humanas y divinas, creaturas y plantas terrestres y
celestes, luz y tinieblas, tierra y cielo (Fig. 199).

Este mural eran parte de una serie de representaciones de pasajes biblicos
que se pretendia realizar en el perimetro de la nave de la iglesia, pero soélo se
realizaron dos de ellos, La Promesa del Redentor y La inmaculada Concepcion.
Tanto los representantes del clero y la sociedad potosina no aceptaron la
propuesta estética que el pintor manejo en este recinto, por lo que los siguientes
trabajos no se realizaron.

Para describir los simbolos que integran la obra, la composicion se dividié
en dos ejes, uno vertical, tomando como centro la media que pasa por la imagen
de la Virgen y el eje horizontal el cual se trazd en el nivel del horizonte. Estos dos
ejes dividen la composicion en cuatro cuadrantes, los cuales se enumeraron
segun el criterio cartesiano. En tres de ellos se representa el nivel celeste y en
uno de ellos el nivel terrenal (Fig. 199).

La tematica planteada en esta obra segun las creencias cristianas, es
sobre la primera pareja de seres humanos que poblaron la Tierra, también es
creencia judia y musulmana. Esta obra esta basada en la Biblia, en uno de los
libros del Antiguo Testamento; La Ley o Pentateuco, llamada Tora por los judios
especificamente del libro de Génesis. EI mural que se encuentran de lado
izquierdo de la composicion (cuadrante I, 1ll) es la representacion de dos pasajes
(Fig. 200).

%9 |gnacio Cabral Pérez. Los simbolos crisitianos. México: Editorial Trillas, 1995. p.p. 22-24.
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Plano
celestial:

La imagen
del arcangel
San Miguel
expulsando
aAdany
Eva del
paraiso.

Plano
terrenal:

La imagen
de Adan y
Eva en el
jardin  del
Edén.
Adany Eva
siendo
expulsados
después de
haber
comido del
fruto
nrohihidn

Fig. 199

Titulo: La Promesa del Redentor

Autor: Juan Blanco

Afio: 1958

Técnica: Fresco

Medidas:

Ubicacion: Santuario de la Virgen de Guadalupe S.L.P.

Angel

Adan
yEva

Lado celestial

Angel

Lado celestial

Lado Terrenal

Adan
y Eva

Lado celestial

Dios

Fig. 200

Plano
celestial:

La imagen de
la Virgen que
sostiene  en
sus brazos al
Nifio y la
acompafa el
Espiritu

Plano celestial:

La imagen de
Jehova Dios
sefialando la
promesa de
enviarnos al
Redentor.

Esquema del mural
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Segun la narracion del libro del Génesis sobre la creacion u origenes de la
vida, la lectura de las escenas de este mural seria primeramente la
correspondiente al cuadrante Il El hombre en el huerto del Edén y posteriormente
el cuadrante Il La desobediencia del hombre.

En la composicion, la espacialidad esta determinada por varios planos de la
perspectiva cuyo punto central es la Virgen (Fig.199), con ello sube
considerablemente el punto de vista. La estructura no es simétrica, el eje central
esta ligeramente desplazado hacia la derecha, aprovechando el espacio que se
genera con el remate de cantera de la losa y que enmarca las imagenes

Fig. 201

Sobresale en primer plano la figura de Jehova Dios (1), el cual se encuentra
sentado, sefalando con la mano derecha la imagen de la Virgen con el Nifio en
brazos: La promesa de salvacion. El fondo estd saturado por cimulos de nubes,
indicando el ambiente celestial, bajo sus pies un grupo de siete palomas se
agrupan junto a él (2), cerca nace el rio que cre6 para regar el huerto del Edén (3),
segun narra el libro del Génesis 2:10 (Fig. 201).

En segundo plano se encuentra la representacion de la pareja de Adan y
Eva en el jardin del Edén (4) rodeados de una vegetacion exuberante como fondo.
Adan aparece desnudo y sentado en el suelo en actitud de relajamiento, parada
junto a él se haya Eva, aunque esta desnuda, su cuerpo se encuentra
parcialmente cubierto con plantas, su actitud es seductora. La serpiente ofrece a
Eva el fruto del arbol prohibido. Aparece también la imagen de un venado (8) y en
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la parte inferior se aprecia una cruz Paté (11), esta cruz no pertenece a la
composicién, es un elemento de cantera preexistente pero determina el eje central
fisico de la composicion (Fig. 201).

En esta representacion el artista demuestra su admirable manejo de la
figura humana en las que manifiesta su refinamiento e incremento de su calidad
pictérica, ambas figuras espléndidas (Fig. 202 y 203) destacan su inocente
sensualidad a pesar de cubrir las conveniencias morales segun dictaba la
sociedad. El manejo de la figura femenina refleja la admiracion por la belleza de
las mujeres mexicanas, joven de tez morena que delatan su procedencia indigena.

Fig. 202

Fig. 203

En el tercer plano se aprecian en pareja Adan y Eva (5) (Fig. 201) al ser
expulsados del paraiso, tarea que realiza el arcangel San Miguel (6) (Fig. 201)
segun representacion de guardidn de los caminos. La actitud de Adan es de
verguenza, se cubre con su mano izquierda parcialmente el rostro, Eva camina
ligeramente atras de él con actitud de arrepentimiento, parece sostenerse del
brazo de Adan. Ambos visten las ropas que les hizo Jehova con pieles de
animales. En este cuadrante aparecen dos aves de corral conocidos en México
como guajolotes (12) (Fig. 201).

El suelo que esta pisando Adan se ha convertido en tierra arida, desértica.
Eva aun con un pie en el paraiso que recién estd abandonando tras su
desobediencia. Frente a la pareja de Adan y Eva se extiende un cielo oscuro que
va cubriendo el firmamento, pareciera presagiar los futuros dolores y penas con
los que se encontraran los descendientes del hombre (Fig. 201).

Del lado derecho de la composicién, se ve el Espiritu Santo (7) (Fig. 201),
parte de la Santisima Trinidad, que probablemente esté en esta obra
representando algunos de los dones que se le atribuyen, como la fortaleza y temor
de Dios.

115



En el cuarto plano, destaca la figura central de la composicion: la Virgen (9)
(Fig. 201), la cual lleva en sus brazos a un nifilo pequefo. La mirada de ambos
parece posarse en el observador. Los pies de la Virgen rozan ligeramente el nivel
terrestre, ella se encuentra rodeada de un aurea de brillantes rayos. La
interseccion de los ejes que dividen la composicion lo genera el pico superior de la
estrella de cinco picos (10) que se encuentra bajo los pies de la Virgen (Fig. 201).

Pintores de varias épocas y estilos han plasmado estas escenas biblicas,
como el fresco que realiz6 Masaccio en la Capilla Brancacci en Florencia
Expulsion de los primeros padres del paraiso terrenal (Fig. 204), el Adany Eva de
Durero (Fig. 205), en la Capilla Sixtina, o Miguel Angel que represent6 el Pecado
Original (Fig. 206).

Fig. 204

Titulo: Expulsion de los primeros
padres del paraiso terrenal.

Afo: 1424,

Autor: Masaccio

Imagen extraida de la Enciclopedia
Maestros de la pintura. Volumen
primero.

Fig. 205

Titulo: Adan y Eva

Af0:1507.

Autor: Durero

Imagen extraida de la Enciclopedia
Maestros de la pintura. Volumen
primero.

Fig. 206

Titulo: Pecado original.

Autor: Miguel Angel

Imagen extraida de la Enciclopedia
Maestros de la pintura. Volumen
primero.



Andlisis iconogréfico

Cuadrante |

Fig. 207

Fuente:

Génesis 1:2 Y la tierra estaba desordenada y vacia, y las tinieblas estaban sobre
la faz del abismo, y el Espiritu de Dios se movia sobre la faz de las aguas.

Génesis 2:7 Entonces Jehova Dios formo6 al hombre del polvo de la tierra, y sopl6
en su nariz aliento de vida, y fue el hombre un ser viviente.

Dones del Espiritu Santo: Temor de Dios, sabiduria, entendimiento, consejo,
piedad, fortaleza, ciencia.

Paloma blanca: representa el Espiritu Santo, en la teologia cristiana y segun la
interpretacion de caracter triteista es una persona divina, pero a la vez adquiere la
unicidad del principio divino.

Aureola: lleva rayos alternados como los de la Virgen de Guadalupe. Significa
poder o energia sobre natural. El personaje tiene poder divino, espiritual o
sagrado.

Azul: (cielo) Atributo de la verdad



La desobediencia del hombre

Cuadrante Il.

Fuente:

Fig. 208

Génesis 3:21 Y Jehova Dios hizo al hombre y a su mujer tanicas de pieles, y los
vistio.

Génesis 3:23 Y lo sacé Jehova del huerto del Edén, para que labrase la tierra de
que fue tomado.

Génesis 3:24 Echo, pues, fuera al hombre, y puso al oriente del huerto de Edén
querubines, y una espada encendida que se revolvia por todos lados, para
guardar el camino del arbol de la vida.

Génesis 3: 1-5 Pero la serpiente era astuta, mas que todos los animales del
campo...

4 Entonces la serpiente dijo a la mujer: No moriréis;

5 sino que sabe Dios que el dia que comais de él serdn abiertos vuestros 0jos, y
seréis como Dios, sabiendo el bien y el mal.

Angel: la espada flamigela, simbolo méaximo del poder que porta este angel. Este
atributo solo lo llevan el arcangel Uriel, el profeta Elias y el arcangel San Miguel,
de ellos, solo puede ser el Ultimo, ya que el arcangel Uriel no es reconocido por la
Iglesia Catdlica.

Pareja: Adan y Eva expulsados del paraiso.
Café: (vestimenta) Color de la tierra y de la muerte espiritual.

Serpiente enredada en el arbol de la Ciencia: representando el demonio, la
astucia, segun el significado de los simbolos cristianos



El hombre en el huerto del Edén

Cuadrante Il

Fig. 209

Fuente:

Génesis 2:25 Y estaban ambos desnudos, Adan y su mujer, y no se
avergonzaban.

Pareja: Adan y Eva en el paraiso.

Venado: Soledad; pureza. En el simbolismo cristiano significa la aspiracion
religiosa y el fervor. **°

Cruz Paté: simbolo de la Orden Teutonica, orden de caracter religioso- militar que
fue en sus principios defensora de Tierra Santa. Cruz de dolor. Cruz quebrada,
cruz “Chevron”. Simboliza el viacrucis y la muerte de Cristo.'*

Arbol: el arbol de la vida, el arbol de la ciencia del bien y del mal. Para el
cristianismo, es considerado el eje del mundo o centro césmico, la naturaleza
humana, el macro o microcosmos, la vida.

Serpiente rondando los senos o el sexo de una mujer: simboliza la lujuria, uno
de los siete pecados capitales.

149 ¢ Cooper, J. Diccionario de simbolos. México: Ediciones G. Gili, SA de CV. 2000. p. 186.
1 |bidem.p. 209



Jehova

Cuadrante V.

Fig. 210

Fuente:

Génesis 3:15 Y pondré enemistad entre ti y la mujer, y entre tu simiente y la
simiente suya

Génesis 2:10. Sefor: Jehova Dios, su manto es color naranja, simbolo de
generosidad.

Anciano: Representacion de Dios creador
Rio: el rio del Edén. Y salia de Edén un rio para regar el huerto

Siete palomas: Los siete espiritus de Dios o del Espiritu Santo en los siete Dones
de su gracia.

Paloma: espiritu que se eleva

Nubes: significa la Omnipotencia Divina, segun plantea Mariano Monterrosa, en
su Manual de simbolos cristianos

Nimbo triangular: reservado a Dios Padre o Dios Creador. Significa poder
espiritual, divino o sagrado. Tridangulo con base horizontal: nos comunica
estabilidad, firmeza, simbolo de esperar, guardar.*?

142 p\drian Frutiger, Signos simbolos, marcas sefiales. 72 ed. México: Ediciones G. Gili, S.A. de C.V. 2000, p. 31.




Virgen

Eje vertical.

Fig. 211

Virgen Maria: lleva a un nifio en sus brazos, signo de caridad, lleva un manto de
color azul, emblema de bondad, sobre una tunica blanca insignia de pureza e
inocencia.

Manto azul: Significa inmaculada concepcion.

Nifio: el nifilo Jesus, quien lleva las manos elevadas. Expresion de aclamacion o
victorear. Segun Mariano Monterrosa en su libro de Manual de simbolos cristianos.

Nimbo: destacan la categoria del personaje. Significa poder espiritual.
Tanica: (blanca) pureza.

Estrella de cinco picos: a los cuatro elementos de la fisica antigua se le afiade
un elemento méas que seria el éter, representando asi los cinco elementos al
hombre perfecto o la divinidad humana. Se relacion con la seccion aurea.

Aureola: lleva rayos alternados como los de la Virgen de Guadalupe. Significa
poder o energia sobre natural. El personaje tiene poder divino, espiritual o
sagrado.



Andlisis Iconoldgico

La tematica del mural esta basada en pasajes del libro del Génesis. Muchos
artistas en diferentes épocas han representado pasajes de la Biblia, sirviendo ésta
como fuente principal de inspiracion.

La iglesia cristiana ha sido a lo largo del tiempo muy celosa en vigilar la
ejecucion de las obras, por lo que el artista tiene que apegarse a las
reglamentaciones que las autoridades eclesiasticas han fijado con el objeto de no
cometer abusos o equivocaciones en la representacion de las imagenes y que con
ello llevara a una falsa interpretacidon de las ensefianzas catolicas.

Los que se encargaban de la supervision de la produccion del arte sacro,
poseian una preparacion artistica, histérica y conocimiento de la evolucion de los
estilos del arte sacro, aparte de poseer estudios de filosofia y teologia. La
contratacion de artistas estaba reglamentada, se elaboraban documentos donde
se especificaban las imagenes que se autorizaban, el material a emplear, el
tiempo de ejecucion y el costo, y se preferia a los que tuvieran una formacion
reconocida.

Entre los cambios y exigencias en que se veia envuelta la sociedad a
mediados del siglo XX, no sélo de México, sino internacionalmente, era la
igualdad de derechos entre hombre y mujeres. El derecho femenino de votar para
elegir a los gobernantes, su incorporacion a la fuerza laboral desde la primera
guerra mundial, el reclamo por un trato digno, generaron que el rol de la mujer en
la sociedad empezara a cambiar, su ropa y apariencia se hizo mas masculina y
simple con el uso del pantalén y el pelo corto, ya no era mal visto que fumaran en
publico o realizaran deportes exclusivos para el hombre, la concientizacién de su
valor hizo que reclamaran su incorporacion al ambito educativo, anteriormente
casi exclusivo para los hombres, aunado a esto, la liberacion sexual.

Los dirigentes catélicos preocupados por estas nuevas tendencias de
conductas sociales, vieron amenazada las leyes divinas sobre la familia y el papel
de la mujer dentro de ella, vislumbraban que las pautas de comportamiento se
alterarian.

Es probable que los dirigentes catolicos hayan comprendido que era época
de adoctrinar a sus feligreses para recordarles las consecuencias del pecado
original, de la desobediencia del mandato divino, sobre todo recordarle a la muijer,
su papel como eje central y ejemplar de una familia catdlica.
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Juan Blanco en el momento de la realizacion de este mural, ya contaba con
experiencia en la ejecucién de murales religiosos, por lo que ya conocia el
complejo simbolismo cristiano y las exigencias de la Iglesia para la contratacion de
artistas, asi como las normas y parametros de ejecucion de pinturas religiosas
para que la interpretacion del mensaje no fuera equivoco, por lo que no es un error
o capricho del artista que en una pintura mural de una iglesia catélica donde se
describe el pasaje de la Biblia del libro del Génesis donde se narra Adan y Eva en
el paraiso y su expulsion, aparezca la imagen de una virgen con un nifio en
brazos, representacion de la Virgen Maria como punto central de la composicion,
dejando en segundo término el personaje de mayor jerarquia, Jehova Dios el cual
extiende su brazo apuntando a la imagen central al lugar de sefialar a su maxima
creacion: el ser humano, motivo de esta representacion.

En la composicion pictérica, se puede apreciar la importancia de la figura del
hombre, creatura hecha a imagen y semejanza de Dios, ya que su representacion
es la que aparece en segundo plano, inmediatamente después de la figura de
Dios, pero el manejo de los planos y las direcciones de la composicién, apuntan
como punto focal principal a la imagen de La Virgen.

La imagen de la Virgen carece de elementos iconograficos que determinen
a que representacion hace alusion, pero es justo ésta la imagen inmaculada de la
Virgen con un nifio pequefio en brazos con la que la iglesia hace un recordatorio
del papel de la mujer en la sociedad como eje de la familia, recuerda su
responsabilidad con su hijo, su manto azul, simbolo de bondad con el que
envuelve al nifio como sefial de la proteccién y el cuidado que debe de tener con
él.

La obra no sélo fue simbolo de la preocupacién de la iglesia por la familia,
la tinica que porta la virgen es de pureza e inocencia, alusion de estos atributos y
el recato que debia seguir conservando la mujer, su conducta recta, impecable,
apegada a las reglas de la moral cristiana para con ello conseguir y preservar el
reconocimiento de la sociedad.

Otro elemento que llama la atencion en la composicion es una Cruz Paté
preexistente que se integra muy tenue en la composiciéon (Fig. 212), si bien es
cierto que la imagen de la Virgen es el eje vertical que divide la composicion, no es
el eje central espacial de la misma, este eje pasa justo por el medio de esta cruz y
lo divide simétricamente. Puede ser el significado de este simbolo el de la iglesia
catélica como cuidadora, defensora y protectora de la moral de la sociedad, con
sus ejércitos de sacerdotes que fueran los encargados de salvaguardar los valores
de la sociedad.
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Analisis estético

Cruz Paté. Elemento
preexistente

Fig. 212

La composicion de la obra, se soporta en la distribuciéon de las figuras es
clara y sencilla, visualmente el peso de la distribucién de las imagenes hacen que
la construccion parezca simétrica, aunque los ejes no crucen por el centro del
espacio. Esta equilibrado el manejo de las masasy los colores.

La luminosidad de la pintura se encuentra mayormente en los cuadrantes |
y IV, donde se representa la imagen de Jehovéa Dios y el espiritu Santo.
La estructura del espacio es en base a lineas diagonales las cuales permiten una
direccionalidad y movimiento que confluye en el rostro de la Virgen y del Nifio
(Fig. 213), estas figuras establecen un eje vertical que enfatiza que son la parte
focal de la obra. En el manejo de la perspectiva utiliza varios planos, los cuales
aprovecha para destacar la jerarquia de los personajes.

El color naranja es el mas pregnante pero predominan los tonos azules,
blancos y verdes, los colores apoyan los elementos simbdlicos de las figuras.
En cuanto al esquema esta formado por cuatro zonas, tres de ellos pertenecen al
nivel celeste y uno al terrestre, el celeste integrado por Dios, el arcangel, la Virgen
y el Nifio. El terrestre formado por seres humanos, animales y plantas.

La textura del muro es lisa, que contrasta con lo estriado de los elementos
gue lo enmarcan, como los remates, dinteles y columnas de cantera, lo que
resaltan la composicion




Fig. 213



4.4. Cuarta etapa 1968- 1988. Aportacién artistica al arte mexicano

Esta etapa fue para Juan Blanco, el periodo donde consolidé su obra,
definié su estilo pictorico dentro de la linea del arte figurativo abstracto, pero ain
tuvo grandes logros y satisfacciones realizando pintura religiosa, viajé huevamente
a Europa y en la ciudad de Florencia, gané un concurso entre mas de trescientos
artistas de talla internacional para la realizacion de un mural en la capilla del
Colegio Salesiano, Scuola Pio Fiorentina, via Cavour. Esta obra significo para el
pintor potosino su mayor reconocimiento, su afirmacion como artista internacional
y se convirtio en su legado como pintor mexicano a las artes plasticas del mundo.

Las obras pertenecientes a las series “Universo de Quetzalcoatl” y
“‘Numeros mayas” fueron donde el artista potosino plasmo su vision de las culturas
prehispanicas (Fig. 214, 215, 216, 217 y 218), a través de ellas expresd y
comunicé al mundo la grandeza de estos pueblos que a pesar de haber sido
sojuzgados y tras la imposicibn de otra religibn y cultura, se negaron a
desaparecer y que forjaron la identidad de la nacién a la cual Juan pertenecia, y
que a cualquier lugar a donde él fue en este periodo artistico siempre representé
dignamente con su obra, dueifio ya de un modo expresivo preparado para
enfrentar con un estilo figurativo a las corrientes artisticas de la época. Mostro a
través de estos lienzos el amor y orgullo que siempre sintié por sus costumbres y
sus raices.

Estos trabajos son poco conocidos ya que fueron adquiridas por extranjeros
o por funcionarios publicos de la ciudad de México, entre ellos “Justo Fernandez,
Carlos Trouyet, Paul Antebi, el licenciado Miguel Aleman, José Alvarez Amazquita,
Antonio Castro Leal, Mario Pani, Roberto y Jorge Medellin y Humberto Romero,

entre otros”.}*®

Angeles Etchegaray-

Javier Arizti

Fig. 214
. en I capital fran >

Se desconoce el nombre del periédico bre, bajo el patrocinio dal ministro francés de Cultura, André

L .. " Georgette Boutellle, erftion de arte

que publicé esta noticia, asi como la

fecha.

Documento perteneciente a la familia

Zuiiiga Blanco

Fig. 215

Peri6dico: Excelsior abril de 1968.
Documento perteneciente al archivo
de la familia Zafiga Blanco.

43 perigdico: Ultimas Noticias 22. 21 diciembre de 1967.
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cipio i fin, 67

La serpiente litirgica, sin prine

3

Fig. 216 I -
Peridico: El sol de México. 25 julio EXCELSIOR  stceion.
de 1968. S99 0% w12 20 B
Documento perteneciente al archivo [l 1200 20 b 1198 i
de la familia Zafiga Blanco Inercia y Movimi

en la Obra de Blanco

Fig. 217

Periddico: El sol de México. 29 de mayo
de 1968. Documento perteneciente a la
familia Zufiga Blanco.

Fig. 218
Peri6dico: Excelsior. 12 de julio de 1974.
Documento perteneciente a la familia Zafiiga Blanco.

Estas obras fueron realizadas sobre una plancha de madera dorada,
pintada al 6leo, con incrustaciones de caracoles y piedras duras. En esta obra de
“Tlaloc” (Fig. 219) el fondo lo compone trazos gruesos de colores al cual pequefios
puntos se le sobreponen, mismos que sélo con una mirada detallada se observan
estampas diminutas de signos y glifos mesoamericanos. Resaltan caracoles
incrustados en el cuadro, pero predomina en la composicién el trazo grueso,
firme, fuerte de la figura principal, donde se percibe una influencia de Miro.

Hasta la fecha de realizacion de esta investigacion se localiz6é un cuadro de
la imagen de “Tlaloc”, pertenece a la coleccion particular de una familia potosina,
quienes tuvieron una amistad muy estrecha con el pintor. Se seleccioné esta obra
como representativa de esta cuarta etapa de produccion artistica, debido a su
destacada ejecucion, la aplicacion de la técnica distintiva de este pintor en este
lienzo y por los reconocimientos dentro y fuera del territorio mexicano.
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Fig. 219
Titulo: Tlaloc

Autor: Juan Blanco

Afo: 1973

Técnica: mixta/fibracel cubierto de hoja de oro.
Medidas:100 cm x 190 cm
Ubicacion: Coleccién particular.

Se analizé en esta composicion la teméatica, la cual pertenece a la
clasificacion de la pintura mitolégica. La figura central representa al dios Tlaloc,
uno de los dioses principales de las culturas mesoamericanas, “El que se tiende
sobre la tierra”, o “El que esta hecho de tierra”(Tlalloc); “Pulque de la tierra”*** por
lo que alberga una connotacion muy amplia. Es el dios de la lluvia y los fenbmenos
atmosféricos relacionados con el agua, como el granizo, los reldmpagos, los
rayos, las tempestades, los peligros del rio y del mar'*®. En las diferentes culturas
antiguas lo podemos encontrar con diferentes atributos y nombres: entre los
nahuas se conocia como Tlaloc, en la regibn maya Chacc, para los grupos
zapotecas era Cocijo, con los mixtecos Dzahui y Tajin para los totonacas.

4 Revista: Arqueologia mexicana. Edicién especial 30. p.40.
4% Revista: Arqueologia mexicana. Vol. XVI. Nim. 96.p.p.20-21..



“Tlaloc, el dios de la lluvia y de la tormenta, era considerado como el sefior
de la tercera edad césmica prehistérica (sol de lluvia), que se designa con la fecha
nahui quiahuitl (cuatro lluvia). Como esta edad césmica fue destruida por una lluvia
de fuego, se concibe también a Tlaloc como un sefior de la lluvia de fuego y por
ello encuentra varias veces en el simbolismo de este dios referencias al fuego y a
las deidades del fuego.”**°

Tlaloc se consideraba tanto benefactor como gran destructor por sus
acciones nefastas, presente la dualidad del pensamiento mesoamericano, su
protagonismo se consideraba pluridireccional, y a su cuadruplicidad se le daba el
nombre del Nappatecuhtli que significaba “Cuatro Veces Sefior”, se considera dios
de los cuatro rumbos del universo asi como del centro, aunque su punto cardinal
por excelencia es el Occidente, también representa los cuatro pilares que
sostienen al mundo.'*’Estos cuatro conceptos de los que se hace referencia
representaban esta deidad, estan representados en esta composicion por los
cuatro circulos que se localizan proximas a la figura central.

El andlisis de la composicion encuadrada en un formato rectangular en el
cual predomina el sentido horizontal, se dividi6 el campo visual con dos ejes
centrales imaginarios, los cuales lo atraviesan en sentido vertical y horizontal, éste
altimo divide la composicién en dos planos: el superior y el inferior. Los cuadrantes
formados por la interseccion de estos ejes se numeraron en contra de las
manecillas del reloj, segun el criterio cartesiano. Otros dos ejes secundarios son
las diagonales que unen los vértices.

\"~ R -\ - |
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Menons neson
visual

Fia. 220

14 Bodo Spranz. Los dioses en los cédices mexicanos del grupo Borgia. 12 edicién. México: Fondo de Cultura Econémica.
1973. p.227.
T Revista: Arqueologia mexicana. Vol. XVI. Nam. 96. .p.p.22-23..
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Los cuadrantes tres y cuatro son los de mayor peso visual, debido al
namero de trazos simples que destacan del fondo, el cual carece de otras formas
sobresalientes por lo que se enfatizan al protagonista, siendo la parte inferior con
mayor superficie prolongada y expuesta genera mas apoyo visual, se mantiene el
equilibrio con los cuadrantes que ocupan el plano superior, el uno y dos, debido a
la concentracion de trazos fuertes a ambos lados del eje vertical. Al enmarcar la
figura del dios Tlaloc en el centro y en forma rectangular, genera la sensacion de
equilibrio (Fig. 220).

El punto central de la obra determina el punto de atencion de la misma, por
posicion y ubicacion de las formas y trazos participes, mismos que perfilan los
rasgos distintivos del personaje (Fig. 221).

i Fig. 221 IV

El conjunto de lineas que integran la imagen de Tlaloc, estan presentes en
la pintura de manera discontinua, reflejando dinamismo, no forman una masa
compacta por si mismas, sino que es el espectador el que complementa la
imagen percibiéndose como una unidad que estéa en equidad de area con el fondo.

En cuanto a las tensiones dinamicas estan acentuadas en el plano inferior,
la abstraccion que se realizdé de uno de los rasgos comunes y constantes en las
diferentes representaciones de esta deidad, los largos dientes de animal de
rapifia’*®, o la boca de todas éstas representaciones suelen tener dientes o
ganchos en cantidades y formas variables, los cuales tienen una direccion
descendente, enfatizando su naturaleza del ciclo vertical del agua o funcién de

dios de la lluvia.

8 Bodo Spranz. Los dioses en los cédices mexicanos del grupo Borgia. 12 edicién. México: Fondo de Cultura Econémica.
1973. p.228.
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El altimo de los tres diferentes planos esta establecido por la superficie de
diferentes colores que sirven como fondo, posteriormente el segundo plano esta
determinado por pequefios puntos que sobresalen del fondo y que forman una
malla, y el primer plano estd determinado por la figura abstracta del dios
mesoamericano.

La luz dentro de la composicion es mayor del lado derecho con respecto al
eje central (Fig. 222), los colores secundarios que se manejan en el fondo varian
entre naranja, rosa, Vvioleta, verde y primarios en diferentes matices e
intensidades, como el amarillo y azul.

; i," \'\V\
u{‘n ﬁ“‘

Mayor intensidad
de luz

Fig. 222 Tercer plano

Primer plano Segundo plano

La figura estilizada de la deidad carece de volumen, es una figura
bidimensional, pero el objeto queda plenamente revelado al sobresalir del fondo
turbio y tumultuoso con el trazo grueso, firme y espontaneo del pincel (Fig. 222).
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Andlisis iconogréfico

El analisis se realiza sobre la representacion del dios del agua de la cultura
azteca: Tlaloc, muy similar en sus rasgos a la representacion de este dios en la
cultura mixteca: Dzahui. Las representaciones de esta deidad varian entre las
culturas mesoamericanas o periodos de tiempo en los que evolucionaron las
personificaciones de los dioses, como seria el caso de Chaac entre los mayas. Lo
anterior debido a que el cuadro hace referencia a esta deidad, el lienzo esta
titulado por el autor por lo que es clara la intencidbn de hacer exclusivamente
referencia a la representacion del dios del agua del imperio azteca.

Los rasgos estilizados de la representacion de Tlaloc que plasma Juan
Blanco en este lienzo ponen de manifiesto los principales atributos distintivos de
este dios sin detallar algunas de sus advocaciones que lo relacionan con una
funciéon o con su naturaleza, como sefior del dia quidhuitl o como regente de la
trecena tonalpohualli, ce quiahuitl, **® a excepciéon de los caracoles que se
encuentran en los cuatro vértices del cuadro y que hacen referencia a Quetzalcoat!
(Fig.223)

Tocado E " L N O T b AT Anillos oculares o
. ; : - anteojeras

Orejeras

Marcas en las
“mejillas” que tiene
un elemento que se
bifurca ligeramente
hacia arriba.

Labio superior

Dientes o ganchos

Fig. 223
Referencia a la divisién cuatripartita del cosmos o
del nivel terrenal. Otra posibilidad de estos
elementos circulares seria la representacion de las
cajas que guardan las nubes, la lluvia, el granizo y
el viento.

9 Revista: Arqueologia mexicana. Vol. XVI. NUm. 96. marzo-abril 2009.p.p.20-22.



Fuente:

Religion mexica. “encarna todo los fendmenos meteoroldgicos relacionados
con la lluvia o la tormenta. Son fertilizadores, guardianes de los campos y
proveedores de “todos los mantenimientos necesarios para la vida corporal’
cuando su accion es benéfica, pero también pueden ser destructores cuando su
accion es nefasta”*°

Anillos oculares o anteojeras: Es un anillo azul o verde alrededor del ojo. Desde
las representaciones de este dios en la cultura Olmeca, se representaba con los
parpados hinchados como si derramara lagrimas de lluvia. *>*

Labio superior: Tiene la forma de un “bigote” o voluta doblada hacia arriba va
sobre el labio superior 0o antepuesta a la boca.’?En la cultura Olmeca se
representaba con una boca que grufie, relacionandolo con el jaguar.**

Orejeras: Simbolo de agua.

Dientes o ganchos: El nimero o formas con las que se representan son
variables. Los inicios de la representacion de esta deidad proviene desde el
Preclasico temprano (900-600 a.C.), se representaba a un personaje con barbas y
con los rasgos caracteristicos de un felino como la boca y los colmillos, los cuales
se relacionan con el jaguar.***

Tocado: Representan nubes y lluvia.**®

Color verde: Frecuentemente se encuentra este color en la indumentaria. En
algunos de los cddices, su cuerpo se encuentra pintado de negro, amarillo o de
verde.'*® A Tlaloc se le atribuye “la eclosion, el brote, el verdor, el florecimiento y el
crecimiento del arbol, de la yerba, del maiz’*’

Color azul: Se asocia con el firmamento y el agua.

Color negro: En algunos de los cddices, su cuerpo se encuentra pintado de
negro, amarillo o de verde. Dentro del reino vegetal, en las semicombustiones y en
el carbon.*®

%0 |hidem .p.21.
Bt Ibidem.p27.
2| bidem. p.21.
13 Ibidem.p.27
14 Ibidem.p.27.
> |bidem.p.21.
> |hidem.p.42.
7 \bidem.p.43.
18 Georgina Ortiz. El significado de los colores. México. Trillas.1992 (reimp.2001).p.103.
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Color amarillo: En algunas representaciones aparece con un espacio rectangular
alrededor de la parte de los ojos. En algunos de los cédices, su cuerpo se
encuentra pintado de negro, amarillo o de verde. Color de la luz solar, del
mediodia.™®

Andlisis iconoldgico

En esta obra, Juan Blanco amalgama varias técnicas, se muestra en ella en
posesion de un lenguaje propio, un estilo expresivo dentro de la linea del arte
figurativo abstracto, aunque se aprecia rasgos estilisticos derivados de Miré. La
tematica que abordd sobre dioses y leyendas del antepasado glorioso de las
culturas mesoamericanas que, con su capacidad creadora, resucitd en las series
pertenecientes al mundo de “Quetzalcéatl” y los “Numeros mayas”, ofrecié su
vision sobre los simbolos y creencias que dejaron nuestros ancestros.

Después de haber abordado a lo largo de su trayectoria artistica varias
teméaticas como el retrato, el paisaje o arte religioso, muchos de ellos importantes
encargos publicos o privados, sus mayores creaciones es donde €l reconocio los
origenes de su patria y es por estas obras que recibi6 importantes
reconocimientos tanto nacionales como extranjeros.

En el cuadro motivo de este analisis, Juan Blanco desplegé sobre un fondo
saturado de diversos colores la grandeza y poderio de uno de los principales
dioses de las culturas mesoamericanas: Tlaloc, dios proveedor de los sustentos
necesarios para la vida del hombre que, en su cuadruplicidad, sefior de los cuatro
rumbos y el centro, domina sobre todo el universo y sobre todas las cosas, por ello
que su imagen sobrepuesta sobre signos calendaricos y glifos enfatizan el dominio
de esta deidad sobre todos los aspectos de la vida cotidiana, el tiempo, el espacio
y su superioridad sobre otras deidades.

El pintor realizé anhelados viajes por varios paises en donde pudo
apreciar, estudiar, experimentar las formulas de grandes pintores clasicos y de
vanguardia, todo este largo y fructifero pero no suficiente viaje de la vida, lo llevé a
volver la mirada sobre si mismo, descubrir y valorar la rigueza de sus costumbres
y la vasta posibilidad de manifestaciones culturales prehispanicas. Expresé en
estas obras parte de ese mundo donde él se reconocia en: espiritu, creencias,
educacion, ideales, leyes y sobre todo su arte.

19 Ibidem.p.89.
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Juan Blanco no se propuso reproducir los modelos prehispanicos
existentes, los hizo modernos, sus creaciones poseen formas simplificadas,
modeladas, fuertes, expresiones artisticas que hay que considerar con la mayor
atencion, como es esta obra la que revela algo profundo, todo un pensamiento de
un pueblo, las costumbres, creencias, el manejo del tiempo y su religion, cada
elemento hace mas poderosa su expresion, ya que cada pequefia imagen que
conforma el tejido de puntos sobre el cual se sobrepone la deidad, brille con fuerza
propia y el conjunto de signos da grandeza a la composicién y acentuan el
caracter de su lenguaje pictorico personal.

A través estas obras que componen las series del “Universo de
Quetzalcoatl” y “Numeros mayas” realizadas por el pintor potosino Juan Blanco,
podemos comprender la importancia de su contribucion al arte contemporaneo
mexicano y también al arte universal, no sdélo por su importancia artistica, estética
0 espiritual, sino porque reflejan su realidad interior: el saberse orgullosamente
reconocido como un artista mexicano.
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Conclusiones

La obra pictérica de caballete de Juan Blanco, es poco conocida, la gran
mayoria forma parte de colecciones particulares ya que estaba dedicada a
personajes de las élites econdmicas, politicas de la época, por lo que es dificil
apreciarla. La busqueda de obras entre las familias potosinas o a través de
fotografias o peridédicos (anexo), permiti6 observar y analizar la evolucién del
artista. En cuanto a su obra mural religiosa, la poblacion ha observado mas de
una vez las imagenes, identifica las obras debido a que se encuentran en grandes
e importantes iglesias de la ciudad de San Luis Potosi, pero desconocen el autor o
el tiempo en que fueron realizadas. Su obra no ha sido valorada, por lo tanto
tampoco difundida entre las nuevas generaciones, corriendo el riesgo de que sea
olvidada o destruida por ignorar su valiosa aportacién a la plastica potosina.

Plasmo en sus pinturas o dibujos durante su trayectoria diversas tematicas,
siendo la figura humana el principal eje rector de su produccién artistica. Sélo en
los circulos més cercanos de sus amistades se le conocia como poeta y excelente
declamador, amplio conocedor de musica clasica, poco conocido como escultor.
Reconocido y admirado entre las élites sociales, culturales y religiosas de su
época como uno de los grandes pintores que ha dado el estado de San Luis
Potosi a mediados del siglo XX, controversial y rechazado en algunas de sus
obras, admirado y reconocido en otras.

Su principal produccién pictorica la llevo a cabo entre las décadas de 1950
a 1970. Fue uno de los promotores del arte moderno en San Luis Potosi junto a
otros artistas foraneos como Fernando Leal y Joaquin Arias, su obra fue apreciada
y valorada en territorio potosino mayormente entre las décadas de los cincuenta y
mediados de los sesenta, en tanto en la capital del pais y el extranjero desde
finales de los sesenta hasta principios de los afios ochenta. Sus viajes al
extranjero y sus largas estadias en la ciudad de México lo alejaron del medio
artistico de San Luis, es por eso que en los ultimos tiempos su obra ya no fue muy
difundida localmente.

Juan Blanco destacé y fue conocido en la sociedad de su tiempo
principalmente como excelente retratista, dentro de esta linea se puede apreciar
una evolucion, en el inicio de su formacién los trazos, formas y composiciones
eran muy rigidos, la intensidad de colores empleados era fuerte (Fig. 224, 225y
226), pero estas propuestas frescas y novedosas propiciaron la aceptacion de los
planteamientos estéticos dentro de la sociedad potosina, mismos que ya se
habian consolidado en el centro del pais décadas atras.
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El manejo de las formas, colores empleados los fue suavizando a lo largo
su produccion artistica, llegando a realizar trazos Unicos, firmes, fluidos, los
colores se suavizaron y las posturas perdieron su inicial rigidez, aunque el manejo
de fondo y forma lo mantuvo (Fig. 227, 228 y 229). Esto se constata a lo largo del
capitulo Il donde se muestra su cronologia artistica y en el capitulo Ill donde se
analiza las diferentes influencias y estilos pictéricos por los que incursiono.

Fig. 228

Fig. 224

Fig. 226 Fig. 227

Fig. 225 Fig. 229

En el planteamiento inicial de esta investigacion se consideré analizar la
evolucién pictérica de Juan Blanco, determinar las influencias artisticas que
permitieron que consolidara un estilo pictérico personal, entender su obra
contextualizandola en su tiempo y espacio para determinar la importancia de sus
aportaciones a la plastica potosina del siglo XX, motivo que generé el interés por
desarrollar este estudio.

En la hipoétesis, se plante6 que Juan Blanco habia logrado consolidar un
estilo pictorico expresionista aunque se podia reconocer influencias de otros
pintores, tras el andlisis de las obras que se lograron recopilar hasta el término de
este trabajo, se observd que consolid6 un estilo pictérico dentro de esta corriente,
lo anterior en base a pinturas en las que plasmé sus sentimientos de represion,
donde no podia exteriorizar sus inquietudes frente a las tensiones morales que
imponia el estricto medio social en el que se desenvolvia en la ciudad de San Luis,
por lo que debia de contener sus sentimientos.
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Lo anterior esta documentado en el capitulo Il donde se puede apreciar
obras realizadas fuera del pais en las que la tematica y el manejo de los
elementos estéticos reflejan la libertad de la que carecia en su tierra natal.

Muestra de esto lo podemos apreciar en el cuadro de Cristo crucificado,
realizado en 1962, donde la tension corporal y el manejo de las manos son las que
parecen gritar, la cabeza volteando al cielo sugieren un grito desesperado de
ayuda o de rebeldia, actitud que se contrapone con las facciones del rostro que
serenamente parece contener el dolor o la rabia (Fig. 230).

Fig. 130

Titulo: Jesucristo

Autor: Juan Blanco

Afio: 1962

Técnica: Oleoltela

Medidas: 118 cm x 77 cm

Ubicacién: Coleccién familia Pefia

Fotografia tomada por: Arg. Ana Isabel Merino Avila

Otro cuadro que indica el deseo de imprimir en sus obras su propio
temperamento o su vision sobre el mundo o la sociedad que lo rodeaba, es el
cuadro de la virgen de Guadalupe (Fig. 131), obra que se mostré en la exposicién
que se realizé en las instalaciones de Palacio Municipal en el afio 2005, con el
motivo de reconocer el trabajo del pintor potosino Juan Blanco al asignarle su
nombre a una galeria de arte.

138



Fig. 131
Titulo: Virgen de Guadalupe
Autor: Juan Blanco

Afio: s/f

Técnica: Oleo/tela

Medidas: desconocidas
Ubicacién: desconocida

La imagen forma parte del acervo fotogréfico del Ing. Juan José Gutiérrez Salazar.
Facultad de Contaduria de la UASLP.

Se observa en la tunica de la virgen, la silueta de un torso desnudo de una
mujer, el cambio de intensidad de luz, la supresion de la fina decoracion del
ropaje en esa zona, definen la figura humana manejada muy sutilmente, casi
imperceptible, denotan el intento de expresar sus emociones por encima de un
simple planteamiento o copia de la realidad.

Sus obras son el parteaguas dentro de la plastica potosina, ya que con ellas
Juan Blanco rompe con el clasicismo imperante todavia en el arte de San Luis
Potosi.

En las preguntas de investigacion se plante6 si Juan Blanco consolidé un
estilo pictérico personal, para dar respuesta a esto en el capitulo IV, apartado
cuatro, se comprueba que fueron sus obras que desarroll6 dentro del género
figurativo abstracto las que definieron su estilo y se convirti6 en su manera de
entender e interpretar el arte prehispanico en el cual se aprecian formas de dioses
o simbolos prehispanicos.

Otra de las preguntas de investigacion planteaba determinar cuales era la
aportacion de su obra a la identidad del arte mexicano. Lo anterior se demuestra
en el capitulo IV, apartado cuarto donde se explica la implementacion de una
original técnica mixta para la realizacién de sus cuadros elaborados al 6leo en los
que introdujo materiales pétreos o caracolas marinas, metales o piedras preciosas
que se conocié en documentos y escritos del mismo autor y se aprecian en sus
series el “Universo de Quetzalcéatl” y la correspondiente a “Los nUmeros mayas”
son la aportacion del pintor potosino al arte nacional, mismas que por su riqueza

139



expresiva se introdujeron al arte internacional al ser solicitadas para su
reconocimiento en exposicion en galerias de Estados Unidos y varios paises
europeos. Lo anterior junto a las obras que realizo en el extranjero le permitieron
incorporarse a la cultura universal sin perder su esencia mexicana, demostrando
que el arte de México rivaliza con creaciones de otras latitudes y se inserta en el
arte mundial con una marcada personalidad y lenguaje que lo hace original.

Juan Blanco, cumplio con el objetivo primordial de un artista: promotor de
la cultura. Fue en su época uno de los ejes centrales de los circulos culturales de
la region. Emigr0 a otros estados y paises en una incesante busqueda y
preparacion, pero siempre volvidé a su tierra natal para dejar huella imborrable en
el contexto cultural y social potosino con sus nuevas propuestas estéticas,
logrando escalar y llegar a los més altos niveles sociales, politicos y religiosos del
estado.

Lineas de investigacion abiertas

Finalmente la obra de Juan Blanco es objeto de extensos estudios retrospectivos.
Este trabajo de investigacion es el primer acercamiento a la vida y obra de Juan
Blanco, por la extension de los temas que se tuvieron que tocar quedan abiertas
varias lineas de exploracion, entre ellas, las relacionadas con la ensefianza del
dibujo en los inicios IPBA en San Luis Potosi y la formacioén e influencia que tuvo
este artista en las nuevas generaciones de pintores. La recopilacion y andlisis de
obras que aun se desconocen y que se encuentran en posesion de familias
potosinas pudieran arrojar otros estilos pictéricos por los que transitd y que
contribuyen a enriqguecen al patrimonio artistico potosino. Otra linea de
investigacién que se propone es sobre la historia social a través de las familias
qgue tuvieron las posibilidades de acceder directamente a la produccion artistica
del pintor potosino. Un interés personal de continuar en un futuro con este trabajo,
es la busqueda de los bocetos que integraban la serie de pasajes biblicos que se
planearon para el perimetro de la nave del Santuario de Nuestra Sefiora de
Guadalupe de la ciudad de San Luis Potosi.
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Primera etapa 1945-1949. Aprendizaje y busqueda

Pinturas

Titulo: El nifio del alcatraz

Autor: Juan Blanco

Afio: 1946

Técnica: Oleo

Medidas: desconocido

Ubicacion: Imagen perteneciente al
archivo electrénico del Municipio de
San Luis Potosi.

Titulo: La Conquista
Autor: Juan Blanco

Afo: 1947

Técnica: Oleo

Medidas: desconocidas
Ubicacion: desconocida
Imagen publicada en

la revista Letras Potosinas
de marzo de 1947.

Titulo: Autorretrato en su huerta de
Tequisquiapam

Autor: Juan Blanco

Afo: 1949

Técnica: Oleo / tela

Medidas: 98.0 x 69.5 cm

Ubicacion: Museo Francisco Cossio




Segunda etapa 1950-1956. Incursién en las vanguardias artisticas europeas

Pinturas

Titulo: Autorretrato en Paris.

Autor: Juan Blanco

Afo: 1950

Técnica: dleo / tela

Medidas: 114.0 x 89.0 cm
Ubicacién: Museo Francisco Cossio

Titulo: El pintor y su modelo.

Autor: Juan Blanco

Afio: 1950

Técnica: 6leo / tela

Medidas: 59.2 x 80.20 cm
Ubicacion: Museo Francisco Cossio

Titulo: El estudiante pobre

Autor: Juan Blanco

Afio: 1954

Técnica: Oleoltela

Medidas:90 cm x 56 cm

Lugar: Paris

Ubicacién: Facultad de Contaduria
Edificio B. Laboratorio de practicas
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Titulo: Burgos Titulo: Sra. Rafaela Castro Leal Titulo: sin titulo
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Tercera etapa 1956-1970. Consolidacion artistica

Pinturas — dibujos religiosos

Titulo: Dios Padre

Autor: Juan Blanco

Técnica: Vinilica/papel

Medidas: 180 cm x 120 cm
Ubicacion: Coleccion Ing. Roberto
Rodriguez

Titulo: Cristo crucificado

Autor: Juan Blanco

Afo: 1962

Técnica: Oleo/tela

Medidas: 118 cm x 77 cm
Ubicacion: Coleccion familia Pefia

Titulo: Virgen

Autor: Juan Blanco

Técnica: Vinilica/papel

Medidas: 250 cm x 200 cm
Ubicacion: Coleccion Ing. Roberto
Rodriguez

Titulo: Pentecostés

Autor: Juan Blanco

Afio: 1962

Técnica: Oleoltela

Medidas: 93 cm x 93 cm
Ubicacion: Coleccion familia Pefia

Titulo: Cristo redentor

Autor: Juan Blanco

Afo: 1962

Técnica: dleo/tela

Medidas:100 cm x 66 cm
Ubicacion: coleccion Monsefior Dr.
José Pesquera Lizardi

Titulo: Las bodas de Cannan
Autor: Juan Blanco
Afo: 1962

Zapata, L. Fausto (6, diciembre, 1964).
La pintura de Juan Blanco. La Prensa.
Suplemento dominical. 7558

Titulo: Resurreccién de nuestro
Sefior Jesucristo

Autor: Juan Blanco

Afio: 1962

Técnica: Oleo/tela

Medidas: 100 cm x 66 cm
Ubicacion: Coleccion familia Pefia

Titulo: Divino rostro

Autor: Juan Blanco

Afio: s/f 1964

Técnica: Lapiz/papel amate
Medidas:

Ubicacion: Coleccion particular
familia Pefia.




Titulo: Resureccion

Autor: Juan Blanco

Afio: 1962

Técnica: Oleo/tela

Medidas: 100 cm x 66 cm
Ubicacién: Coleccién familia Pefia

Titulo: Virgen

Autor: Juan Blanco

Afio: 1963

Técnica: Tinta / papel

Medidas:

Ubicacién: Coleccion familia Hernandez
Mata.

Titulo: Desfile de angeles
(bosquejos mural de la Capilla de
Cristo Rey S.L.P.)

Autor: Juan Blanco

Afio: 1956

Técnica: Carboncillo / papel
Medidas:

Ubicacion: Coleccion particular.

Titulo: Desfile de angeles
(bosquejos mural de la Capilla de
Cristo Rey S.L.P.)

Autor: Juan Blanco

Afio: 1956

Técnica: Carboncillo / papel
Medidas:

Ubicacion: Coleccion familia
Hernandez Mata.

Titulo: Estudio joven de angel
Afo: 1958

Técnica: tinta / papel

Medidas: desconocidas
Ubicacion: Coleccion particular
Héctor Hernandez Mata




Pinturas civiles

Titulo: s/t

Autor: Juan Blanco

Afio: 1959

Técnica: Oleo/tela

Medidas:70 cm x 60 cm

Ubicacion: Coleccion Familia Zafiiga
Blanco.

Titulo: Brigitte Bardot.

Autor: Juan Blanco

Afio: 1964

Lugar: Guanajuato.

Medidas: desconocidas

Ubicacién desconocidas

Imagen perteneciente al archivo de

imagenes digitales del Municipio de

San Luis Potosi. Depto. de Galerias.

Titulo: Las golondrinas

Autor: Juan Blanco

Afio: 1963

Técnica: dleo/tela

Medidas: 69 cm x 163 cm

Lugar: México

Ubicacion: Coleccién familia Delgado

Titulo: Brigitte Bardot.

Autor: Juan Blanco

Afio: 1964

Lugar: Guanajuato.

Medidas: desconocidas

Ubicacién desconocidas

Imagen perteneciente al archivo de

imagenes digitales del Municipio de

San Luis Potosi. Depto. de Galerias.

Titulo: Carmelita Nieto

Autor: Juan Blanco

Afio: s/f (1962)

Técnica: dleo/tela

Medidas: 89 cm x 69 cm
Ubicacion: Coleccion familia Nieto

Titulo: Tlaloc

Autor: Juan Blanco

Afio: 1973

Técnica: mixta/fibracel cubierto de
hoja de oro.

Medidas:100 cm x 190 cm
Ubicacion: Coleccion particular
Familia Neumann.

Titulo: Blanca Elena

Autor: Juan Blanco

Afio: 1964

Técnica: dleo/tela

Medidas: 89 cm x 69 cm
Lugar: San Luis Potosi
Ubicacion: Coleccion familia
Delgado

Titulo: Sra. Socorro Diaz del
Castillo de Rocha.

Autor: Juan Blanco

Afio: s/f

Técnica: Lapiz de color/papel
Medidas: 85.7 x 70.3 cm
Ubicacion: Museo Francisco
Cossio




Titulo: La California

Autor: Juan Blanco

Afio: s/f 1964

Técnica: Oleo / madera

Lugar: Rancho La California.
Guanajuato

Medidas:

Ubicacion: Coleccién particular
familia Pefia.

Titulo: Héctor Hernandez Mata
Autor: Juan Blanco

Afio: s/f 1962

Técnica: Oleo / tela

Medidas:

Ubicacion: Coleccidn particular
familia Hernandez Mata.
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Dibujos - Civiles

Titulo: Padre Pesquera

Autor: Juan Blanco

Afio: 1958

Técnica: Lapiz/papel
Medidas:56 cm x 38 cm
Ubicacion: Coleccion particular

Imagen perteneciente al archivo de
imagenes digitales del Municipio de
San Luis Potosi. Depto. de Galerias.

Titulo: Nifio Rogelio Gaspar

Autor: Juan Blanco

Afio: 1959

Técnica: Tinta/cartén

Lugar: San José Alburquerque
Medidas: 30 cm x 25 cm
Ubicacion: Coleccion Dr. Monsefior
José Pesquera Lizardi

Titulo: Pareja desnuda a orillas del
Sena

Autor: Juan Blanco

Afio: 1970

Técnica: Lapiz de color/papel

Medidas: 66 cm x 43 cm

Lugar: Paris

Ubicacién: Coleccion familia Pefia

La imagen forma parte del acervo
fotogréfico del Ing. Juan José Gutiérrez
Salazar. Facultad de Contaduria de la
UASLP.

Titulo: Virgen

Autor: Juan Blanco

Afio: 1958

Lugar: Celaya, Gto.

Técnica: Tinta/cartén

Medidas:25 x 20 cm

Ubicacion: Coleccion Dr. Monsefior
José Pesquera Lizardi

Titulo: Marcos

Autor: Juan Blanco

Afo: 1971

Técnica: Lapiz de color/papel
Medidas: desconocidas

Lugar: Marrakech

Ubicacién: desconocida La imagen
forma parte del acervo fotografico del
Ing. Juan José Gutiérrez Salazar.
Facultad

Titulo: Brigitte Bardott

Autor: Juan Blanco

Afio: 1965

Técnica: lapiz/ papel

Medidas: 48 cm x 62 cm
Ubicacion: Coleccion familia Pefia

Titulo: Carlos Augusto

Autor: Juan Blanco

Afo: 1974

Técnica: Lapiz de color/papel
Medidas: 56 cm x 38 cm
Lugar: México

Ubicacién: Coleccion particular
familia Aguilar




Titulo: Sebastian Titulo: Silvia Pefia Titulo: Miguen Angel Giordano Titulo: Ana Neuman

Autor: Juan Blanco Autor: Juan Blanco Autor: Juan Blanco Autor: Juan Blanco

Afio: 1974 Afo: 1976 Afio: 1977 Afio: 1977

Técnica: Lapiz de color/papel Técnica: Lapiz de color/papel Técnica: Lapiz de color/papel Técnica: Lapiz de color/papel
Medidas: 56 cm x 38 cm Medidas: 53 cm x 36 cm Medidas: 60.5 cm x 46.5 cm Medidas: 55 cm x 38 cm

Lugar: México Ubicacion: Coleccién familia Pefia Ubicacién: Coleccion familia Pefia Ubicacién: Coleccion familia
Ubicacion: Coleccion particular familia La imagen forma parte del acervo Neumann

Aguilar. fotogréfico del Ing. Juan José Gutierrez
Salazar. Facultad de contaduria de la
UASLP

Titulo: Retrato de Marlene Dietrick Titulo: Gina Lollobrigida Titulo: Gina Lollobrigida

Autor: Juan Blanco Autor: Juan Blanco Autor: Juan Blanco

Afo: 1974 Afo: 1966 Afo: 1966

Técnica: Lapiz de color/papel Técnica: Lapizr/papel Técnica: Lapizr/papel

Medidas: desconocidas Medidas: desconocidas Medidas: desconocidas

Lugar: México Lugar: Acapulco México Lugar: Acapulco México

Ubicacion: Coleccién particular. Imagen perteneciente al archivo Imagen perteneciente al archivo
fotogréfico de la familia Zufiga Blanco fotogréfico de la familia Zufiga Blanco




Titulo: Fride Neuman

Autor: Juan Blanco

Afio: 1977

Técnica: Lapiz de color/papel
Medidas: 55 cm x 38 cm
Ubicacion: Coleccion familia
Neumann

Titulo: Mujer

Autor: Juan Blanco

Afo: 1980

Técnica: Tinta / papel

Medidas:32 cm x 23 cm

Ubicacion: Coleccién particular familia
Aguilar.

Titulo: Maria de los Angeles

Autor: Juan Blanco

Afo: 1979

Técnica: Lapiz de color/papel
Medidas:57 cm x 42 cm

Lugar: México

Ubicacion: Coleccion particular familia
Aguilar.

Titulo: s/t

Autor: Juan Blanco

Afio: 1980

Ubicacién: Archivo de imagenes
digitales del Municipio de la ciudad de
San Luis Potosi. Depto. de Galerias

Titulo: Federico Hernandez Mata
Autor: Juan Blanco

Afio: 1980

Técnica: Lapiz de color/papel
Medidas:

Ubicacion: Coleccion particular familia
Hernandez Mata.
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Murales - Religiosos

Titulo: Mural. Capilla Cristo Rey
Autor: Juan Blanco

Afio: 1956

Medidas:

Ubicacion: Capilla Cristo Rey. S.L.P.

Titulo: Leyenda del Sefior del Saucito
Autor: Juan Blanco
Afio: 1977
Técnica: Fresco
Ubicacion: Iglesia del Sefior del Saucito.
S.L.P.

Titulo: La Promesa del Redentor
Autor: Juan Blanco

Afio: 1958

Técnica: Fresco

Medidas:

Ubicacion: Santuario de Nuestra
Sefiora de Guadalupe S.L.P.

Titulo: La Inmaculada Concepcién
Autor: Juan Blanco

Afio: 1958

Técnica: Fresco

Medidas:

Ubicacion: Santuario de Nuestra
Sefiora de Guadalupe S.L.P.

Titulo: Desconocido

Autor: Juan Blanco

Afio: 1970

Técnica: Fresco

Medidas: (50 m?)

Ubicacion: Scuola Pio Fiorentina, via
Cavour,. Florencia.

Fotografia perteneciente al archivo
del Museo Francisco Cossio de la
ciudad de San Luis
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Mural Iglesia Santa Rosa de Lima
En Muzquiz Coahuila.




Murales - Civiles

Titulo: s/t

Autor: Juan Blanco

Afo: 1959

Técnica: Mosaico

Medidas:

Ubicacion: Motel Cactus-Fiesta Inn

Titulo: EI Mundo de Quetzalcéatl

Autor: Juan Blanco

Afo: 1970

Técnica: Mosaico

Medidas:

Ubicacion: Casa Sra. Conchita Blanco.
La imagen forma parte del acervo
fotogréfico del Ing. Juan José Gutiérrez
Salazar. Facultad de Contaduria de la

UASLP.
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4.4.- Cuarta etapa 1981-1988.

Pinturas

Titulo: s/t

Autor: Juan Blanco

Afo: 1981

Ubicacion: Archivo de imagenes
digitales del Municipio de la ciudad de
San Luis Potosi. Depto. de Galerias

Titulo: s/t

Autor: Juan Blanco

Afo: 1981

Técnica: Oleo/aluminio

Medidas:

Ubicacion: Coleccion particular familia
Hernéndez Mata.
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Obra sin documentar.

Titulo: s/t

Autor: Juan Blanco

Afio: s/f

Pintura acrilico/carton

Medidas: 20 cm x 15 cm
Ubicacién: Coleccion Dr. Monsefior
José Pesquera Lizardi

Titulo: s/t
Autor: Juan Blanco

Fotografias pertenecientes a la
sefiora Marfa de los Angeles
Aguilar

Titulo: s/t
Autor: Juan Blanco
Afio: sif

La imagen pertenece al archivo digital
del Municipio de San Luis Potosi.
Depto. de Galerias.

Titulo: NGmero nueve maya
Autor: Juan Blanco

Documentos del Archivo de
imagenes digitales del Municipio de
San Luis Potosi. Depto. de Galerias

Titulo: s/t
Autor: Juan Blanco
Afio: sff

La imagen pertenece al archivo digital
del Municipio de San Luis Potosi.
Depto. de Galerias.

Titulo: NiGmero once maya
Autor: Juan Blanco

Documentos del Archivo de
imagenes digitales del Municipio de
San Luis Potosi. Depto. de Galerias

Titulo: s/t
Autor: Juan Blanco

Fotografias pertengcientes a la
sefiora Maria de los Angeles Aguilar

Imagen perteneciente al archivo del
Museo Francisco Cossio de la ciudad
de San Luis
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Imagenes  pertenecientes a la JJ| Imagenes pertenecientes a la | Imdgenes pertenecientes a la | Fotografias pertenecientes a la
coleccion de diapositivas Monsefior f§| coleccion de diapositivas Monsefior fl| coleccién de diapositivas Monsefior | sefiora Maria de los Angeles Aguilar
Dr. José Pesquera Lizardi. Dr. José Pesquera Lizardi. Dr. José Pesquera Lizardi.

Titulo: Angel en éxtasis Titulo: Retrato de Rosario Oyarzum Titulo: Titulo: s/t

Autor: Juan Blanco Autor: Juan Blanco Autor: Juan Blanco Autor: Juan Blanco

Afio: s/f Afio: sif Afio: s/f Afio: sif

Técnica: lapiz de color/papel Técnica: Lapiz/papel Técnica: Lapiz/papel Técnica: 6leo/tela

Medidas: Medidas: desconocidas Medidas: desconocidas Medidas:

Ubicacion: desconocida Ubicacién: desconocida. Ubicacién: desconocida. Ubicacion: coleccion particular familia
La imagen forma parte del acervo La imagen forma parte del acervo Nieto.

fotogréfico del Ing. Juan José J| fotografico del Ing. Juan José

Gutiérrez  Salazar. Facultad de Q| Gutiérrez  Salazar. Facultad de

Contaduria de la UASLP. Contaduria de la UASLP.




Titulo: Virgen de Guadalupe

Autor: Juan Blanco

Afio: sif

Técnica: Oleoltela

Medidas: desconocidas

Ubicaci6n: desconocida

La imagen forma parte del acervo
fotogréfico del Ing. Juan José
Gutiérrez  Salazar. Facultad de
Contaduria de la UASLP.

Documentos del Archivo de
imagenes digitales del Municipio de
San Luis Potosi. Depto. de Galerias

Titulo: s/t

Autor: Juan Blanco

Afio: s/f

Técnica: Mosaico (MURAL)

Medidas: desconocidas

Ubicacién: desconocida

La imagen forma parte del acervo
fotografico del Ing. Juan José
Gutiérrez  Salazar. Facultad de
Contaduria de la UASLP.

Documentos del Archivo de
imagenes digitales del Municipio de
San Luis Potosi. Depto. de Galerias

Titulo: s/t

Autor: Juan Blanco

Afio: sif

Técnica: Oleoltela

Medidas: desconocidas

Ubicacion: Coleccion particular familia
Pefia.

La imagen forma parte del acervo
fotogréfico del Ing. Juan José
Gutiérrez ~ Salazar.  Facultad de
Contaduria de la UASLP.

Documentos del Archivo de
imagenes digitales del Municipio de
San Luis Potosi. Depto. de Galerias

Titulo: s/t

Autor: Juan Blanco

Afio: s/f

Técnica:

Medidas: desconocidas

Ubicacién: desconocida
Documentos del Archivo de
iméagenes digitales del Municipio
de San Luis Potosi. Depto. de
Galerias

XN V3aile & las Rosas

Documentos del Archivo de
imagenes digitales del Municipio
de San Luis Potosi. Depto. de
Galerias
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Documentos del Archivo de imagenes Documentos del Archivo de imagenes Documentos del Archivo de imagenes Documentos del Archivo de imagenes
digitales del Municipio de San Luis digitales del Municipio de San Luis digitales del Municipio de San Luis digitales del Municipio de San Luis
Potosi. Depto. de Galerias Potosi. Depto. de Galerias Potosi. Depto. de Galerias Potosi. Depto. de Galerias

Documentos del Archivo de imagenes Documentos del Archivo de imagenes Documentos del Archivo de imagenes Documentos del Archivo de imagenes
digitales del Municipio de San Luis digitales del Municipio de San Luis digitales del Municipio de San Luis digitales del Municipio de San Luis
Potosi. Depto. de Galerias Potosi. Depto. de Galerias Potosi. Depto. de Galerias Potosi. Depto. de Galerias




Titulo: Cristo

Autor: Juan Blanco

Afio:

Técnica: Lapiz de color/papel
Medidas:

Ubicacién: Coleccion particular familia
Hernandez Mata.

Imagenes  pertenecientes a la
coleccion de diapositivas Monsefior
Dr. José Pesquera Lizardi.

Titulo: Estudio para cabeza de Angel
“caritas”

Autor: Juan Blanco

Afio:

Técnica: Lapiz de color/papel
Medidas:

Ubicacion: Coleccion particular familia
Hernandez Mata.

Imagen publicada en el suplemento
dominical: La Prensa. 6 diciembre
1964.

Titulo: Cristo

Afio:

Autor: Juan Blanco

Técnica: Oleo / tela

Medidas:

Ubicacion: Coleccidn particular familia
Hernandez Mata.

Titulo: Nifia

Autor: Juan Blanco

Afio:

Técnica: Lapiz/papel

Medidas: 15 cm x 10 cm
Ubicacién: Coleccidn particular Ing.
Roberto Rodriguez.

Titulo: Virgen

Autor: Juan Blanco

Afio:

Técnica: Acuarela

Medidas:

Ubicacion: Coleccion particular
familia Hernandez Mata.

Documentos del Archivo de imagenes
digitales del Municipio de San Luis
Potosi. Depto. de Galerias
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Documentos del Archivo de imagenes Documentos del Archivo de imagenes Documentos del Archivo de imagenes Imagen publicada en el suplemento
digitales del Municipio de San Luis digitales del Municipio de San Luis digitales del Municipio de San Luis dominical: La Prensa. 6 diciembre
Potosi. Depto. de Galerias Potosi. Depto. de Galerias Potosi. Depto. de Galerias 1964.

Imagen publicada en el suplemento Imagen publicada en el suplemento Imagen perteneciente al archivo Imagen perteneciente al archivo
dominical: La Prensa. 6 diciembre dominical: La Prensa. 6 diciembre fotogréfico de la familia Zafiga Blanco fotogréfico de la familia Zdfiga
1964. 1964. Blanco




Imagen perteneciente al archivo Imagen perteneciente al archivo Imagen perteneciente al archivo Imagen perteneciente al archivo
fotogréfico de la familia Zufiga fotogréfico de la familia Zafiga fotogréfico de la familia Zufiga fotogréfico de la familia Zafiga
Blanco. Blanco. Blanco. Blanco.

Imagen perteneciente al archivo Imagen perteneciente al archivo Imagen perteneciente al archivo Imagen perteneciente al archivo
fotogréfico de la familia Zafiga fotografico de la familia Zafiga fotogréfico de la familia Zafiga fotografico de la familia Zufiiga
Blanco. Blanco. Blanco. Blanco.




Imagen perteneciente al archivo Imagen perteneciente al archivo Imagen perteneciente al archivo Imagen perteneciente al archivo
fotogréfico de la familia Zufiga fotogréfico de la familia Zafiga Blanco. fotogréfico de la familia Zufiga Blanco fotogréfico de la familia Zafiga
Blanco. Blanco

Imagen perteneciente al archivo Imagen perteneciente al archivo Imagen perteneciente al archivo Ubicacion: Paris

fotogréfico de la familia Zufiga fotogréfico de la familia Zufiga Blanco. fotogréfico de la familia Zufiiga Blanco Imagen perteneciente al archivo

Blanco. fotogréfico de la familia Zafiga
Blanco




Titulo: Teto Romann Titulo: El diay la noche Titulo: La serpiente litrgica
Ubicacién: Roma Imagen perteneciente al archivo Imagen perteneciente al archivo
Imagen perteneciente al archivo fotogréfico de la familia Zafiga fotogréfico de la familia Zufiga Blanco.
fotogréfico de la familia Zafiga Blanco.

Blanco.

Titulo: El guila bicéfala.
Imagen perteneciente al archivo
fotogréfico de la familia Zafiga
Blanco.

Imagen perteneciente al archivo Imagen perteneciente al archivo Imagen perteneciente al archivo
fotogréfico de la familia Zufiga fotogréfico de la familia Zafiga fotogréfico de la familia Zafiga
Blanco. Blanco. Blanco.

Imagen perteneciente al archivo
fotogréfico de la familia Zafiga
Blanco.




Imagen perteneciente al archivo Titulo: Naturaleza con mujer.

fotogréfico de la familia Zufiga Imagen perteneciente al archivo

Blanco. fotogréfico de la familia Zafiga fotogréfico de la familia Zafiga
Blanco. Blanco.

Titulo: Formas celestiales. Titulo: Esplendor autéctono.
Imagen perteneciente al archivo Imagen perteneciente al archivo
fotogréfico de la familia Zafiga
Blanco.
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