Este presente trabajo orienta a las categorias del objeto de estudio para
explicar la concepcién del mundo novohispano y responder a las causas
que originaron el fenémeno del sincretismo cultural, a finales del siglo
XVII'y principios del XVIII en la pintura virreinal; son los fundamentos
tedricos que se explican en las obras de arte que se presentan como uni-
dades de analisis.

El estudio de las imagenes de la época, las ideas y conocimiento filosé-
fico esta ligado a las concepciones ideolégicas, que a través de la per-
cepcién visual conformaron una filosofia del lenguaje que se reprodujo
a través del arte, por esto se requiere conocer las caracteristicas cultu-
rales de la sociedad novohispana, en transicién con la conquista espa-
nola, su desarrollo, transformacién e influencias.

Las imagenes son un discurso filos6fico, como lo menciona Platén: “la
memoria compuesta de palabras y de imégenes se escriben en un dis-
curso mental”, esta memoria se compone de ideas que se representan a
través de imagenes y palabras; las imagenes pueden no poseer una re-
alidad efectiva respecto a un caracter visual de los objetos, la premisa
de Platon considera el mundo inteligible a través de las ideas; el hombre
capta los objetos y los interrelaciona para asignar una categoria, la per-
cepcidn que se encuentra ligada a las ideas consideradas dentro de una
realidad, las ideas provienen de un sentido interior, de la memoria y
de la imaginacién. (Vitta, 2003, pag. 33)

Aristételes considera la configuracion visual como elemento en la con-
ciencia, lugar donde se perciben las imagenes como una representacion
de nuestro pensamiento, pues lo que uno ve, no es cémo lo que esta su-
cediendo en la escena, sino s6lo es un acercamiento al mundo. (Chavez
Calderon, 1998, pag. 55)
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De igual forma sucede en las imagenes de los lienzos virreinales que
presentan la materia o simbolo de un contenido teolégico cuya forma,
signo y significado refleja la realidad del mundo y el valor se lo otorga
el espectador de acuerdo a su experiencia o su ideologia, pero uno no
conoce realmente cudles fueron los motivos por los que lo llevaron a re-
alizar dichos lienzos.

Las modalidades de las imagenes que se encuentran en las pinturas se
relacionan con los objetos que provienen de un pensamiento creativo,
la imagen contiene el reflejo del pensamiento de la sociedad en que se
desarrollo, y el arte se comprende como una manifestaciéon y un senti-
miento proveniente de una purificacion o pasién para la cura del alma.

El virreinato fue una época en la cual la Nueva Espana convivieron ha-
bitantes de diferentes raices étnicas, pero como dice el autor Irving A.
Leonard en su monografia La época barroca en el México colonial, esta
sociedad fue dominada por los espafioles.

La obra de Antonio de Torres ha sido reconocida por criticos de arte
como Salvador Gémez Eichelman y Francisco de la Maza, sin embargo
no se ha llevado a término un estudio comparativo en el que se examine
una parte de su obra en contraste con un extranjero, en este caso el es-
pafol como es Echave Orio; para asi poder apreciar los procesos evo-
lutivos de sus pinturas, y definir las caracteristicas propias de cada uno
de estos artista como las influencias recibidas en cada dmbito en que se
desenvolvieron..

Por sus cualidades histéricas, estilisticas, artisticas y eclesiasticas virrei-
nal, la obra pictérica del Templo de Tlaxcala ha sido tema de otros his-
toriadores como Joaquin Meade donde argumenta que “estd sepultado
fray Diego de la Magdalena; uno de los fundadores de San Luis Potosi”.
Aunando la aportacion de las obras de pintores reconocidos del siglo

XVIII como: Joseph Pardo, y Antonio de Torres.
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El autor José Félix Zavala dice en su estudio la ciudad indigena de los siete
barrios que hay dos épocas en la coleccién pictérica franciscana en la
ciudad de San Luis Potosi. Una que corresponde a 1718 - 1720, que es
integramente de mano de Antonio de Torres. Otra de 1750 - 1770, en
que se pidieron cuadros a Miguel Cabrera, Francisco Martinez y otros
pintores menores.

En el ensayo La expresion pictdrica religiosa y la sociedad colonial Elisa Var-
gaslugo presenta un panorama de la pintura barroca en relacién con la
sociedad del Virreinato

La introduccién de nuevas imagenes en la Nueva Espafia propici6 la
laicizacién o proceso de cambio de una conceptualizacién de una ima-
gen, permutacion de los valores de los hechos a los indigenas, quienes
contaban con sus propias concepciones e imégenes. Freedberg (Freed-
berg, 1992, pag. 107) identifica que el cambio de comportamiento de un
pueblo, se debe al potencial emocional que las imagenes transmiten
como objetos de devocion y dan coherencia social. Los indigenas con-
taban con una préctica de culto a imagenes propias, pero con el proceso
de evangelizacion, se mezclaron con los elementos indigenas dentro de
una representacion simbdlica, introduciendo poco a poco el pensa-
miento barroco acogido en las diversas formas de la plastica, como la
escultura en la cantera o la pintura.

El mensaje de las imagenes contiene un potencial visual que proviene
de experiencias cognitivas, como sucede en una pintura que es el pro-
ducto de la representacion de una realidad. Como sucede con los lien-
zos considerados como unidades de analisis, muestran el
comportamiento de los habitantes de esa época en el lenguaje plastico
y simbélico, permitiendo al espectador acercarse a las ideas religiosas.
La plastica es el elemento de comunicacion con un valor agregado pues
da una visién del mundo, donde el artista puede identificar cada ima-
gen dentro del proceso creativo y conformar la representacién en len-
guaje plastico de acuerdo a las ideas mentales de la época.
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II. ESTRATEGIA METODOLOGICA

La primera fase inici6 con la revision bibliogréfica de algunos textos
relacionados con la historia local y la difusion del arte en San Luis Po-
tosi, se encontraron monografias relacionadas con la pintura virreinal
local, todas estas investigaciones fueron guia para el conocimiento de
la historia y pintura en San Luis Potosi como los textos de Francisco de
la Maza en La Pintura Colonial, asi como la Historia de la Pintura en San
Luis Potosi de Salvador Gémez Eichelmann, otros textos de Rafael Mon-
tejano y Aguifaga, Francisco Javier Cossio Lagarde, Alfonso Martinez
Rosales, y Primo Feliciano Velazquez en su coleccion sobre Historia de San
Luis, y todas éstas se complementan con las realizadas por Guadalupe
Salazar Gonzéalez como su estudio Las haciendas en el siglo XVII en la
region minera de San Luis Potosi. Su espacio, forma, funcién, material,
significado y la estructuracion regional; asi como otros textos relacio-
nados con el arte virreinal sefialados en la bibliografia.

Estos documentos marcaron la pauta documental para encontrar la
informacion histérica de San Luis Potosi, lienzos, conceptos y teorias
que apoyan este trabajo referido al tema de lienzo de patronazgo.

Al mismo tiempo en la revision bibliogréfica referida a la pintura del
siglo XVIII en Europa y en la Nueva Espafia, sirvi6 para ordenar en fi-
chas la informacion y se trat6é de encontrar el origen del primer registro
que se tiene sobre las pinturas de Baltasar Echave Orio y Antonio de
Torres.

Cabe mencionar que las imagenes encontradas como las pinturas de
Baltasar Echave Orio y Antonio de Torres, algunas fueron recopiladas
a través de la revision bibliogréfica, otras en pagina web o algunas fo-
tografiadas ; las consideradas como unidades de anélisis en el estado
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de San Luis Potosi. Las pinturas como las unidades de andlisis son las
existentes en San Luis Potosi, de Baltasar Echave Orio y Antonio de To-
rres, permitieron comprender los mensajes y la importancia de la tema-
tica en el estudio.

Con esta informacion se realizaron fichas de trabajo, se ordenaron de
acuerdo a las areas de conocimiento que aparecen en la Fig. 2. Cada
ficha cuenta con elementos que fundamentan teéricamente los ejes de
estudio en que se basa esta investigacion y permite abordar el objeto de
estudio de esta tesis: explicar la evolucion estilistica en los lienzos de
Baltasar Echave Orio y Antonio de Torres.

2% Fase de analisis: de acuerdo al modelo de la Fig. 2, se abordé desde
las tres ordenes de estudio, por lo que respecta al orden de historia del
arte explica la realidad desde el acontecimiento artistico; el orden an-
tropologico explica el fenémeno desde las configuraciones del pensa-
miento y revela el comportamiento del hombre en una cultura
determinada tomando como eje a dos grandes expositores de la pintura
virreinal, Baltasar Echave Orio y Antonio de Torres; y el orden sociol6-
gico manifiesta la interaccion del hombre en la comunidad y por lo
tanto el sincretismo cultural. Cada uno de las areas de conocimiento
ofrece un conjunto de proposiciones légicas que se analizan teérica-
mente y mediante la ejecucion de las técnicas propias de cada disciplina,
asi como con los conceptos de cada uno, permitieron responder a las
interrogantes de esta tesis.
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Fig.2 Mapa del marco teorico conceptual para es estudio de la pintura virreinal. Es-
quema tomado de la tesis de Celia Luz Gonzélez Fernandez titulada “Los lienzos
virreinales de patronazgo en San Luis Potosi”, Pag 7.




El estudio de los elementos que brindan las teorias de historia del arte
permiti6 explicar el objeto del arte desde aspectos estilisticos como: la
luz, color y forma producto del pensamiento del hombre (sujeto), donde
los significados estan interpretados en el modelo del orden y donde el
hombre como actor principal genera signos que se interpretan a un
nivel de estructuras simbolicas representadas en imagenes, producto
de los procesos mentales de una sociedad y concepcién del mundo,
pues en la Nueva Espafa,el arte cumple una funcién visual, donde se
mezclaron los conceptos teologicos y filésofos, y representaron la idea
de belleza, cdnones, cosmovision y costumbres sociales, que es lo que
explica que cambien los estilos en la pintura.

Para interpretar las pinturas, los objetos y personajes de un lienzo de
patronazgo, se consider6 la teoria de Howard Gadamer (Gadamer,
2005, Pag 57) para explicar la construccion ontolégica de la obra de arte,
de sus estructuras, formas y representacion; pues pensar el pasado a
través de una situacion presente, no se trata de restituir el pasado sino
la mediacion realizada por el pensamiento.

Ademas de comparar las diferencias compositivas del modelo europeo
con las caracteristicas propias de la pintura novohispana pues las pin-
turas van cambiando de elementos que son los que se muestran en la
cronologia expuesta en el anexo y se observa el cambio adecuado a la
estructura social y concepciéon del mundo novohispano.

Como se menciond en el marco tedrico, las teorias de Le Goff y Chartier
sobre la historia de las mentalidades, aportan elementos para explicar
la concepcién del mundo, de lo cotidiano, de las creencias, del pensa-
miento y las iméagenes, ya que son producto del imaginario social. Exa-
minar los objetos de arte religioso cuyo tema central corresponde al
mensaje religioso del Santo, asi la composicién elaborada para comu-
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nicar y cubrir una funcién ideolégica. La Historia de las mentalidades,
asegura que las creencias son producto de una sociedad, por lo tanto,
una pintura cuenta con un alto contenido de filosofia, por las creencias
e ideologia de la sociedad, elementos vistos en las imédgenes religiosas
y muestran la devocién producto de la época.Como se mencioné en el
marco tedrico, las teorias de Le Goff y Chartier sobre la historia de las
mentalidades, aportan elementos para explicar la concepcion del
mundo, de lo cotidiano, de las creencias, del pensamiento y las image-
nes, ya que son producto del imaginario social. Examinar los objetos de
arte religioso cuyo tema central corresponde al mensaje religioso del
Santo, asi la composicién elaborada para comunicar y cubrir una fun-
cién ideoldgica. La Historia de las mentalidades, asegura que las cre-
encias son producto de una sociedad, por lo tanto, una pintura cuenta
con un alto contenido de filosofia, por las creencias e ideologia de la so-
ciedad, elementos vistos en las imagenes religiosas y muestran la de-
vocién producto de la época.

Con esta metodologia interpretativa es hacer referencias a formas con-
cretas de percibir y explicar la realidad, tomado de las conciencias de
una sociedad que se representa en las pinturas virreinales.

La construccién del modelo de analisis basado en la teoria de Le Goff
orient6 el andlisis de los elementos que forman las visiones del mundo,
el estudio de los objetos reflejados en simbolos, demuestran las creen-
cias y logra explicar los procesos de formacion social o jerarquia por la
vestimenta, pues en las pinturas s6lo aparecen cierto sector privile-
giado, por lo tanto se ve reflejado los productos del imaginario o formas
de significacién del imaginario colectivo, que de acuerdo a Chartier la
historia es una articulacion de las mentalidades de una sociedad.
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En el orden sociolégico, se explica a través de la teoria de Freedberg,
que expone una interpretacion de las visiones del mundo, a través de
la composicién ontolégica del hombre y el hacer humano.

La técnica utilizada para analizar la iconologia de las unidades de ana-
lisis fue a través del método de Panofsky (Panofsky, 1999, pag 13) que
llega mas alla de los aspectos descriptivos de la iconografia y con lo que
es posible demostrar el contenido de las imagenes atribuyendo testi-
monios figurativos de las fuentes historicas para la reconstruccion de
la cultura del periodo en que se desarroll6.

Panofsky coincidié con Aby Warburg por considerar el significado de
la obra como el contenido de imagenes que son los testimonios de fuen-
tes histdricas y permiten una reconstruccion de la cultura de un periodo
determinado. Los elementos simbdlicos de la obra, se identificaron a
través del andlisis de los signos religiosos con el Diccionario de simbolos
de Mariano Monterrosa (Monterrosa, 2004, Pag 200), para conceptuali-
zar las imagenes e interpretar el significado de los simbolos cristianos
y alcanzar la explicacion del objeto de estudio de esta tesis. Cada uno
de los lienzos tiene una evolucién de acuerdo a la época.

Toda obra de arte, por ser obra del hombre, es un documento histérico
cultural que nos ensefia e informa sobre la integraciéon de una sociedad;
cada obra cuenta con un valor y lenguaje especifico, ademas de la ex-
presividad del arte y significacion de la misma se encuentra en las ima-
genes, producto de la filosofia de la época. Por lo tanto, en los lienzos
en estudio, se consider6 que a través de un analisis preiconografico, ico-
nografico e iconolégico, se lograria describir los elementos e imagenes
que integran la composicion plastica; luego se hizo el andlisis interpre-
tativo en cada obra para explicar el mensaje en el entorno histérico so-
cial ocurrido, de acuerdo al anélisis iconolégico.
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A continuacion se detallan los tres niveles de analisis:

1° Nivel de anélisis pre-iconografico: es un primer acercamiento visual
con la obra de arte; en este nivel se describe la composicion de las figu-
ras, los espacios en que se encuentran, la perspectiva, la iluminacion, el
trazo y tonalidades.

2° Nivel de anadlisis Iconografico: es el estudio de la obra a partir de
temas y conceptos especificos. Se trata de la identificacion de los objetos
que integran la pintura, distribucion de los elementos plasticos, la po-
sicion de los personajes y su relacion entre ellos, los colores dominantes,
los significados de la figura geométrica de la composicion, las formas
armonicas, el movimiento y el trazo armonico, el punto concentracién,
la relacion entre la figura y el signo, la figura y el color, en términos de
los significados.

3er Nivel de analisis o interpretaciéon iconolégica. Consiste en comparar
la iconografia de la pintura analizada con la de otras obras, para buscar
el significado de la unidad de andlisis en su contexto cultural particu-
lar.
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