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Presentacion

En el marco de la cultura, el arte es fruto y testimonio de la transformacion
delarealidad social, es un signo de identidad y, simultineamente, la intro-
duccion a un universo lleno de sentido que enriquece la vida individual y
social. Dentro de ese contexto, existen hombres y mujeres que impulsan el
desarrollo del arte en un tiempo, en un lugar, y la Universidad Auténoma
de San Luis Potosi cumple la mision de difundir ese esfuerzo y enriquecer
la experiencia individual de cada miembro de su comunidad. La educa-
cion integral es una aspiracion en el proyecto educativo y la divulgacion
de la cultura desempena un papel esencial. Mientras que la vida académica
promueve y desarrolla la investigacion y la docencia sobre la base del ca-
racter cientifico del conocimiento, la extension universitaria tiene como
soporte fundamental la promocion de la cultura.

Este libro tiene como finalidad dar a conocer la investigacion de Maria
Teresa Palau —encaminada a difundir la vida y obra del pintor yucateco
Raul Gamboa Canton, reconocido como el maestro de muchas genera-
ciones de pintores potosinos— y a esclarecer la evolucion del arte moder-
noy contemporaneo en San Luis Potosi.

Raul Gamboa Cantén, a lo largo de su vida como artista, fue dibujante,
grabador, ilustrador, muralista, retratista de mérito. Con su vision dela cul-
tura maya, construy6 una imagen de Yucatin, no solo de su paisaje natural,
sino sobre todo de su gente, de sus costumbres y formas de vida, los valores
sociales y suidentidad. Representante de la pintura del medio siglo en M¢é-
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xico, expuso su obra junto a los grandes maestros de la Escuela Mexicana y
su obra se inscribe dentro de la modernidad iniciada por Rufino Tamayo.

Elarte moderno en San Luis Potosi estd marcado por el arribo del maestro
de Raul Gamboa Cantdn al Instituto Potosino de Bellas Artes al inicio de
la década de 1960, donde formo generaciones de pintores y como director
de lainstitucion impulsé un movimiento cultural que defini6 el perfil de la
cultura potosina de la segunda mitad del siglo XX.

El aporte significativo de esta publicacion no consiste en descubrirlo ni en
otorgarle un reconocimiento, pues el maestro Gamboa ha recibido las mas
altas distinciones que otorgan los poderes del estado de San Luis Potosi.
Se trata de exponer la trayectoria de un hombre, que partiendo de la mas
amplia acepcion del concepto de cultura, constituye con su labor docente
y artistica, un protagonista de la historia del arte de San Luis Potosi, y en
su dmbito especifico de la pintura permite dar cuenta de los antecedentes
esenciales del arte actual.

Arg. Manuel Fermin Villar Rubio

Rector de la Universidad Auténoma de San Luis Potosi
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Prologo

Para explicar con pocas palabras la atmostera del libro de Marfa Teresa Pa-
lau, basta decir que es un texto necesario para comprender la personalidad
del pintor yucateco Raul Gamboa Cantén y su influencia en la cultura de
San Luis Potosi por més de tres décadas.

Con acento de respeto y admiracion, la autora escribe sobre su maestro, el
hombre, el artistay el promotor de la cultura potosina. Porque el libro Raul
Gamboa Canton, el pintor y el maestro es, por su tono y su contenido, el
reconocimiento a una vida dedicada al arte y la cultura.

Raul Gamboa Canton fue un pintor que domino su arte con gran refina-
miento y en la sintesis de sus obras muestra singular devocion por lo mexi-
cano con una dignidad que podria llamarse idealista, si no estuviese tan
plenamente impresa de intencién sensible. Lo que produjo en obras de
arte en sus periodos creadores lo convirtié en un protagonista de la cultu-
ra mexicana en la mitad del siglo XX. Sin embargo, fue el antagonista del
pintor exitoso de su tiempo, pues renuncio a su quehacer artistico, al éxito
nacional e internacional del que ya disfrutaba y a convivir con los mejo-
res artistas de su tiempo y también a la ambicion de bienes materiales que
su arte le producia, para convertirse en formador de artistas. Conocedor
de las corrientes, tendencias y movimientos artisticos nacionales e inter-
nacionales y con sus conceptos claros sobre la ensenanza del arte, dedico
mas de 30 anos ala docencia en el Instituto Potosino de Bellas Artes con
tan excelentes resultados que la pléstica potosina fue reconocida nacional-
mente.

Por otra parte, también vio coartada su libertad creadora en la medida que
se agrandaron sus responsabilidades, puesto que, mas que beneficios, su
cardcter de director del IPBA lo involucré mucho més en responsabilida-
des y deberes como promotor cultural. Crey6 en la posibilidad de la for-
macion de una comunidad de artistas ejemplar, y para ello realizé cambios
fundamentales en la infraestructura cultural del estado con la gestion para
la realizacion de los edificios el Instituto Potosino de Bellas Artes Julidn
Carrillo y el Centro de Difusion Cultural que hoy lleva su nombre.
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Este libro habla también de nuestra cultura a partir de los anos de 1960
y de la actualidad cultural, pues su accion influye todavia a través de sus
alumnos como creadores y como maestros, pero lo que le imprime ma-
yor interés es lo que podria llamarse la accion de un solo hombre, es decir,
que en su época concibid una institucion y una comunidad artistica nueva
de la que recibié apoyo y colaboracion. Destaca la labor de la bailarina y
coredgrafa Lila Lopez, su esposa y creadora del Festival Internacional de
Danza Contemporanea de San Luis Potosi. También la colaboracion de
los maestros, especialistas en las disciplinas de las artes plasticas, la danza,
la musica, el teatro y la literatura. Su labor es trascendente por la eclosion
el espiritu artistico del arte moderno y la transformacion de su realida

del tu artistico del art d y la transf d lidad
circundante, al promover acciones acertadas y fenomenos diversos como
0s ya mencionados y la importancia de la relacion entre arte y educacion,
losy dosyl t de la rel tre arte y ed

y de los nifos con el arte.

La autora también subraya su afin de apertura, destacan en que sus ras-
gos prominentes: la democratizacion del arte yla cultura, la apertura en las
aulas para el complemento de la educacion y la cultura artistica, las confe-
rencias, cursos, exposiciones, conciertos, presentaciones de danza moder-
nay folclorica y festivales destinados a todo el publico. Reconoce que las
acciones en pro de la cultura artistica son expresiones del conocimiento, la
preocupacion de los requerimientos sociales y el dominio de las nociones
fundamentales, que en un tiempo y un lugar pueden aportar quienes tie-
nen la responsabilidad de las decisiones en el émbito que le corresponde.

El estudio y la practica del arte no son ahora exclusivos del Instituto Poto-
sino de Bellas Artes, hay otras instituciones y distintas circunstancias. Su
actuacion trajo cambios en San Luis Potosi y se caracteriza de un modo
que no deja lugar a dudas respecto a la opinion y los reconocimientos que
ha merecido como la Medalla Plan de San Luis otorgada por la Camara
de Diputados del Estado y su nombramiento de Creador Emérito por el
Gobierno de San Luis Potosi.

Los hechos realizados por el maestro Raul Gamboa Cantén son signos de
probidad, sensibilidad artistica y capacidad intelectual, que proveyeron de
oportunidades a quienes buscaban aprender y convertirse en artistas para
participar en el desarrollo de la cultura potosina, pero también son signos
de un digno anhelo de trascendencia.

Arg. Manuel Villar Rubio
Mtro. en Arquitectura

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOSI,



10

Palabras preliminares

Queria hacer este trabajo desde hace anos, cuando todavia el maestro era
el director del Instituto Potosino de Bellas Artes y yo estaba en la Facultad
del Habitat de la Universidad Auténoma de San Luis Potosi. Esta idea se
fortalecié el 9 de marzo del ano 2006, cuando el ingeniero Roberto Véz-
quez Diaz, secretario de Cultura del Gobierno del Estado de San Luis Po-
tosi, me animo a contar la trayectoria de un hombre que ofrecio su sensi-
bilidad, talento, cultura y experiencia al pueblo potosino y muri6 el dia 14
de marzo de ese mismo afo.

Conoci al maestro Gamboa en enero de 1963, cuando me inscribi para
estudiar artes plésticas en el Instituto Potosino de Bellas Artes y comencé
a dibujar en un lugar donde habia ya muchos pintores importantes, entre
quienes estaban mis maestros de dibujo Angélica Villarreal, Tere Caballe-
roy José Guadalupe Pérez. Durante mi estancia de cuatro anos en el IPBA,
pude descubrir cudnta sabiduria se escondia en aquel hombre de imagen
sobria y amable, portador de una vasta cultura y refinada educacion. Ape-
nas sabia como dirigirme a él. Lo veia como el gran maestro, a quien todos
respetaban y alrededor de quien se movia todo y todos en el instituto. Su
proximidad me imponia, pues era un gran privilegio tener contacto perso-
nal con un artista tan ampliamente reconocido. Con el tiempo, el respeto y
la admiracion iniciales se unieron a un profundo carino que ha perdurado
toda mi vida, desde que le hablé de mis suenos de artista y pude sentir el
afecto profesaba a sus alumnos y la consideracion y respeto que tenia por
el trabajo de cada uno. Estos son, en sintesis, los motivos que me llevaron
arealizar este trabajo

No aspiro a catalogar su obra —no la conozco lo suficiente— tampoco
hacer un trabajo critico y mucho menos histérico, no soy la persona indi-
cada para hacerlo. Como dijo alguna vez Jacques Derrida “Idstima que no
sé contar historias” y yo anado, ojald fuera historiadora. Mi trabajo es mds
bien un homenaje asumemoria para dej ar testimonio de su labor artistica,
docente y cultural y estd dirigido a los interesados en el arte, a los artistas y
a todos aquellos para quienes sea querida la figura del maestro. Con estas
palabras me infundo dnimo y espero que mi modesta aportacion perma-
nezca en la historia de la cultura de San Luis.
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Ellibro estd dividido en tres partes: la primera titulada El pintor y su obra,
que contiene algunos aspectos de suvida como pintor y se muestran algu—
nas obras, fruto de su encuentro con el arte a partir de 1928 hasta 1960.
La segunda comprende su labor docente y gestion cultural durante los 36
anos que estuvo en el Instituto Potosino de Bellas Artes. Se titula El maes-
tro, porque nadie le llam¢ en San Luis de otra manera con excepcion de
Lila y sus hijos. Epilogo de una vida plena es la tercera parte que abarca los
ultimos diez anos de su vida, cuando se retir6 del IPBA en 1996 y regreso
ala pintura hasta el ano 2006.

Afortunadamente, el maestro a través de los anos fortalecié la memoria
historica del IPBA, con la creacion de un archivo de notas periodisticas so-
bre los hechos importantes, documentos administrativos y cartas, inclusi-
ve personales. Esa atencion permanente, que era mds una actitud histérica
que una tarea administrativa, permitio realizar este trabajo y fue esencial
para penetrar y conocer mas intimamente no sélo el funcionamiento de la
institucion sino algunos aspectos de suvida y su pensamiento.

Sus ideas estan dispersas en revistas, periodicos, discursos, cartas y algunas
ponencias presentadas en reuniones nacionales y regionales del Instituto
Nacional de Bellas Artes. Muchas otras permanecen en la memoria de sus
alumnos, entre ellos la autora de este texto, quien tiene la pretension de
rescatarlas, ordenarlas y hacer un intento de interpretacion, para dej ar un
testimonio escrito de la obra de un hombre que marcé una época en la
cultura potosina, y que su labor sigue influyendo, a través de sus alumnos,
quienes hoy son maestros de las nuevas generaciones.

Creo que entre mds se conozca, la obra del maestro Raul Gamboa Canton,
tendrd mayores alcances y trascendencia, no sélo docente y cultural sino
también artistica. Por ello, es oportuno recordar al hombre que formé alo
largo de su vida a tantos artistas de la tierra potosina como artistas, como
lo fue él mismo, en toda la extension de la palabra.

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOSI,
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PRIMERA PARTE

El pintor y su obra
1914-1960

ANTECEDENTES

En 1914, Yucatdn se encontraba casi aislado del pais en lo politico, econo-
mico, social y cultural. Separado por dos barreras geograficas mas efectivas
que el mar: la Sierra de Chiapas, que le impedia el acceso al Océano Paci-
fico a través del Istmo de Tehuantepec y la region pantanosa de Tabasco,
con sus infranqueables rios, bosques y excesiva humedad. Al sureste, Gua-
temala estaba bloqueada por un denso bosque tropical. Esta posicién sélo
permitia el acceso por mar o por largas horas en el ferrocarril y la mantenia
apartada de los acontecimientos que sucedian en el pais, el mds importan-
te: la Revolucion.

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOSI,
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Durante cuatro anos, los politicos locales no querian unirse al movimien-
to, sin embargo, llegé el revolucionario Salvador Alvarado, y con la derrota
de Porfirio Diaz comenzo a surgir la cultura yucateca moderna, entre otras
muchas cosas, con la fundacién de la Escuela de Bellas Artes de Yucatdn
en 1916. Posteriormente, Felipe Carrillo Puerto (1922-1924) impulsé
una renovacion cultural que reconoci6 la importancia del lenguaje de los
pueblos mayas e hizo traducir la constitucion de 1917; reconocié los dere-
chos de las mujeres y promovid la extension de la educacion y un notable
renacimiento cultural.

El neomayismo incluy6 a la mayoria de los intelectuales yucatecos que
fortalecieron las ideas, y la consolidacion de la identidad regional, que se
hizo emblematica. El arte y la literatura se inspiraron en la cultura maya
y la voz de las etnias se convirti¢ en la expresion de la conciencia nacio-
nal. La ideologia socialista también influy en los asuntos estéticos y se
plantearon nuevas ideas acerca de un arte inspirado en lo regional, com-
prometido y solidario con los indigenas y sus reivindicaciones; con su
cultura y su lenguaje y, como un reflejo de la realidad social, fue capaz de
incidir en la educacion del pueblo, de convencerlo de su enorme valor.
Asi, la cultura se convirti6 en una forma de difusion de las ideas que tuvo
repercusion nacional.

Raul Felipe Gamboa y Canton naci6 en la ciudad de Mérida, Yucatdn, el §
de marzo de 1914. Hijo del matrimonio de Don Felipe Gamboa y Dolora
Canton Gasque. Tres anos después naci6 su hermano Felipe Ariosto Au-
gusto. Creci6 en Mérida, en una familia libre de problemas econémicos en
un contexto dividido, donde su padre, un préspero comerciante en refac-
ciones de maquinaria, partidario de Zapata que “siempre andaba armado”™
sustentaba ideas revolucionarias, que contrastaban con las conservadoras
y tradicionales que persistian en la familia de su madre.

El entorno familiar estaba muy lejos de propiciar el surgimiento de un
artista. Habia mas relacion con la politica y el comercio que con asuntos
culturales. Aprendio de su padre la capacidad de enfrentar el miedo y la te-
nacidad que lo hizo ir siempre hacia adelante. Desde su infancia se forma-
ron su orgullo regional y su esperanza en el hombre, asi como su oposicion
ala desigualdad yla injusticia.

Nunca sinti6 el nacimiento de lo que se llama vocacion; la relacion entre el
ser humano y el artista existio desde siempre y desde muy pequeno mos-
tro sensibilidad extrema y una inclinacion por el arte: “A los siete aiios ya ha-
cia esculturas. Horribles esculturas me parecen ahora, pero ya habia un trabajo
creativo...” (...) Fue mas bien algo natural, un destino “... y mira si no se

trata de un destino, yo pinto y realizo trabajos artisticos desde nifo.”*

' R. Gamboa Lopez, entrevista grabada.
2 ). Ramirez Pardo, “Raul Gamboa Cantén, el patriarca de las artes pldsticas en San Luis Potosi”,
Pulso, 12 de septiembre de 1988.
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Suamor innato ala belleza fue intensificado por el contacto con el extraor-
dinario paisaje peninsulary el conocimiento de la cultura maya, un mundo
con base en la armonia y el equilibrio, en la belleza y la justicia que contri-
buyeron a formar un espiritu refinado. Esto explica su permanente interés
por los seres humanos, la naturaleza, los animales y las plantas.

Naci a la vida y casi simultdneamente al arte, no me resulta facil en-
contrar qué influencias sociales o familiares me motivaron para elegir
el arte. Porque es lo que se hacer mejor y no me imagino haciendo algo
distinto. Para mi el arte es un destino. Puede parecer algo fatalista, pero
no recuerdo haberlo elegido...

Como recuerda su hijo Raul, era muy sensible y disfrutaba con la musica,
un amanecer, un atardecer, una piedra, una planta o un arbol. No entendia
por qué la gente no podia disfrutar de la misma manera que él y que no
pudieran darse cuenta de la maravilla en la que estamos inmersos.*

Al principio, su fascinacion por el arte lo llevo a la musica a los 14 anos,
pero la personalidad de un artista es siempre impredecible y pronto se diri-
gi6 hacia la pintura. En la adolescencia no sentia la apatia tan caracteristica
de esa edad. Su interés por estudiar con diligencia era irresistible:

Yo queria estudiar lo que llaman miisica culta, musica de concierto. Y
de pronto me di cuenta de que no, que lo que yo queria estudiar era mds
bien artes pldsticas. Asi es que derivé. Tuve que ir a otro edificio, donde
estaba la escuela de artes pldsticas, para dedicarme decididamente a eso?

Cuando plante6 a sus padres el deseo de estudiar arte, no estuvieron de
acuerdo y lo obligaron a cursar la carrera de tenedor de libros. “Terminé la
carrera rdpido, aunque para mi fue eterna, para poderme dedicar de lleno a lo
que yo queria... " ® Virtualmente lo descalificaron, antes de permitir que se
dedicara al arte como profesion. Tenfa una tenacidad admirable y era muy
decidido, asi que persistio. Convencido de lo que queria ser, su voluntad se
impuso. Ya habia tomado la decision, nadie podia haberla modificado y asi
logré convencerlos de estudiar artes plsticas en la Escuela de Bellas Artes
de Yucatdn, aunque no estaba seguro de tener talento. Su mundo interior
le impulsaba a pintar.

Uno siente la inclinacion, la necesidad ( ... ) de expresarse por medios
pldsticos: la pintura, el dibujo, el barro. Y uno no se hace la pregunta de si
tiene talento o no. En ese tiempo nosotros no éramos tan exigentes como
ahora lo somos.”

3 Ibid.

*R.Gamboa Lépez, entrevista...

*D. Ojeda, De San Luis Potosi, “De Mérida a San Luis”, Ventana Interior Centro-Occidente, Afio
III, Vol. 1ll, No. 15, enero-febrero de 2002 p. 30.

° Ibid.

7 Ibid.
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Etapa de formacion

En 1929 comenz6 a estudiar pintura en la Escuela de Bellas Artes de Yu-
catdn. La carrera de artes plésticas integraba varias materias: unas teoricas,
historia del arte, anatomia y otras practicas, dibujo, pintura, escultura y gra-
bado, su plan de estudios tenia una duracion de siete anos.

Luego entré a la escuela de Bellas Artes en mi tierra. Era muy buena se-
giin la mentalidad entonces. Maestros que ensefiaban a dibujar y a imi-
tar modelos europeos. Pero aquello era algo incompleto, porque te ense-
niaban técnicas, te enseriaban a ser pintor, pero se olvidaban de algo muy
importante, tal vez de lo mds importante, la formacion de un estilo.... *

En aquella época todo influfa en Raul Gamboa para la consolidacion de
su pensamiento libre, exento de prejuicios étnicos, sociales, culturales y
economicos, en oposicion ala clase pudiente de su ciudad natal. Estudiaba
con maestros que aplicaban los métodos académicos, que a la larga resul-
tarfan restrictivos para el talentoso y novel pintor. Su capacidad fue pronto
reconocida e impulsada. Al concluir su primer ano obtuvo el primer lugar
en sus estudios y se hizo acreedor a una beca que incluia el material.

Los conocimientos que impartian en la Escuela de Bellas Artes de Yucatin
se fundaban en la disciplina, mediante ejercicios de trascripcion mimética
de modelos naturalistas, que le proporcionaron el formulario basico del
oficio pictorico, mientras lo mantenian dentro de los estrechos margenes
de las convenciones. En la escuela, la técnica no era un instrumento, era
un fin. Sus maestros la consideraban la parte mds importante del apren-
dizaje del pintor. No se preocupaban del desarrollo de la sensibilidad ni
de las facultades creadoras ni de la personalidad del artista. Mucho menos
permitian que desarrollara su propia técnica ni su propio estilo. En conse-
cuencia, limitaban la exteriorizacion de su emocion y contrarrestaban la
espiritualidad que se despertaba en el avispado estudiante. Entre sus maes-
tros estaban: Alfonso Cardone, Enrique Cervera, Modesto Cayetano, Ig-
nacio Rubio y el maestro Chi.’

.... con muy buena voluntad mis maestros me transmitieron, me dieron
la instruccion, el aprendizaje que ellos tuvieron, o sea, lo que ellos apren-
dieron de sus maestros y éstos a su vez de sus maestros, nada mds que me
enseriaron aquello que no tenia que ver nada conmigo.... '’

No obstante, aprovechaba su aprendizaje. Se ocupaba intensamente en la
pintura. Absorbio las enseianzas con pasion y eficiencia. La técnica resultd
un factor clave para realizar obras de altos niveles de calidad, capaz de com-
petir con éxito en Meérida y posteriormente en México.

& ). Ramirez Pardo, op.cit.

° L. Rosado Vega, “En torno de la exposicion de Cdmara Evia”, Diario del Sureste, 23 de diciem-
bre de 1931, p.3.

R, Hurtado Duhart, “Raul Gamboa Cantén, o la prdctica del arte”, Fundamento, Aio |, Vol. |,
No. 5, septiembre-octubre, 1980.
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Le gustaba salir a dibujar, a pintar. Lo imagino adolescente, dibujando bajo
la quemadura del sol intenso. En el tiempo que queria saberlo todo, absor-
ber los colores de la naturaleza, el violeta oscuro de la noche, los verdes
infinitos de la selva, el azul profundo de los cenotes y los rojos del crepus-
culo. Un dia, —cuenta su hijo Raul— él se habia sentado sobre una piedra
para pintar un paisaje cuando, de pronto, se dio cuenta que una boa cons-
trictor estaba a punto de llegar a sus pies, pero con la forma de enfrentar el
miedo que le habia ensefado su padre, solamente levanto piernas en vilo
hasta que la boa paso."!

Mientras estudiaba en la Escuela de Bellas Artes de Yucatdn, realizaba
otras actividades relacionadas con las artes pldsticas y con el teatro, in-
cluso mucho después que comenzd a figurar con éxito como pintory di-
bujante. La culturay el estudio eran para él algo

normal, tanto el saber en general, cuanto

el conocimiento especializado del arte

que inﬂuye positivamente en su capaci-

dad creativa. Por eso en su obra se advierte,

adiferencia de muchos de los artistas mexicanos,

que no ignoraba las teorfas que sustentaban los movi-

mientos del arte de su época; nunca fue superficial, no

se contentaba con partir de informaciones visuales de

libros y revistas de arte.

Los impulsos artisticos que experimenté durante el
periodo que permanecio en la escuela se fortale-
cieron, pero no estaba satisfecho. Poseia el oficio
de pintor, pero no tenia nada que decir:

.... tardé creo que otros diez aros en quitar-
me todo aquello que no me servia, para

volver con toda humildad a encontrar mi

punto de partida: ;qué es lo que yo podia

decir en pintura? '?

... sin un sello personal cualquiera lo podia hacer

Su obra todavia no comenzaba a adquirir el caricter re-
gional que la distinguiria. El joven pintor, luchaba por
integrarse culturalmente al neomayismo emergente y a
las ideas socialistas de la Escuela Mexicana, porque lo
aprendido en mi primera escuela en cierta manera lo
tuve que desaprender... ya era pintor, buen pintor, pero
pintar de esta o aquella manera sin un sello personal
cualquiera lo podia hacer. Ahora faltaba pintar como yu-

IRadl Gamboa, dibujo publicado en el
Diario del Sureste el dia primero
"R. Gamboa L6pez, entrevista. defebrero de 1931.

2D, Ojeda, op. cit.
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cateco en Yucatin. O como mexicano... " “Entre sus coetdneos habia grandes
artistas, —escribid el investigador Jorge Cortés Ancona— pertenece a una gene-
racion que incluyd a Garcia Maldonado, a Tzab, a Garcia Franchi, a Maldonado
Cetina, a Eudn, entre otros.” Pintores de temas relacionados con las luchas sociales
que se vivian en las décadas posrevolucionarias”'*

Alos 17 aftos, Raul Gamboa escribié un articulo en el Diario del Sureste,'
una fuerte critica a otro pintor joven de apellido Camara Evia, quien apa-
rentemente intentaba pintar siguiendo el estilo de los grandes maestros, lo
que élllamaba un pastechier. Lo mds importante no eran las observaciones
de la obra, sino la forma como sus principales ideas sobre el arte comen-
zaban a esbozarse:

El arte puede verse como una serie de individualidades que se co-
nexionan por ciertas analogl’as intimas, pero no puede verse como
una universalidad que anule los distintos tipos personales. El arte
es cosa humana y quien dice humanidad, dice diferencia; comple-
mentacion de diversidades arménicas, pero nunca expresion de un
cardcter universal e infinito de una plenitud absoluta. Por esto es,
quie es necesario considerar el arte como propio, diferenciado y neto
y de ninguna manera buscar arte fuera de la psicologia individual
del artista ...

La ciencia viene a nosotros por medio delverbo del maestro; la pintura
no acepta la intervencion de un tercero. La ciencia llega a nosotros de
manera directa; el arte llega a nosotros de una manera absolutamente
directa. El artista es el que establece la comunién mds estrecha entre la
naturaleza y el hombre, no habiendo en el arte técnicas escoldsticas de
ningtin género. No podemos por lo tanto aceptar como bueno lo que
viene a continuar una escuela que no es la nuestra, porque precisa-
mente hemos luchado para constituirla. La labor del maestro es justa-
mente, respecto del discipulo, hacer que éste no pierda el "yo” original
siguiendo una escuela, cualquiera que ésta sea, sin el requisito de la
originalidad, nuestro arte estaria en peligro de perderse ... *°

Como la exposicion de referencia se habia presentado en el Instituto de
Antropologia, el articulo le valio la respuesta extensa e indignada del direc-
tor, licenciado Luis Rosado Vega.

Muchas gracias, Gamboita, pero si bien es cierto que es grato ver que
jovenes como usted se preocupan de estos asuntos del arte, no puede pa-
sar inadvertida la despreocupacion enteramente juvenil, graciosamente

13 J. Ramirez Pardo. Op. cit.

4], Cortés Ancona, http//www.poresto.net, 2006.

>R. Gamboa Canton, “La exposicion de arte del joven Cdmara Evia”, Diario del Sureste, 20 de
diciembre de 1931, 22. seccion.

'®En 1931, Raul tenia 17 afnos. Es muy posible que las ideas expuestas fueran del doctor
Janet, a quien se refiere en otro parrafo. Sin embargo, es notable ya la forma de expresarlas
y la continuidad que conservaré durante toda su vida.
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juvenil, ingenuamente juvenil con que usted se produce, y esto explica
suficientemente el por qué su articulo es un compuesto de inadvertencias,
de contradicciones, de mal entendimiento, etc. Y de un divertido tono de
suficientismo (sic) propio de la juventud, que en si misma es naturalmen-
te petulante, sobre todo en estas materias."”

Su familia se dispers¢.'® Alos 18 anos ya vivia solo en su estudio ubicado
en el mismo edificio que estaba la Escuela de Bellas Artes, donde traba-
jaba como ilustrador y cartonista para el Diario del Sureste en la pagina
de critica politica y social, y estudiaba constantemente en la biblioteca

Cepeda:
El escritor Carlos Moreno Medina recordaria en 1960:

Aéllo conocimos alld por el aiio 1932; acostumbraba, como nosotros,
Sfrecuentar la Biblioteca Cepeda, lo cual nos dio oportunidad de que nos
conociéramos y entabldramos una amistad que se hizo profunda y sélida
a través de los afios. Por aquel entonces, Raul vivia y pintaba en el local
que ocupaba lo que en aquel tiempo se llamara la Defensa Revoluciona-
ria. En las paredes del salon que habitaba, veiamos cuadros de grandes
dimensiones en las cuales se expresaban las inquietudes y orientaciones
que el artista tenia en aquella época.”

En noviembre de 1933 se inaugurd su primera exposicion de S1 apuntes
del natural realizados con crayon y carboncillo, titulada Cabezas en el Club
Mérida, patrocinada por la sociedad Amigos del Arte, donde el licencia-
do Santiago Burgos Brito destaco los méritos del joven pintor al senalar el
contenido psicologico y la calidad técnica, dos cualidades que ya comen-
zaban a caracterizar su obra.*° Entre los retratos de las chicas de la sociedad
de Mérida estaba el de Margarita Toledo Rosado, quien posteriormente
serfa su esposa.

Por otra parte, como la mayoria de los jovenes, se encontraba entre el
nacionalismo y el regionalismo. Las dos tendencias estaban en su apo-
geo en Yucatan. Al mismo tiernpo que pintaba obreros y temas revolu-
cionarios, siguiendo la ruta senalada por los muralistas, pintaba la vida
de los campesinos, la gente sencilla de los pueblos mayas, que con sus
imdgenes verndculas configuraban una pintura integradora del pueblo
conforme a lo que querian los gobiernos revolucionarios. Los pintores
estaban destinados a exaltar lo mexicano, las raices indigenas y las reivin-
dicaciones revolucionarias.

En sus cuadros se materializaban las inquietudes surgidas en la Re-
volucion Mexicana y aspectos de la lucha social (..) Habia otro tema

'7L. Rosado Vega. Op. cit.

8R. Gamboa Lépez, entrevista grabada.

*C. Moreno Medina, “Ratil Gamboa Cantdn”, Suplemento cultural, Diario del Sureste, 24 de
abril de 1960, ARGC.

2’Exposicion Cabezas”, Diario de Yucatdn, 7 de noviembre de 1933.
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que le inquietaba: nuestra cultura maya y sus maravillosas construc-
ciones que hoy se han convertido en nuestra riqueza arqueoldgica.”

Durante ese mismo periodo estudiaba escenografia en el Teatro Peon
Contreras. En esa época era el principal escendgrafo Teodoro Zapata,
un cubano avecindado en Yucatdn, quien también pinto paisajes y zo-
nas arqueoldgicas mayas. Su labor dentro del teatro regional yucateco es
considerada la mds importante dentro de la historia de dicho género. “Es
posible —dice el investigador Jorge Cortés Ancona— que Modesto Ca-
yetano (todavia hay la duda de si era peruano o de algun pais centroame-
ricano) estuviera activo; fue también uno de los principales escendgrafos

en Yucatan.*

Participaba en las exposiciones colectivas de la escuela y al finalizar 1934
presento6 una exposicion individual titulada retratos. “En lo sucesivo, en la
lista de sus innumerables exposiciones en todo el mundo, nunca olvidaria
ésta, colocdndola al principio, como exige sin duda el orden cronolégico,

pero también como exige, acaso, su corazon.” >

Realizo las imagenes de la portada y las xilografias para ilustrar la novela
Levadura de Carlos Duarte Moreno (1934) todas de tema regional. Debe
reconocerse que sus dibujos y grabados juveniles prueban un don visual
y una habilidad evidente, que no s6lo eran producto del entrenamiento.

Todos los que estudiamos en provincia deseamos ir a la capital...

Es posible que un dia pensara que si se quedaba en Mérida, su existencia
se inscribirfa, tarde o temprano en el pasado. Después de siete anos de es-
tudios de pintura, su objetivo era acceder a la especializacion. El horizonte
cultural de la metropoli le infundio el deseo de viajar alld. Estaba al tanto
del movimiento cultural de la Ciudad de México y el auge del muralismo.
De hecho, fuera del Distrito Federal, ningtin otro lugar era en esa época
adecuado para el desarrollo de un artista. Debia ir a la capital, que era para
¢l lo que fue Paris para muchos jovenes en los siglos XIX y XX. Como
otros prometedores artistas, queria tener la oportunidad de darse a cono-
cer en el pais e integrarse al vasto movimiento de la cultura mexicana de
los afos de 1930.

Mérida conservaba la cultura maya y los vestigios del poderio espanol, el
ardor revolucionario; la amaba, pero necesitaba salir de ahi. La capital del
pais florecia con las nuevas ideas artisticas, era mucho més estimulante por
la confrontacion con otros artistas. Sabia que si se quedaba en Mérida, le
resultaria imposible progresar. No era suficiente conocer la técnicay el arte
de los grandes maestros a través de los libros. Necesitaba percibir de cerca
muchos lenguajes y tener nuevas experiencias creativas, que le dieran el

21C Moreno Medina. Op. cit.
22 Datos proporcionados por el Lic. Jorge Cortés Ancona.
). Cortés Ancona. Op. cit.
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poder de una nueva forma de expresion. Trataba, no solamente de conocer
las nuevas corrientes, sino de comparar su trabajo con un medio mucho
mads exigente, mds competido.

En 1935, el Gobierno del Estado de Yucatin le otorgé una beca para estu-
diar en la Escuela Nacional de Artes Plasticas (antigua Academia de San
Carlos). En México acabaria de formarse, recibiria una ensefianza mucho
mas amplia, conoceria a célebres artistas. La empresa no carecfa de dificul-
tades, pero no tenia miedo. Era muy seguro de si mismo y tomaba decisio-
nes dificiles sin vacilar, adecuadas a cada situacion, respetaba a los demés
y podia resolver los problemas que surgieran. Su nueva vida seria muy dis-
tinta a la paz ala que estaba acostumbrado en Mérida. A los veintiun afios,
viajo a México y vio desaparecer en el horizonte su tierra natal y el fin de su
etapa formativa preliminar.

En la peninsula se quedaron los paisajes de suelos blancos y amarillos;
los escasos rios, los horizontes sin montanas y las tierras secas; la red flu-
vial, originaria y fresca que recorria las oscuras venas subterraneas, los
azules y verdes profundos de los cenotes, donde el agua, filtrada por las
fisuras de la roca, esculpia la piedra caliza y dejaba relieves y extraordina-
rias formas; el laberinto de las cavernas y los nocturnos azules y violetas
de las grutas pobladas de estalactitas. Abandono las costas banadas por
el Golfo, los manglares y cocos del Caribe; los litorales confundidos con
el mar color certleo, que destacaban a duras penas en el horizonte. Re-
nunci6 a la brisa del mar y a la calida temperatura del verano. Dej6 el
Monte Cuyo y el litoral que se curva desde Celestun, las Bocas de Dzi-
lam, las dunas de arena calcérea ...

Se fue de la tierra donde la base del mundo era el equilibrio; donde el
hombre vivia en armonia con la naturaleza, porque queria mantenerse en
la unidad cosmica y sabia que solo era una parte del todo. Dej6 la tierra,
donde el espiritu abarcaba todo y permanecia invisible cuando la vida ter-
minaba; donde se reconocia el murmullo del arroyo, el silencio del cenote,
la sabiduria dela Ceiba, la influencia de los astros y los ciclos planetarios, la
unidad del equinoccio y el solsticio. Huy¢ para siempre de la violencia de
la tempestad y el arrebato del rayo, la furia del huracan, la bravura de la llu-
via torrencial. Renunci6 a su tierra, donde todos los seres posefan espiritu
y se dialogaba con las plantas, los animales, las piedras y las espinas; con los
rios subterraneos, las montanas, las nubes y los barrancos; conlos insectos,
la Tierra, la Luna, el Sol, el fuego, los pajaros, los drboles y las frutas.

Alld se quedaron los suelos duros y los pedregales estériles; los mang]a-
res, la media luna del arrecife a flor del agua y los cayos rodeados del mar
profundo; los corales, las arenas y las piedras. All4 dej6 las plantas y ani-
males, todo lo que tenia una razon de ser en el cosmos; una funcion que
cumplir, un lugar que ocupar, donde el hombre les tenia un profundo
respeto. Donde se honraba los alacranes, las garrapatas, los mosquitos y
las abejas; donde amaban a la perdiz, al pavo y la chachalaca, al pichichi,
el hocofaisan y a la codorniz. Donde amaban los animales porque se lo
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merecen y son dignos de afecto. Asi aman también el armadillo, el tapir,
el kuly, la zarigiiella, el puerco espin y la ardilla. Se venera el jaguar, el
chac xikin, el chulul, el puma y la onza; el venado de cola blanca, el yuc o
temazate y el oso hormiguero. Donde cualquier accién contra la natura-
leza suponia castigo de los dioses. Donde la vida es valiosa, porque no
puede repetirse y siempre hay una stplica de perdon, cuando el hombre
tiene que matar para comer.

Es posible que no supiera a ciencia cierta de lo que era portador, porque
lo llevaba adentro y se confundia con él mismo, con su espiritu. Llevaba
consigo la concepcion de un mundo horizontal y profundo que no se in-
terrumpia en el horizonte e iba mds alla del alcance de su mirada. Secre-
tamente, trafa ocultas las superficies, las formas esculpidas en la roca y la
textura de los litorales; los oscuros profundos de las grutas, la blancura de
la arena, los rojos crepusculares y los amarillos del alba; los verdes oscuros
de la selva, los verdes tiernos de los matorrales y los verduzcos grisiceos
de las cactdceas; la cadencia de las palmeras y el misterioso ritmo de los
manglares. Portaba la transparencia del agua y el movimiento de las lineas
tectonicas que corrfan como escaleras.

Llevaba una sensibilidad refinada; una cosmovision abierta al mundo ma-
gico de los mayas, con sus dioses y sus simbolos, sus mitos y sus leyendas;
la elegancia de las costumbres regionales de Mérida; el humanismo y las
ideas sociales y revolucionarias de Felipe Carrillo Puerto; la solida forma-
cion técnica que le proporciono la Escuela de Bellas Artes de Yucatdn, una
experiencia pla’stica en obras no desprovistas de talento, asi como el reco-
nocimiento de la sociedad yucateca. El bagaje no era liviano.

Después de un largo viaje, de casi 40 horas —en que las arduas condicio-
nes no impidieron que el pasajero admirara los hermosos paisajes— llego
a México. El General Lazaro Cardenas era el presidente de la republica y el
maximato de Calles habia terminado con su expulsion del Partido Nacio-
nal Revolucionario y el destierro del pais. Habia comenzado un periodo
de estabilidad: el Cardenismo

La ciudad de México era el centro nacional de todas las actividades cul-
turales y uno de los principales referentes de Latinoamérica de la época.
Raul Gamboa se sumergio en la ciudad. La literatura, musica, poesia y
pintura, tenian un gran desarrollo y el ambiente era muy estimulante. Era
muy distinto del que habia dejado en Mérida. Su encuentro con la capi-
tal fue muy alegre, contrario al sentimiento de desarraigo que le provocé
su partida. El entusiasmo y la euforia juvenil le llevaron a superar la po-
sible nostalgia inicial y a comenzar una intensa actividad artistica basada
en lavoluntad de aprender. Cuando llegé, habia un intenso movimiento
cultural, se vivia el esplendor del muralismo, la actividad literaria de Los
Contemporaneos como Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, Carlos Pe-
llicer, Efrain Huerta y una pasion ideoldgica de izquierda que lo conven-
Ci0 para siempre y jamds ocultarfa.
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Con entusiasmo, se lanzo sobre los murales y los museos. Quedé sorpren-
dido ante la extraordinaria obra de Rivera, Orozco y Tamayo, y se intensi-
ficaron sus sentimientos sociales. Posteriormente conocid la obra de los
surrealistas Wolfang Paalen, Alice Rahon, Remedios Varo y Leonora Ca-
rrington. Asi, quedo expuesto a las influencias de los grandes maestros y a
las innovaciones artisticas que se sentian en el ambiente.

El movimiento muralista estaba en su apogeo y la contracorriente, integrada
por grandes pintores de caballete, todos diferentes, todos personalisimos.
Su conocimiento y sentido estético se fortalecieron con las obras de Diego
Rivera, José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Rufino Tamayo, el
Doctor Atl, Leopoldo Méndez, Frida Kahlo, Manuel Rodriguez Lozano,
Julio Castellanos, Miguel Covarrubias, Roberto Montenegro, Antonio Ruiz,
Agustl’n Lazo. Una parte defendia el arte revolucionario y cornprornetido
con las ideas sociales, mientras la otra, la pintura de caballete yla libertad del
artista; algunos buscaban inspiracion en la vida cotidiana, las costumbres,
los arquetipos de la mexicanidad o de la vida moderna. No habia un recha-
zo al muralismo, tampoco a la modernidad, pero la mayoria aceptaban que
era necesario un arte con identidad, aun cuando muchas veces llegaban al
folklorismo. Carolina Amor acababa de abrir su Galeria de Arte Mexicano 'y
ahi exponian alos mas importantes artistas de la Escuela Mexicana.

No es dificil imaginar lo que signific6 la metrépoli para un estudiante que
acababa de salir de la vida tranquila de Mérida. El recién llegado estaba
habitado por un mundo peculiar, producto del regionalismo peninsular y
las ideas nacionalistas y socialistas que lo unian ideolégicamente a la me-
tropoli. Sin embargo, tenia una sensibilidad que todavia estaba en busca de
su expresion.

El siglo XX habia comenzado con la idea de la modernidad que abarcaba
todos los aspectos de la vida. El desarrollo tecnoldgico, el progreso y las
revoluciones econdmica, poh’tica y artistica formaban una estructura con-
ceptual, funcional y operativa. No obstante, la Academia de San Carlos,

1Radl Gamboa, Desnudo femenino, dibujo.
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IRadl Gamboa, Estampa
de folleto para el Instituto
Potosinos de Bellas Artes.

donde convergfan los artistas mas importantes del pais, no vivia sus mejo-
res momentos, continuaba como formadora de artistas bajo los preceptos
clésicos y ortodoxos de la ensenanza del arte.

... fui considerado como buen alumno

Mientras la ciudad le atrafa con fuerza, asistia a los cursos de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas, centro de reunién de pintores jovenes e in-
quietos, donde se daba cuenta que no iba a aprender mucho. Salvo raras
excepciones, los maestros ensenaban a sus discipulos a la manera tradi-
cional, no los ponian en contacto con la efervescencia constante de las
vanguardias. La preocupacion de los docentes se encaminaba, al igual que
en Mérida, hacia el dominio técnico, aun cuando se seguian los planes de
estudio implementados a raiz de la renovacion propiciada por Alfredo Ra-
mos Martinez, el Doctor Atl y las ensenanzas de los tres grandes del mu-
ralismo mexicano: Orozco, Rivera y Siqueiros, desde la tematica hasta las
técnicas empleadas por ellos, con un lenguaje que se consider¢ por varias
décadas como el unico posible.

El ya tenia el dominio del oficio y sus maestros lo consideraban buen
alumno, —en Yucatin habia mds exigencias técnicas— pero sentia que le
faltaba aprender mds, le faltaba desarrollar su propio lenguaje, su propio
estilo. Para encontrarlo, sabia que la técnica podia ser un estorbo. Los ejer-
cicios le fastidiaban y atendia con enfado los temas convencionales que le
indicaban los maestros. Sin embargo, se trataba de una experiencia nece-
saria, la confrontacion fue vilida, porque finalmente comprendié que del
encuentro entre sus inquietudes con las normas de la Academia no podia
resultar, de entrada, sino un equivoco fundamental. Necesitaba un ele-
mento revelador:
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1Radl Gamboa, retrato de Diego Rivera

Diego

Fui amigo de Diego Rivera, de Frida, de Cuevas, de Tamayo

Diego Rivera habia regresado a México para concluir los frescos de la esca-
lera monumental del Palacio Nacional, con su propia interpretacién de la
historia de México. Era el protagonista de todo lo que sucedia en el medio
cultural y su actividad politica era mucho mds apasionada que auténtica.

Es facil suponer su interés por estudiar con el pintor mds famoso. Con-
siguid entrar en su taller para aprender técnicas pictoricas, gracias a su
amistad con el autor de La Tierra del Faisdn y del Venado, Antonio Mediz
Bolio. Cuando lleg6 hasta él, era todavia un artista en formacion, aun-
que con cualidades técnicas muy solidas. Las lecciones venian de Rivera,
pero también de los murales de Orozco y Siqueiros. Cuando conocid a
Diego, la sintonia afectiva se fortalecié por el respeto del muralista ante
su trabajo.

En el taller de Diego se trabajaba para definir un estilo realista y una temd-
tica de politica radical para la creacion de murales, pero en el fondo sabia
que su camino no estaba con el arte politicamente comprometido. Sin
embargo, ;fue realmente el deseo de adquirir practica lo que le movi6 a
realizar murales? o jera la ideologia, lo que apasionaba? Constantemente
reflexionaba sobre ello. Su intelecto siempre se sinti6 atraido por llegar al
fondo de las cosas.

El muralismo le parecia la mejor corriente; la tnica en que era posible
aprender més sobre larelacion entre la personalidad del pintor y los ideales
de una nacién. Las ideas socialistas y el ardor revolucionario, no solamente
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persistian en el ambiente, sino que a pesar de anos transcurridos desde el
inicio de los primeros murales: “Querfamos que la riqueza de la nacion se

distribuyera equitativamente. Y no encontrdbamos otro camino.” **

Un ejemplo de su calidad como retratista es el de Diego Rivera. No es fre-
cuente que un retrato realista muestre tanta decision en el trazado de las
lineas ni un sentido semejante en la figura de los rasgos caracteristicos del
personaje representado. Este dibujo parece muy exacto, comparado con
las fotografias del modelo que han llegado hasta nosotros. Incluso en el
posible caso, de que se hubiera inspirado en una foto, la soltura del dibujo
seguirfa siendo evidente. La irrupcion del rostro en el papel, la ductilidad
del contorno, el movimiento, hasta el cabello parece animado, en contraste
con la profundidad de la mirada. No hay huellas de retoques, tal vez fue-
ron borrados posteriormente, pero el conjunto no revela ningtin trabajo
arduo, sino que responde méds bien a una entusiasmada espontaneidad.
Muestra a su maestro tal como se le espera ver presente en el mundo: inte-
ligente, bondadoso, activo, alegre y meditativo.

Disfrutaba el ambiente que se producia alrededor del pintor; lo admiraba,
pero realmente era su antipoda. Fue amigo de Diego Rivera, Frida, Cue-
vas y Siqueiros. De Orozco no, lo detestaba como persona, aunque lo ad-
miraba como artista. Era amigo de Tamayo, cuando éste era director del
Departamento de Artes Plasticas de la Secretaria de Educacion Publica y,
como él, buscaba lo universal en lo nacional y no estaba de acuerdo con la
politizacion del arte.

En aquel tiempo todos los jovenes éramos comunistas...

Por Diego ingres6 al partido comunista. Compartia la ideologia y partici-
paba en las tertulias interminables, pero no en el trabajo artistico implica-
do con la agitacion politica. Posteriormente trabajo como su ayudante y
siguio expuesto a las influencias ideologicas y plasticas de este gran maes-
tro. Sin duda, veia en ¢él a un gran experto y también le profesaba un gran
afecto. Anos mds tarde, diria con frecuencia “Diego fue un padre para mi.”
En esa época, no era como hoy tan reconocido el valor de la pintura de
Frida y los alumnos de Diego no eran la excepcion, porque ... para Frida
no era su intencion hacer arte, (... ) sino expresar su sufrimiento, por eso

le llamaban “la sufrida Frida” *

Viviamos en cierta pobreza, pero realizando ideales...

Sus primeros anos en México se caracterizaron por las dificultades eco-
noémicas. Pronto comenz a vivir una época dificil. El gobernador de Yu-
catdn, Fernando Lopez Cardenas, quien le habia otorgado una beca, soli-
cit6 una licencia para separarse de su cargo por tiempo indefinido* y su

2D. Ojeda. Op. cit.

»R. Gamboa Lépez, entrevista grabada.

2 Djario de Debates de la Cdmara de Diputados del Congreso de los Estados Unidos Mexicanos,
Ao ll, periodo ordinario XXXVI Legislatura, Tomo IF. CASTILLO, Nimero 35, Sesién de la
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sucesor, Florencio Palomo Valencia (1936-38) se la quito. Al retirarle la
beca, quedo realmente desprovisto de lo més elemental para su subsisten-
cia. Ante el infortunio se incremento su fuerza y su persistencia. Su condi-
cion de luchador resuelto le hizo sobrevivir, a veces comiendo plitanos y
otras frutas golpeadas, que caian de los camiones o que le regalaban en los
mercados.”’” Por un tiempo se mantuvo vendiendo productos farmacéuti-
cos, realizando ilustraciones y otros encargos. Se estrechd su relacion con
el circulo de los jovenes pintores, intelectuales y poetas, especialmente con
Juan de la Cabada, asi como con otros amigos como Chavez Morado y

Chente Castillo.

“.... eran oportunidades e ideales, pero habia que apretarse el cinturon.
Viviamos en cierta pobreza, pero realizando ideales. Luego, con el paso
del tiempo, mi pintura empez6 a ser conocida y adquirida, lo que permi-
tid vivir con un poco de holgura y capacidad de hacer lo que yo queria.”**

Tras una azarosa temporada, logré sobreponerse y se encontr6 inmerso
en una vanguardia artistica dispuesta a impulsar con destinos diversos al
arte. De esa experiencia debe haber surgido una de sus cualidades mas re-
levantes: la generosidad. Le gustaba ayudar a la gente y crefa en ella. Su hijo
Raul comenta: “Pensaba que la gente tenia una serie de virtudes que nada
més él podia ver. ( ... ) Durante su vida tuvo muchas dificultades a las que
tuvo que hacer frente. Se identificaba con la gente que sufria los mismos
problemas.”’

Fue un hombre extremadamente humano y asi lo atestigua toda su pro-
lifera vida en la que logré acumular un sinfin de vivencias y amigos que
conformarian, junto a su pintura, su mds valioso equipaje a lo largo de
su existencia.

Abhi estaba Tamayo, ahi estaban todos...

Alpoco tiempo se hizo miembro dela Liga de Escritores y Artistas Revolu-
cionarios (LEAR) fundada en 1934 como la seccion mexicana de la Unién
Internacional de Escritores y Artistas Revolucionarios. Esta organizacion
tenia el propdsito de contribuir a la unidad obrera con los medios del arte;
luchar contra el imperialismo, el fascismo y la guerra. “Asi tuve la oportu-
nidad de estar en contacto con lo mejor que habia en la capital de la repu-
blica. Ahi estaba Tamayo, ahi estaban todos.” *" La LEAR favorecia mucho
alos artistas jovenes, pues tenian la oportunidad de conocer a los pintores
mds importantes, como Siqueiros, Leopoldo Méndez, Angel Bracho e Ig-
nacio Aguirre. Estaba Manuel Alvarez Bravo, Luis Arenal, Ricardo X. Arias,
Santos Balmori, Carlos Orozco Romero, Feliciano Pena, Julio Castellanos
y Gabriel Ferndndez Ledesma, entre otros. Su vida era muy intensa.

Comision Permanente efectuada el dia 22 de julio de 1936.
»’R. Gamboa Lépez, entrevista grabada.

2D, Ojeda. Op. cit.

R. Gamboa Lépez, entrevista grabada.

D, Ojeda. Op. cit.
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1Pablo 0'Higgins, Ratl Gamboa,
Antonio Pujol, Angel Bracho,
Pedro Renddn, Ramén Alva
Guadarrama, Miguel Tzab,
Isamo Noguchi y Marion y Grace
Greenwood.

Pintura mural

El mercado Abelardo Rodriguez estuvo considerado por mucho tiempo
como una expresion notable del muralismo mexicano. Era el cuarto edi-
ficio en importancia por el valor de sus murales —ahora completamente
deteriorados— después del Palacio de Bellas Artes, la Secretaria de Edu-
cacion Publica y el Palacio Nacional. *!

Situado enla calle de Venezuela, su concepto fue innovador enla época.
Reflejaba la mistica nacionalista y otorgaba una importancia sin prece-
dentes a la obra social. Proyectado por el Arq. Antonio Munoz, el pro-
grama incluy6 355 locales interiores, el Centro Civico Alvaro Obregon
y un conjunto de instalaciones para albergar los servicios destinados a
los locatarios. Se cre6 como un centro para que la gente permaneciera
cerca de los bienes culturales: tenfa una biblioteca, una escuela de artes
manuales y un teatro destinado a conciertos, recitales y obras de teatro.
Integro varios estilos, como el neocolonial en la fachada principal que
al mismo tiempo trat6 de integrarse a la arquitectura barroca. En el in-
terior, logias y ojos de buey, portales, caracteristicos del estilo barroco,
se combinaron con el art decé y los elementos funcionalistas de con-
creto y acero.

Con otros jovenes, algunos pertenecientes a la LEAR, inici6 su carrera
como muralista bajo la tutela de Diego, quien les otorgo su aval para la
ejecucion de tres murales que pinto al fresco en el mercado Abelardo

3 M. Ceballos, “Murales en el mercado Abelardo Rodriguez’, El Universal, cultura, p.1, 17 de
agosto, 2004, en http://www.geocities.com/torculo/Pablo_Ohiggins
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L. Rodriguez en 1936. Estaban convencidos que la pintura de caballete
era burguesa y que el mural acercaba el arte a las mayorias.

... hay que dejar constancia de que uno es Raiil Gamboa...

Los temas principales fueron la lucha de clases y los mercados. Entre 1934
y 1936 tueron pintados alrededor de mil quinientos metros de murales en
el patio del Teatro del Pueblo y el mercado.*®

Me senti muy afortunado. Unicamente se da uno cuenta de la situacion
en que se encuentra, cuando estd ante un mural al que tiene que hacer
hablar. Y hay que dejar constancia de que uno es Raiil Gamboa, distinto
a todos los demds. Fue una experiencia extraordinaria. Cometi muchos
errores, pero me sirvieron enormemente para descubrir mi manera pecu-
liar de expresion artistica.

Sus tres murales abordan el tema del mercado maya. En ellos el pintor
muestra ya su inclinacion por el aspecto poético de la vida cotidiana. Asu-
me poco a poco un lenguaje moderno que combina el realismo, el cons-
tructivismo y el refinamiento de la vida cotidiana maya. Los referentes
ideologicos y autdctonos se funden en una realidad plastica, carente de la
expresion intensa de otros muralistas.

La obra es referencial. Los objetos, materiales, el espacio y el ambiente,
se constituyen una totalidad que exige ser significada permanentemente.
Cada uno de estos personajes encierra un fragmento de ese sentido ideal
unico, que so6lo se hard visible al final del camino cuando los elementos
se reunen en un conjunto. Camina por los mercados mayas y a través de
ellos, le ofrece al espectador la posibilidad insolita de revelar su signifi-
cado, para integrarlos a una cultura diversa, pero a fin de cuentas, parte
de la cultura nacional. Con el cuidado con que buscaba la perfeccion
técnica, asi mostro el tema, donde aparecieron las personas sencillas
de su tierra, que poblarian gran parte de su produccion posterior. Todo
lo habia traido de Yucatdn. Las imdgenes recreaban el sentido unitario,
originado por la relacion entre el hombre y la naturaleza. Estableci6 ese
sentido de unidad con imédgenes evocadoras, alusivas, envolviendo de
una manera casi invisible la existencia de todos los seres, en una realidad
natural y simbolica.

Un pequeiio detalle me salvo entonces del destierro y la destruccion.

En 1937, el presidente Lizaro Cardenas concedio asilo politico a Ledn
Trotsky. Rivera eraun apasionado trotskista, y fue a recibirlo a Tampi-
co y le prestd una casa donde vivia con su esposa Natacha Sedoff'y su
nieto Esteban. Después de un tiempo, se distanciaron. Trotsky comen-
26 un largo peregrinar por la ciudad de México y cambiaba frecuente-

32 bid.
33D. Ojeda. Op. cit.
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mente de residencia, pues sabia que sus enemigos lo acechaban. En la
madrugada del 24 de mayo de 1940, un grupo de hombres dispararon
desde el jardin de la casa a través de las ventanas. El atentado culminé
con el asesinato posterior de Robert Sheldon Hart, guardaespaldas de

Trotsky.

El gobierno de Lazaro Cardenas tenia que responder. Después de muchos
anos, Raul Gamboa relaté su experiencia en la noche del atentado:

“Un pequeiio detalle me salvé entonces del destierro y la destruccion. Yo
no estaria aqui de no haberme llevado a casa puesto el overol de traba-
jo el dia que unos parientes de Siqueiros™ decidieron matar a Trotsky.
(... ) Elgobierno desatd una caceria sobre los pintores, pues suponia que
todos estabamos en la conspiracion. Un muchacho pintor de apellido
Pujoly yo, estdbamos pintando por encargo de Diego unos frescos en al-
giin sitio que no recuerdo. Encontraron el overol de Pujol en el andamio,
fueron por él y lo desterraron a la Argentina. Lo destruyeron. Nunca
volvié a pintar.” ¥

Diego se habia ido, porque se habia vuelto sospechoso, Siqueiros fue
considerado uno de los responsables porque era estalinista y mucho mas
radical. Antonio Pujol, integrante del grupo que realizé los murales del
mercado Abelardo Rodriguez, colaboraba con Siqueiros en el mural del
Sindicato de los Electricistas cuando fue el atentado. Raul Gamboa y Pujol
eran todavia companeros, porque muchos artistas jovenes trabajan indis-
tintamente con los muralistas.

Fueron detenidos Luis Mateo Martinez; David Serrano Andonegui;
Néstor Sanchez Herndndez; Juan Ziniga Camacho; Julia Barradas
Serrano; Ana Maria Ldpez; Mariano Herrera Vidzquez; Antonio Pu-
jol; David Alfaro Siqueiros y Frank Jackson, en esa ocasion, todos, con
excepcidn de los dos tiltimos, fueron detenidos y puestos a disposicion del
juez de primera instancia en Coyoacdn: Lic. Raul Carrancd y Trujillo;
fungio como agente del ministerio piiblico™

Tras unos anos en la pintura mural y ante el hostigamiento de algunos mu-
ralistas jovenes que criticaban su obra, por considerarla demasiado bonita,
le quedaban muy lejos las luchas revolucionarias, aunque conservaba su
interés por las reivindicaciones sociales y las ideas marxistas que asumirfa
toda su vida. Después de cuarenta anos, seguiria pensando lo mismo y asi
lo dijo en el homenaje a Luis Nishizawa en 1990:

.... el muralismo, con todas sus virtudes y grandes aportaciones a la cul-
tura en general y al arte en particular, comenzaba a convertirse en una
dictadura, cuya expresion mas cabal, quedo plasmada en el apotegma

34Se trata de Luis Arenal y su hermano, cuiiados de Siqueiros.
3 J. A. Hernandez, “Paisajes de una vida’, Pulso, Seccién Cinco, p. 16 A, 12 de enero del 2004.
3 http://www.organizacionessociales.segob.gob.mx/UAQOS-Rev3/leon_trosky.html
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del gran muralista David Alfaro Sequeiros, quien al referirse a las
corrientes pictdricas de ese tiempo, acund la siguiente fmse: en México no
hay mas ruta que la nuestra.

Ante esta postura, tan autoritaria como inflexible, un grupo de jovenes
pintores, Nishizawa y yo entre ellos, en franca discrepancia con dichos
postulados, inicié un movimiento estético, que posteriormente fue defini-
do como “intimista” o de “transicion’.

Pero si hoy me pregunto ;qué era lo que en esos tiempos nos agmpaba?
Debo confesar que mds que un ideal comuin, lo que nos unia era una ac-
titud compartida de repudio a la grandilocuencia, al obligatorio mensaje
politico, a los fanatismos ideoldgicos, al exhibicionismo, a la intolerancia,
a las actitudes dogmiticas, y sobre todo, a la afirmacién de que el arte
tenia como tinica mision la de corregir todas las injusticias sociales impe-
rantes en nuestro mundo.

En fin, desedbamos descargar al arte, del enorme peso que nuestros maes-
tros le estaban echando sobre sus hombros, para segiin ellos, convertirlo
en el ariete que romperia las barreras de los injustos sistemas politicos
imperantes y abriria las puertas a la justicia social.

En realidad, nuestra postura no iba en contra del muralismo mexicano,
ni de la pintura vindicativa y de contenido social, (en tanto que su autor
tuviese la vocacion para desarrollarse en esa direccion), pero lo que si
rechazdbamos, era la imposicion de un solo criterio, para uniformar la
creatividad de todos los artistas.

En fin, estabamos convencidos de que la verdadera revolucion artistica
tenia como campo de batalla, el mundo subjetivo, la interioridad de la
mente, y duddbamos de su efectividad en las dreas de la realidad exterior.

IRal Gamboa, dibujo de
folleto para el Instituto
Potosinos de Bellas Artes.
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Esta era nuestra postura intimista, pero nunca vocg‘emmos ni insultamos ni
pronunciamos improperios contra quienes no comulgaban con nuestra fe

Y no fue necesario recurrir a tan socorridos extremos; el tiempo nos dio
la razon. El muralismo ya cumplid setenta aros, y lo tinico que perdurd
fue sumensaje estético. Y en cuanto a sus propdsitos de lograr la justicia
social, hoy después de 70 aros estamos igual que antes.”’

Es necesario reflexionar sobre el valor que contiene el nacionalismo de
Raul Gamboa. En su juventud fue un pintor que trataba de integrarse a
las tendencias dominantes. Sin embargo, su trayectoria no se entenderia
si el lector no se sitda en su actualidad, lo cual, en cierto modo, depende
de qué concepto se tenga de la pintura, no como simple representacion,
sino como una mirada compleja respecto a un mundo cultural en plena
discusion estética y en el permanente devenir del arte.

La busqueda de su propia verdad lo alejé del muralismo al que conside-
raba obsoleto y no estaba de acuerdo con seguir las rutas marcadas por
Orozco, Rivera y Siqueiros. Ademds, todo le resultaba extrano: los temas,
las técnicas ylos elementos discursivos de un lenguaje que era considerado
el tinico viable para los artistas mexicanos. Expliquémoslo: admiraba a los
muralistas, particularmente a Diego Riveraya Siqueiros. Participaba enla
lucha por establecer la verdadera identidad del arte y el artista mexicano.
Sin embargo, en su propia obra mural sentia que la retdrica nacionalista
no le correspondia y no estaba de acuerdo con seguir la ruta marcada por
sus maestros. Encontraba algo vacio, una ausencia. El arte revolucionario
gritaba, lanzaba consignas, incriminaba a los poderosos que abusaban del
mas débil, del indigena, del campesino y del obrero. Pero no le hablaba
a él como pintor. Contemplaba la obra de caballete de Diego y de otros
pintores y pensaba que el muralismo no era para él, lo sentfa artificial, se
sentia ajeno.

Afado ahora que dejé de pintar durante diez...

Desalentado, durante casi diez anos se retir¢ de la pintura para dedicarse
casi exclusivamente a la grifica que le proporcionaron nuevas experien-
cias. En una entrevista posterior dijo a Fausto Castillo:

*Te he dicho que yo pinto desde los catorce aiios? Aiado ahora que dejé
de pintar durante diez. ;Por qué?: porque el juego era demasiado fuerte
para mi. Hubo un momento en que no soporté el desaliento que me
producian mis pobres pinturas.” >

37R. Gamboa Cantdn, texto del discurso pronunciado en San Luis Potosi en el afo 1992, en
ocasion del homenaje a Luis Nishizawa, Fondo IPBA, AHESLP.
38F, Castillo, "Desde la metrépoli, Raul Gamboa, primer premio de la exposicion colectiva de
Chapultepec’, Diario de Yucatdn, 30 de agosto de 1958, ARGC.

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOS,



IRadl Gamboa, xilografia para el
libro Oracidn ristica de José Diaz
Bolio, 1939.

Artes graficas

Durante esos diez anos se dedico a las artes graficas. En 1940, se inscribi6
como alumno en la Escuela Artes del Libro. El plantel era de reciente crea-
cion, la fund6 Francisco Diaz de Ledn en 1937, pero empez6 a funcionar
realmente en 1938. Estudio los cursos de grabado en madera, metal, lin6-
leo y litografia; también encuadernacion y fotograbado y todas las técni-
cas relacionadas con la estampa, asi como composicion y formato, offset,
zincografia, diseno de libros, tipografia, cartel y técnicas de impresion.
Realiz6 ilustraciones durante tres anos y adquirié un conocimiento muy
completo. Se asocio ala empresa Offset Vilar y es posible que perteneciera
por un tiempo al Taller de la Grafica Popular, donde tuvo contacto con
sus fundadores: Leopoldo Méndez, Pablo O’Higgins y Luis Arenal. Tra-
bajaban alli Alfredo Zalce, Jean Charlot, Fernando Leal, Francisco Diaz de
Leén y Ramoén Alva de la Canal, quienes querian poner el arte al servicio
del pueblo la defensa de las ideas sociales y a enaltecer a los personajes po-
pulares con obras de alto nivel estético.”’

En 1939 realizo 57 xilografias para el libro Oracidn riistica del poeta José
Diaz Bolio que sorprenden por su respeto al texto, maestria técnica y
muestran, sobre todo, su original interpretacion plastica de la vida cotidia-
na de los pueblos mayas, donde encontré su dibujo.

Estos grabados fueron la fuente de un problema con su amigo Diaz Bolio.
Estaba el poeta en la imprenta, cuando le mostraron el grabado que Alfre-
do Aguilar Alfaro habja mandado hacer a Raul Gamboa para la portada
de su libro de poemas La divina ociosidad. “... quedamos pasmados: jera el
alma de nuestro propio libro lo que estaba alli! {Era justamente la portada
que hubiéramos querido para “Oracion Rustica!* Fue a buscar a Radl para
decirle que hiciera otra para Aguilar Alfaro, pero no acept6. Enojado, José
Diaz Bolio, quien traia los grabados consigo, los rompid frente a él. Pasadas

3 Esta informacién procede de una antigua conversacion con el maestro. No fue posible
confirmarla con un documento

). Diaz Bolio, Ideario estético, Raul Gamboa, pintor, Diario de Yucatan, 5 de junio de 1960,
ARGC..
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I Xilografias para la novela Levadura de Carlos Duarte Moreno, (1934).
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unas horas, fue a verlo para disculparse y “Aludiendo yo al libro cuya ilus-
tracion habia estropeado, bondadosamente prometié —Es lo de menos,
puedo hacer otros grabados— ( ... ) Esa humildad me anonadé, mis que la
portada motivadora de la tragedia” *' La anécdota termin6 cuando Aguilar
Alfaro cedi6 a Diaz Bolio la ilustracion de referencia. La importancia de
ella radica en dos cosas: la primera, porque sittia exactamente el momento
donde se reconoce el principio de expresion original en el dibujo y la se-
gunda, porque presenta una de las cualidades personales que lo definiran
de porvida: la sencillez.

Lasilustraciones para este libro fueron muy importantes para él como pin-
tor, anos después escribirfa a su amigo: “En Oracion Rustica encontré mi
dibujo (... ) pero no habia encontrado mi color ( ... ) Es extrafio que ( ... )
haya sido para mi un camino para el resto de mis dias, en tanto para ti sélo
fue un chispazo. **

La Sociedad de Grabadores Mexicanos, esa institucion de enorme impor-
tancia para el desarrollo de la estampa en México, promovié la renovacion
de las técnicas del grabado y sus principales miembros fundadores eran
Carlos Alvarado Lang, Abelardo Avila, Erasmo Cortés Judrez, Felicia-
no Pena, Mariano Paredes, Fernando Castro Pacheco, Angel Zamarripa,
Amador Lugo e Isidro Ocampo, lo nombré Miembro Honorario en 1947.

I Xilografias para el libro Oracidn ristica de José Diaz Bolio, publicadas por primera vez en 1939.

I Xilografias para el libro Oracidn ristica de José Diaz Bolio, 1939

“1bid.
“2bid.
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IRadl Gamboa, La taquilla, 1950.

Volvi, porque no pintar era mucho peor...
Desde los anos de 1940 habia una especie de dualidad, compuesta por dos
visiones que no tenian nada que ver entre si: el arte y la politica. Algunas
veces concedian, otras se enfrentaban, las mds se miraban con extraneza
o con total indiferencia, tratando de negarse mutuamente, aunque tenian
muy distintas justiﬁcaciones. Las creaciones artisticas no parecian contri-
buir a acrecentar el prestigio del régimen ni los discursos de los politicos
lograban mover a los nuevos artistas a continuar con temas revoluciona-
rios en una época de estabilidad. Los movimientos internacionales, que
integraban lo que hoy llamamos ‘modernidad; se sucedian vertiginosa-
mente y se irradiaban hacia América Latina. Estas tendencias se caracte-
rizaban por la importancia dada a la intuicion, la subjetividad y la libertad
expresiva. La postura de artistas como Rufino Tamayo era innovadora y
comenzaban a aparecer peculiaridades regionales, tanto en el lenguaje
plastico como en la iconografia. Comenzaba un fuerte cuestionamiento
ala Escuela Mexicana.

A instancias de Roberto Montenegro, volvi6 a pintar hacia mediados de
la década de 1940 y alternaba su trabajo en la grifica con la pintura por
encargo, en particular de retratos, en la que se instal6 hasta una parte de
la década de 1950. Pint6 paisajes, retratos y bodegones de buena calidad,
porque siempre fue un excelente pintor.
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1 Valle de Cuernavaca, 6leo pintado antes de 1940.

Volvi, porque () no pintar era mucho peor. Entonces me hice pintor
de retratos. No reclamo méritos para esos retratos. No son, claro, lo
que yo he querido pintar siempre; pero los he hecho todos con hones-
tidad, con la misma seriedad del obrero que realiza bien su trabajo.
Entre retratos, robaba unas horas para ponerme ante un lienzo y de-

. o143
jarme correr como artista.

Su amor por la belleza es conmovedor. Este amor lo hermana con todos
los artistas, de todos los siglos. Su impulso creador surgia de lo profundo,
habitaba en ¢l. Tenia una forma personal de develar el sentido unitario
subyacente en la realidad; un lenguaje que se advierte detras de las imédge-
nes sensibles, que aparentan perder los rasgos visibles de su identidad. Co-
menzaba a ser capaz de “descubrir” la presencia de ese otro lenguaje, que
en el fondo era el mismo y habitaba en el interior de los seres y las cosas.

Insistia en buscar un estilo propio, un lenguaje personal, aun cuando tenia
que realizar paisajes, bodegones y retratos para subsistir. Buscaba inspira-
cion en el paisaje, en las costumbres y los mitos de su tierra. Desarrollaba
su trabajo solo, por encima de la ideologia y, sobre todo, contra la decep-
cion. Resulta enternecedor ahora ver como luché por el respeto a su liber-
tad, a pesar de las presiones que le imponian modos de ser ajenos. Si el arte
comprometido no lo habia alejado de la busqueda de si mismo, tampoco
pintar para vivir lo apart6 de su camino donde la luz de la belleza se impo-
nia como una necesidad vital. Nada consigui6 agotarlo.

El pintor se sitda frente a la lejania del horizonte del mar y alrededor del
islote, el agua fluye. Hay una especie de nostalgia de la infancia; de re-
cuerdos de otros dias. Contempla el agua como al sereno estanque de un
rostro, como una exhalacion del espacio, que se detiene en la aguja de un

“F. Castillo, op. cit.
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recuerdo. En esta playa de Acapulco encuentra algo del paisaje yucateco, el
mar de su nostalgia, las rocas porosas de la piedra caliza. Nunca estuvo tan
cercay recorrio tantas veces el mar con la mirada, mientras hacfa un traba-
jo lento, sentado sobre el relieve de las rocas. Recuerda al mar de su tierra
que lo saturaba todo y a veces subia belicoso hasta la selva. El mar estaba
frente a €, pero era otro mar y €l se sentia tan complicado como aquél.
En esta fuga se adivina el deseo de pintar aquel lugar, nada menos. En una
gama infinita de azules encuentra las fuerzas positivas del mar lejano; las
tardes cuando regresaba a su casa con la boca salada y los ojos tenidos de
colores improbables. Tal vez, ante este mar plicido, recordaba la bravura
del huracan que llegaba como un espiritu vandalico, llenando de matices
al mary de texturas el litoral. Esta pintura se inscribe todavia en el pasado.
Acapulco es un paisaje consecuente con el realismo descriptivo del que
todavia no se desprende, pero es un buen ejemplo del correcto manejo del
lenguaje pictorico y la calidad en la factura que lo caracteriza en todas sus
obras.

En el cuadro aparece la humedad sobre las raices y las cortezas; también
en las texturas pétreas y en el cielo. Todo produce un resultado arméni-
co, de aspecto melancolico. Casi total ausencia de color, solamente tierras,
negros y grises, que aplica sobre la superficie largamente trabajada. Aun
cuando guarda relacion con la realidad, sigue los principios de cierto ex-
presionismo figurativo. No obstante, su busqueda de un estilo personal
continua y le obliga a seguir, pero no le resulta ficil. Antes deberd despren-
derse de la técnica, olvidar lo aprendido y encontrar su color.

1Acapulco |, 6leo pintado antes de 1940.
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I Retratos de Margarita Toledo, dleos, entre 1940 y 1948.

El retrato

La introduccion de Gamboa al retrato como género pictorico se remonta
alos anos de 1930 con obras que representaban personas de la sociedad
yucateca. Su interés estaba vinculado a lo concreto desde las experimen-
taciones de sus anos adolescentes. El retrato le proporcionaba el ejercicio
necesario para el realismo y la valoracion del individuo, desde una percep-
cion distinta de la pintura de la naturaleza. Como ya se ha dicho, en 1934
presento su primera exposicion individual titulada Retratos basicamente

de dibujo.

Cuando retorno a la pintura, ademas de abarcar diversos géneros, profun-
diz6 en la imagen de la persona, la forma y el dominio de la composicion
paralograr el efecto de realidad en el retrato. Fue un arduo camino plagado
de innumerables investigaciones que le permitieron conseguir la veraci-
dad de la figura en el espacio. Logré que el espectador se introdujera en la
ilusion de quien est4 en el lienzo. Este fue el sendero que recorrié duran-
te varios anos y le ubico principalmente en el retrato neorrealista, con un
ideal estético dominante: la verosimilitud.

Siempre habia considerado al retrato como un elemento capaz de apre-
hender al personaje retratado y este cardcter permanecié de una manerau
otra en su pintura. La trascripcion fiel de los rasgos de la persona superaba
la imitacion de la realidad con la estilizacion que fundamentaba su verda-
dero lenguaje. La reflexion sobre las preocupaciones propias del género, lo
marcaron, junto con la incorporacion de los lenguajes pictéricos auspicia-
dos por las vanguardias.

No era un artista solitario, excéntrico o marginal; tampoco se alejaba de la
parte social, de la cultura, de los museos y de las galerias de arte. Su impre-
sionante tenacidad, la afinidad con sus coetdneos y los lazos afectivos que
establecié —muy joven se habia casado con Margarita Toledo— hicieron
definitiva, lo que parecia sélo una etapa en su formacion y se convirtiera en
una estancia de mds de 20 anos en la Ciudad de México.
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En 1948 se llevé a cabo una exposicion del retrato mexicano, donde
Raual Gamboa participé con dos cuadros. Como consecuencia, la bur-
guesia capitalina le franqueé sus puertas. Su obra de ésta época se carac-
teriza por retratos de bellas mujeres de la alta sociedad mexicana, que
hablan de un contexto social, de una clase determinada y los valores que
la caracterizan, donde conviven imdgenes de cardcter intimo y delicado,
vinculadas al prestigio social, llenas de elegancia y refinamiento. Es im-
portante destacar que un factor definitivo para la aceptacion de su obra
fue su dominio del lenguaje pictorico, en particular su técnica. Logré
gran éxito social, porque estaban de acuerdo al gusto del cliente particu-
lar. Sin embargo, no era un recipiente abierto que recibiera los estimulos
y los interiorizara indiscriminadamente.

Entre las experiencias mds representativas de su paleta en aquellos anos,
hay que destacar especialmente los retratos de Margarita Toledo, fruto de
un momento de afirmacion artistica, donde toma como punto de partida
el realismo de la Escuela Mexicana. Esta obra, por su fina pincelada y el
equilibrio entre la estilizacion y el realismo, es un cuadro de gran expresivi-
dad, en que se exalta la imagen de la mujer. Pinta el retrato con destreza, en
una pasta ductil, lo cual evidencia su soltura y habilidad en el juego de las
luces y las sombras. La presenta al espectador de tres cuartos, en el primer
plano de la composicion y desde un punto de vista algo bajo, de tal manera
que Margarita aparece imponente ante el observador, realzando su carac-
ter, expresion y personalidad.

Sin prescindir de la sencillez y la sobriedad, profundiza en una doble
evolucion; por un lado el desarrollo pictorico que libera plasmar las for-
mas de la anterior minuciosidad y concision de la pincelada, en favor de
una factura mds suelta que permite captar una vision atmosférica y una
gran riqueza cromatica, redundando también en una mayor cercania
a la realidad representada. La culminacion de todas las facetas del re-
trato, en todo lo que tiene de ruptura con su obra anterior, fue un paso
adelante en la captacion de la realidad, al considerar a la imagen como
elemento plastico dentro del cuadro. Por otro lado, la profundidad
psicolégica transmite las claves personales de la modelo, en ocasiones
prescindiendo incluso de referencias espaciales, manteniendo una con-
centracion absoluta en la figura. Asimismo, la modernidad de la técnica
y la expresividad, como fuente de realismo, otorgan al espectador una
gran proximidad con el personaje retratado. Con toda probabilidad la
imagen se parecia a su modelo y su forma de pintar era muy minuciosa.
Nada podia molestar al cliente, si seguia por este camino, le estaba des-
tinada una fcil carrera de pintor burgués y no le faltarian interesados
deseosos de confiarle la inmortalizacion de su fisonomia. Era un pintor
‘que prometia”
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El Sagrado Corazén de Jests

Por su parte, la arquitectura mexicana seguia las reglas del movimiento
moderno, con el liderazgo de José Villagran Garcia y Luis Barragén. La
racionalidad de los espacios, la limpieza de los planos y la ausencia de or-
namentacion pusieron a Raul Gamboa en un problema cuando recibi¢ el
encargo de don José T. Castella* para pintar un cuadro del Sagrado Cora-
z6n de Jesus para la moderna residencia de la familia situada en Polanco.

El problema era de dificil solucion, porque una imagen convencional se
veria como una agresion a la arquitectura moderna, por ello, se enfrentaba
al reto que le planteaba adecuarse a la expresion arquitectonica y cumplir
con los requerimientos del cliente, sin traicionar sus ideas estéticas. En una
entrevista subray6 su opinion sobre la arquitectura como elemento funda-
mental que debia considerarse al pintar imagenes religiosas en esta época.
Sin embargo, planted la necesidad de adecuarse también al entorno social,
por tratarse de una imagen como el Sagrado Corazon de Jesus.”

Los creyentes estdn habituados a un tipo de representacion no solamente
académico, sino religiosamente convencional. Este es un problema que se

£/ Sagrado Corazdn de
Jestis, 6leo, 1952.

presenta al artista, pues cambiar esa costumbre produciria posiblemente
la inmediata repulsion de las personas acostumbradas a las anteriores
representaciones. Para evitar ese escollo tuve que basarme en la frase mis-

ma: "Sagrado Corazén de Jesiis.” **

“En otra nota aparece el apellido como Castilla.
*Romano, “Pintura y arquitectura’, Excélsior, p. 3-B, 5 de noviembre de 1952, ARGC.
“bid.
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De acuerdo con el periodista Romano, “.... el cuadro es original, y sobre-
sale su extraordinaria técnica.” Pintado sobre una concavidad, utiliza la su-
perﬁcie conacierto ... su interpretacion es modernisima y muy bien reali-
zada”*’ La mitad de un corazén descansa en la tierra y adentro el rostro del
Sagrado Corazon de Jesus, enfocado por una luz intensa, procedente de la
parte superior del cuadro.

Obtuvo gran éxito, sin embargo, compensaba la pintura por encargo
con la busqueda de su propio estilo: todavia tenia un arduo camino para
alcanzar la comprension del proceso de la creacion artistica. Queria en-
tender por qué determinadas formas y colores lo estremecian hasta lo
mas hondo. No podia continuar en el retrato y la pintura de género para
siempre y atenerse a satisfacer las demandas de los clientes, solo por el
¢éxito econdmico y social.

No estaba satisfecho. No era ficil encontrar su propio lenguaje. Lo habia
intentado con el muralismo, pero se habia dado cuenta que el arte com-
prometido le resultaba extrano; que la grafica y la ilustracion, el retrato o
la pintura de género eran una forma de ganarse la vida, pero comprendia
que el ideal supremo al que podia aspirar como artista era que su obra se
identificara con él mismo, con su tierra, con su paisaje, con la gente que
lo habitaba. Quiza lo habia logrado en el dibujo o el grabado, pero no lo
habia conseguido en la pintura. Tendrian que pasar anos para que pudiera
expresar realmente lo que queria.

IFlora Castelld y Radl Gamboa en Cuernavaca, 1952.

4 Ibid.
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1La cena, dleo, s.f.

Neorrealismo

En los anos de 1950 comenz6 su etapa de consolidacion con una serie de
cuadros neorrealistas, cuando se volvié dentro de si mismo y encontr¢ la
razén que iluminaria la verdadera fuerza de su expresion. Tenia la convic-
cion de que el arte debia ser la expresion de cada ser humano y conside-
raba que la ideologia y la politica debian estar al servicio de la sociedad.
El artista tenia que ser libre, pero la verdadera creacion artistica no estaba
solamente en la libertad, ni en la posesién de un estilo propio, sino en lo-
grar la expresion del significado esencial de la relacion entre el hombre y
el mundo, y develar esta unidad. S6lo entonces el pintor tenia el poder de
afirmar su propia vision en la realidad del cuadro.

1Dos mujeres, 6leo s.f.
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La canofilia

Su amor a los animales, en particular su conocimiento y gusto por los pe-
rros de raza se cristalizé en la canofilia. Con su amigo el doctor José Rojo
de la Vega, estuvo entre los fundadores de la Asociacion Canofila Mexica-
na, que tenfa sus antecedentes inmediatos en la antigua Asociaciéon Canina
Mexicana. En 1956, con el Coronel Norman P. Wright y el doctor Manuel
Hugo de la Rosa elabor¢ la primera norma racial del perro mexicano xo-
loitzcuintle.* En 1957 disend el logo de la Asociacion Canéfila Mexicana
y se distinguié como impulsor de la canofilia en México.* Fue juez duran-
te varias décadas de concursos caninos nacionales e internacionales.

IRadl Gamboa (a la derecha) con el Dr. José Rojo de la Vega (al centro) durante un concurso canino, s.f.

* http://www.perrosdemexico.com.mx.
“bid.
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1 Cenote o Bario en el pozo, 6leo. 1953, aproximadamente.

El realismo poético de Raul Gamboa

Para encontrar el verdadero sentido de su obra, regresé a sus origenes y
descendi¢ a la profundidad de su irracionalidad, se desprendi¢ de todo
lo aprendido y comenzé a obedecer sus impulsos interiores a través del
dibujo, del grabado. Sin embargo, le fue necesario crearse de nuevo como
pintor para encontrar su color. Asi, fue capaz de transformar su obra, para
seguir un viaje a través del realismo poético.

Su obra puede incluirse dentro de la corriente iniciada por Rufino Tamayo
que llevo alos pintores a descubrir, a través del lenguaje moderno, la esen-
cia regional de sus origenes, en un pais de exclusiones como México. Esta
corriente promovia el apego a la tierra y es quizas la mds insistente llamada
al reconocimiento y respeto a lo indigena, que la modernidad mexicana
fue capaz de producir.

En 1954, la direccion general de Bellas Artes inaugur6 una exposicion de
estampas en color de la Sociedad Mexicana de Grabadores. Entre los ex-
positores estuvieron, ademds de sus fundadores, Luis Beltrdn, Celia Cal-
derdn, Pedro Castellar, Francisco Diaz de Ledn, Manuel Echauri, Gabriel
Fernandez Ledezma, Angeles Garduno, Alfredo Guati Rojo, Manuel He-
rrera Castalla, José Julio Rodriguez, Paulina Trejo, Francisco J. Vizquez y
Raul Gamboa. De este ultimo dice el poeta José Diaz Bolio:
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.. pero he aqui este Bano en el pozo), esta exhibicion de maestria y
madurez que presenta el yucateco Raiill Gamboa, niimero uno para no-
sotros entre los grabadores de la Peninsula. Amoroso escriipulo, carifio
casi exagerado en el detalle, en la composicion, en el modernisimo acierto
en los colores. Mejor que Bano en el pozo, Sonoridad en verde llama-
riamos este lindleo que nos parece perfecto y de gran sabor local™’

Invitado por Roberto Montenegro, uno de los artistas mas influyentes y
respetados de la época, particip6 con los grandes maestros del arte mexi-
cano en la Gran Exposicion del Museo Nacional de Bellas Artes que se
inauguro el 22 de febrero de 1955 en la Galeria de Artes Plésticas de la
Ciudad de México. Ahi estaban todos los artistas consagrados, las figuras
mds prominentes de la pldstica mexicana: José Clemente Orozco, Francis-
co Goitia, Carlos Mérida, Diego Rivera, Rufino Tamayo, David Alfaro Si-
queiros, Juan Soriano, Adolfo Best Mugard por mencionar algunos. Ensu
columna Museos y Galerfas, J. . Crespo de la Serna destaco: ... asi como

el Cenote de Raul Gamboa, a mi juicio lo mejor de esta exposicion ...”".

Posteriormente, el critico Damidn Bayo escribid sobre esta misma obra:

Dentro de la pintura, ha seguido la natural y tortuosa senda de todos los
dias, de todos los pintores, abriéndose paso lentamente (sendero a veces
luminoso y otras veces muy triste, pero que tienen que recorrer todos los
que anhelan llegar a esa montaiiita llamada fama), después de un largo
paréntesis de algo mds de tres lustros sin presentar obras suyas, y de pron-
to un par de afios de intenso trabajo (retratos, como el que presentamos),
y tiltimamente, sentir, pensary hacer su propia pintura (como Zenote),
cuadro que ha tenido un envidiable éxito en la “Galeria de Artes Pldsti-
cas de la ciudad de México”

El tsonot es un manantial cosmico, claustro de silencio compartido entre los
hombres y los dioses. Sus colores, en concierto con el orbe, configuran un
presente pleno, donde corre el agua y en la luz tibia, la noche se levanta para
colgar constelaciones de estrellas en la nada, que se multiplican en el agua
al susurro de la selva, como palabras de viento en el dominio de lo sagrado.

Los ninos nadan en un lecho de agua sin tiempo, realizado por un dios ser-
piente y pajaro. Milagro que dura hasta el alba, permitido por el azar que da
solo una vezalos suenos locos de aquellos hombres imperfectos a quienes
el dios castig6 por su impiedad. El pintor muestra precisamente esta idea:
solo querer nadar como los peces no es suficiente para lograrlo. Su interés
se proyecta y comunica esta emocion, el sentimiento se percibe.

Flhabia logrado captar el espiritu de la vision cosmica de los mayas, donde
la naturaleza es en si misma portadora del misterio de lo sagrado y guarda

50 ). Diaz Bolio, “Exposicion de estampas en color”. Recorte de periddico sin identificar, ARGC..
51). ). Crespo de la Serna, “Por museos y galerias”, Novedades, 22 de septiembre de 1955,
ARGC.

52 A. Bayo, Raul Gamboa, pintor, catalogo, presentacion, ARGO,sf,.
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el sentido trascendente de todo lo que existe; conciben a todos los seres
que habitan el mundo como interdependientes entre si y la relacion que
tienen con la naturaleza y la forma como viven es siempre armonica.

Es importante destacar el papel esencial que desempenaron el medio na-
tural de Yucatdn y la cultura maya en la configuracion de la sensibilidad
artistica del pintor, que ahora comenzaba a manifestarse en su intencion
de capturar la esencia de la columna alrededor de la cual giraban todos los
misterios; donde se integraba el todo y gravitaban las emociones humanas.
El critico Jorge Juan Crespo de la Serna hizo un comentario posterior:

.. una tela que estuvo colgada en la exposicion colectiva de inaugu-
racion de la Galeria de la Ciudad de México, o de las pérgolas de la
alameda: el Cenote. (... ) Me habian llamado la atencion la solidez
tectonica del tema, su fidelidad al motivo real, la excelente colocacion de
capas translicidas de color perfectamente adaptado al misterio y singu-
laridad del ambiente, la representacion de las figuras humanas con todas
sus caracteristicas raciales y su simbolismo arcaico, y el uso arménico de
un ritmo espacial de rica sustancia decorativa. Se echaba de ver en segui-
da que el autor de tal cuadrito (era de pocas dimensiones) era alguien
quie tenia aiios de experiencia. (... ) En el Cenote habia volcado su
albedrio sin cortapisas, y por ende pensé que este era su verdadero estilo,
y no me equivoqué.>’
En 1956, particip6 en la exposicion inaugural de la Galerias Carmel Art
de don Jacobo Glantz, con pintores muy jévenes y entonces practica-
mente desconocidos: Manuel Felguérez, Lila Carrillo y Henry Hagan.
Entre las obras que presento se encontraban: El bafio, Crepiisculo y Ejer-
cicio cromdtico.

Su obra sorprendié alos criticos, aun a quienes ya conocian su trabajo. Es
preciso recordar que se habia retirado de la pintura por un periodo de diez
anos, porque se sentia desalentado. Sin embargo, tal vez hubiera algunas
circunstancias personales, porque Crespo de la Serna escribio:

Gamboa irrumpe actualmente en la palestra del arte nacional; antes
diversas circunstancias de orden privado, le habian vedado hacerlo, pero
hay que saludar su presencia con entusiasmo y simpatia, pues lo que
sigue ofreciéndonos ahora en esta pequeiia exposicion no desmerece en
nada de su Cenote arriba analizado, y estd en el mismo cardcter. Veo
ahora confirmada mi impresion de su arte en los cuadros (cuatro) que
ha enviado para la apertura de una original galeria o centro de arte en
un rincon del restaurante Carmel, en la calle de Génova 73, donde tam-
bién exponen tres artistas jovenes no muy conocidos arin.>*

3], J. Crespo de la Serna, Artes Pldsticas, Universidad de México, publicada por la Universi-
dad Auténoma de México, vol. X, No. 6, México, febrero de 1956, p. 22, ARGC.
s 1bid., p.21.

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOSI,

47



48

Probablemente existieran esas otras circunstancias para que dejara de pin-
tar, pero, al conocer su tenacidad y su persistencia, aquel ir siempre hacia
delante, me obliga a afirmar que no se habria dejado abatir por cualquier
contingencia externa, su desaliento me parece la causa mas importante de
haber dejado la pintura durante tanto tiempo.

Una parte importante de madurez como pintor se sustentd en la seleccion
de los temas. La lejania de su tierra le permitié decantar las situaciones
cotidianas que alld seguian ocurriendo y sus cuadros, imaginar el mundo
maravilloso donde cada individuo era una version del absoluto. Siempre
encontraba un pequeno gesto, una estructura, una forma o un objeto que
daban vida al concepto. No esperaba que el espectador buscara claves
ocultas, que invocaran los retos de la imaginacion: deseaba perpetuar el
asombro ante lo cotidiano, promover la reflexion acerca de la vida, pero
también acerca de la muerte. Acogia las imagenes que le eran entranables,
referidas a las actividades cotidianas o acontecimientos miticos. Los per-
sonajes en sus cuadros se banaban o nadaban, dialogaban o bailaban.

Jorge Juan Crespo de la Serna explico:

Gamboa es de Yucatdn, asi que al decidirse a exponer los motivos que ha
estado largo tiempo rumiando y trabajando, es natural que lo primero
sea dedicado a expresar escenas y ambiente de su terruno regional antes
que otra cosa. Ha estado acertado hasta ahora, porque lo que pinta no
tiene nada de anecddtico ni de circunstancial. Es una expresion de un tro-
2o de vida mexicano transpuesto a imdgenes tipoldgicas de gran fuerza

RN

simbélica como signos de una invencion muy suya.

Habia asimilado la influencia de Diego, evidente en los murales del mer-
cado Abelardo Rodriguez y en sus retratos. También la de Julio Caste-
llanos, en sus dibujos y pinturas neorrealistas, en la tematica y el trabajo
técnico minucioso y refinado del ¢leo, asi como la incidencia de la luz
sobre las formas. Habia encontrado por fin la sintesis entre la expresion
moderna y el sentimiento regional, obedeciendo sus impulsos interio-
res, como si fuera nuevamente un nino, y se centraba en las ideas, valores
y costumbres de su tierra. Comenzaba a sintetizarlos en cada cuadro, a
través de un proceso que se enriquecia en su interior, como en una al-
quimia cultural, donde la sensibilidad del artista actuaba como sustancia
bésica. Nadie podria haber pintado como él, porque habia encontrado
sumanera de ser en la pintura.® Estructuraba el cuadro con base enla ar-
monia de lineas y masas coloreadas, figuras geométricamente estilizadas
de diversas proporciones, lineas verticales y horizontales que formaban
angulos y depuraba las formas hasta llegar a sus elementos fundamenta-
les. Continua Crespo de la Serna:

55 Ibid., p. 22.
6 Aflos mas tarde, diria a sus alumnos: “Tu pintura es importante, si es auténtica, porque nadie
puede pintar como tu pintas”.

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOS,



1 Creptisculo, 6leo sobre tela, 1955.

Un cardcter que participa de varias sugerencias bien aprovechadas
y digeridas. Formas precolombinas de codices y de estatuaria, espiritu
moderno de estilizacion figurativa universal, rasgos que evocan retablos
populares o pintura de nifios, analogias con Tamayo y con alguna época
del mismo Rivera y hasta de Julio Castellanos; en una palabra, palpita-
cién inconfundible de lo nacional, con un ropaje formaly de color que es
entendible por todo ser humano.’

En ese mismo ano, tres obras suyas fueron seleccionadas entre los més im-
portantes pintores para representar a México en la exposicion Art Mexicain
Contemporain en el Salon Comparaisons, en el Musee dArt Moderne de la Ville
de Paris. "Mi cuadro El Bafio y otras obras mias andaban en exposiciones por Paris.
La vida me sonreia.” Sobre esa exposicion, la revista Art d * Paris verti6 fra-
ses elogiosas para las obras de Ricardo Martinez, Rufino Tamayo y Raul
Gamboa.*®

... dicen de mi que soy un buen folklorista, y yo estoy de acuerdo

Fausto Castillo escribio en 1958:
.. lleva vividos un poco mds de cuarenta aros. Pinta desde que tenia
catorce. El dice que hace mds de diez que es dueiio de su oficio de pintor.
Recientemente, en una de las exposiciones de comparacion que se hacen
en Paris su pintura merecid elogios de los criticos. Gamboa sonrie para
decir: ‘dicen de mi que soy un buen folklorista, y yo estoy de acuerdo”’

57 Ibid., p.21.
*8Ratl Gamboa, folleto publicado por el Gobierno del Estado de San Luis Potosi, 1993.
*9F. Castillo. Op. cit.
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1 bario. Oleo,
1954 aproximadamente.

J.J. Crespo de la Serna:

La combinacién de colores es en él atrevidisima y sabia: Gamboa tiene
un profundo conocimiento de los valores y los tonos. Eso se ve en el arte.
Sus cuadros son juegos de degradaciones diversas de dos o tres colores:
azuly rojo como en la Aguada, o magenta, rojo y negro en creptisculo, o
verde y rojo (colores complementarios) como en El Baiio que se asemeja

mucho al ya citado Cenote.”

En esta época, muchos de sus temas se derivaron de actitudes emociona-
les, de recuerdos de la memoria afectiva. Pint6 la vida cotidiana con sutil
naturalidad, enfocando siempre esas escenas con la elegancia y la sencillez
que requeria el refinamiento del actual pueblo maya. Buscé la innovacion
delabellezay dela configuracion en un orden armonico de valores univer-
sales. Dedic6 cada elemento en la composicién a compartir con la totali-
dad, a cooperar para la vida del cuadro. Era el cuadro el que le decialo que
necesitaba para dinamizar o serenar el conjunto. De ahi, que la primacia de
la sintaxis visual resultara al final definitiva y auténtica.

Hacia mucho tiempo que habia llegado ala conclusion de que una técnica
muy depurada era un engano y que la pintura no podia ser producto sélo
del buen oficio de quien hacia una obra exacta, pero trunca. La técnica era
el castigo a la libertad de creacion, la carcel de la intuicion, el predominio
delaforma sobre el fondo, que lo que hacia posible el todo, la técnica apun-
taba a la belleza fria. Sin embargo, su perfeccionismo lo obligaba a seguir
siendo meticuloso hasta la exageracion. Bayo apunt6 sobre Raal Gamboa:

Hay extranos artifices que se enamoran de cada cuadro y no pueden
dejarlo. Son meticulosos, serenos y delicados que requieren mucho
tiempo para terminar la obra y sienten con frecuencia la sensacion de
que nunca han llegado a la terminacion de la obra emprendida; son

0], J. Crespo de la Serna, Artes Pldsticas...
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1 Pencas, 6leo, s.f.

de los que exigen mucho de si mismo. ( ...

Los que se mueven bajo un imperativo categorico. Son los que en un afa’n
casi masoquista, hacen resaltar matices utilisimos en detalles que escapan a
los ojos mds expertos, pero que a ellos les llena de infinita satisfaccion. Este
detalle, aquel, el otro; y asi dia a dia estudian, piensan y sienten cada pin-
celada. Son mds minuciosos, mds cuidadosos del color y de la forma. Los
otros, van mds a los valores humanos, al fondo, a la expresion, a detener
en un instante el parpadeo de la vida o de la accion. Gamboa, pertenece
al otro grupo, al primero, a ese grupo universal de los artistas que se exigen
miuicho, de los que solo firman su obra cuando ésta ha traspasado por el
lento tamiz de su propia critica, de esa autocritica despiadada y un poco
cruel, que destroza el mds leve suspiro de la humildad®!

En 1957 se publicé el catilogo Vision de Yucatdn, con motivo de la ex-
posicion del mismo nombre realizada en Mérida. El investigador Jorge
Cortés Ancona escribirfa afos después sobre los grabados (xilograftas)
Cortador de pencas, Lavanderas y El peinadoy el 6leo sobre cartén El bano y
las ilustraciones de la novela Levadura de Carlos Duarte Moreno (1934).
“... obras que muestran a un artista en plenitud, con fuerte acento expresionista
en el caso de las xilografias de la novela y una marcada tendencia indigenista

en las demas.” ¢

Con la progresiva aparicion de fuertes lineas que enfatizaban la estructura
delaforma, se enfrent6 ala segmentacion entre dos modos de very de pin-
tar, relacionados entre si, que cobraban sentido al contrastarlos. Durante
mucho tiempo, su técnica habia sido predominantemente pictorica, ahora
comenzaba a advertirse una tendencia al grafismo, a la linea que evocaba
su grafica anterior a la que se habia dedicado tanto tiempo.

T A. Bayo. Op. cit., ARGC.
%2). Cortés Ancona. Op. cit.
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La intensidad de su expresion comenzo a abrir un acceso a su interior,
donde la conmocién era mucho mas real de lo que parecia. Sus pinturas
miticas eran mds veridicas que las neorrealistas, porque yano ofrecian una
réplica de la realidad y una vision armonicay equilibrada del mundo de las
apariencias, era mucho mas emocional, mucho mas complicada. El simbo-
lismo poético se combin6 con la belleza de la realidad y sus obras fueron
entonces la respuesta de un hombre ante la complejidad del arte y la vida

Con lineas consiguio lo que otros forjaban con palabras en el realismo
poético; por su formidable soltura convivia también con el expresionismo.
La velocidad de sus trazos presionaba como impactos el espacio tenso, asf
integro la diferencia absoluta en un todo arménico. En este punto fue ex-
tremadamente agudo, porque su obra mostrd una vision mds amplia ein-
clusiva. Habia pasado mucho tiempo, habia luchado mucho, por fin tenia
un estilo, un lenguaje personal. Lo habia encontrado muy joven primero
en el dibujo y después en el color, cuando se situ6 fuera de las corrientes y
comprendié que la obra de arte era el resultado de un acto creador, libre,
unico e irrepetible.

Ahora poseia un lenguaje singular, con sus recursos, sin subterfugios ni
interferencias, técnicas o géneros. Pinceles y pigmentos eran suficientes
para que un talento como el suyo, que tenia mucho de racional, pero quiza
mas de intuitivo, expresara con libertad, independencia de criterio y una
enorme honestidad, lo mds fundamental y auténtico de sus pensamientos
y sentimientos mds profundos, ahora podia expresar lo que querfa.

Los personajes en sus cuadros participaban de la ficcion de los mitos y le-
yendas mayas en escenas dramdticas, violentas y misteriosas del mundo
arcaico. Construy6 una apologia pictérica en imdgenes sobre la naturale-
za todopoderosa. Los componentes del mundo mitico, le dieron la con-
crecion simbolica que necesitaba para dejar aquella sensacion de vacio.
Dioses, ﬁguras humanas, animales, objetos y paisajes se convirtieron por
sus manos en elementos plasticos que cumplian su funcion dentro de la
armonia de la composicion.

La bienal paralela

En el ano de 1958, se organizé “con cierta prisa” segun Jorge Gonzélez
Camarena,” la Primera Bienal Interamericana de Pintura y Grabado pa-
trocinada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, con Miguel Salas An-
zures como director. Se organizd cuando el arte mexicano todavia estaba
en transicion. Muchos artistas se habian abierto a las influencias interna-
cionales, pero el arte oficial seguia siendo la Escuela Mexicana. Hubo gran
descontento por la estratificacion que el INBA realiz6 y porque no invita-
ron a muchos artistas. En sus notas, J. Luis Arreguin explico las categorias
en las que se dividieron a los pintores:

83R. Tibol, Primero truenos en la tormenta de la bienal, Documentacion sobre el arte mexica-
no, 1974, p.93. Originalmente se publicé el domingo 21 de mayo de 1958 en el suplemento
dominical “México en la Cultura” del periédico Novedades.
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IRadl Gamboa durante la ceremonia de premiacion.

IRadl Gamboa durante la ceremonia de premiacion.

Se consideraron tres clases, en orden descendente: la de aquellos con los
cuales nadie puede competir (Tamayo, que no asisti¢, y Siqueiros); los que
concursaron en la seccion internacional después y aquellos nacionales no
seleccionados, de antemano anunciados en las convocatorias del INBA
como “los mejores pintores de México”. **

Alberto Gironella habia dicho: “;y si Goitia se presenta con el “Tata Jesu-
cristo”, ;a ver donde estd el guapo que se atreva a negarle el premio a esta
obra sagrada del arte mexicano?® La exposicion tuvo lugar en el Palacio
de Bellas Artes y efectivamente, Francisco Goitia presento su cuadro Tata
Jesucristo, pintado en 1926y obtuvo el primer lugar en pintura. El anciano
maestro dijo a la prensa después de la entrega de premios: “La consagra-
cion siempre es tardia™® Aun cuando todos reconocian el valor de la obra
premiada, hubo fuertes criticas por “... el anacronismo del primer premio
otorgado a un cuadro de valor histérico, en un certamen con cierto obli-
gado matiz de actualidad..”

64). L. Arreguin, Seccién de Arte, hojas de revista sin identificar, ARGC..
%R.Tibol. Op. cit., p.92

% J. L. Arreguin. Op. cit, ARGC.

% Ibid.
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EIINBA, a través de su jefe del Departamento de Coordinacion de Artes
Plasticas habia convocado “paralelamente” a la Gran Exposicion Nacional
de Pintura y Grabado —de ahi el nombre de Bienal Paralela— que ten-
dria lugar en las Galerias Chapultepec del INBA. Era un concurso abierto,
en que podian participar todos los pintores del pais, con excepcion de los
que participaran en la Bienal Interamericana. Se establecieron dos catego-
rfas: pinturay grabado, con premios de 10,000.00 para los primeros luga—
res y medallas de oro para los segundos y terceros.

El secretario de Educacion Publica, José¢ Angel Ceniceros, en representa-
cion del Presidente Ruiz Cortinez inauguro la exposicion el domingo 29
dejunio de 1958, en las Galerias del Bosque de Chapultepec, —ya desapa-
recidas— que funcionaban en un pabellon en el lugar que hoy ocupa el
Museo de Arte Moderno. Al dirigirse a los asistentes, senalo: “... el Instituto
Nacional de Bellas Artes ( ... ) trabaja incansablemente y con fervor para llevar al
pueblo de México las mds altas manifestaciones del arte internacional”*® Por su
parte, el licenciado Miguel Alvarez Acosta, director del INBA, expreso con
estas palabras su preocupacion por reducir los efectos negativos que habia
producido la Bienal Interamericana:

.... conel mismo rumbo, en lamisma época, y definida por las mismas luces
fundadoras, esta exposicion paralela camina al lado de la primera Bienal
(...) No esun desprendimiento de esa cordillera; es una cresta auténoma.
No es un reflejo, es una luz. En plenitud de amistad, de identificacion, de

propdsito, las dos son solidarias en su impulso y en su meta... "

En la “Gran Exposicién” estuvieron representadas las corrientes mds con-
tempordneas del arte mexicano. Integraron el jurado: Carlos Orozco Ro-
mero, Alfredo Zalce, Ricardo Martinez, Ignacio Aguirre y Rafael Anzures,
quienes otorgaron a Rail Gamboa el Gran Premio Nacional de Pintura
por su cuadro Tempestad; el segundo premio fue para Héctor Ayala y para
Francisco Icaza el tercero. Entre los grabadores, obtuvo el primer premio
Abelardo Avila, Xavier fﬁiguez y Mariano Paredes recibieron medallas de
oro por el segundo y el tercero, respectivamente.

La Tempestad representa un pasaje del Popol Vuh, donde los dioses con-
denan a los hombres a la muerte por agua, decepcionados por su incapa-
cidad para venerar a sus creadores. En el primer plano, el rayo, la escritura
de Dios y casi se escucha su voz en el trueno. Fundidos en la expresion de
fuerza que mueve al artista, se manifiesta en la mds poderosa de las emo-
ciones humanas: el miedo. La angustia de seres que sufren, suplican, gritan
y lloran, al conocer el fin inminente de sus vidas. Ahi estd la desnudez de
los cuerpos sin alma, capaces s6lo de sentir la ansiedad y el terror, sus tni-
cas y verdaderas emociones.

%8 Qbra pictdrica de nuestra juventud, inauguraron ayer las nuevas Galerias de Chapultepec.
Recorte de periddico sin identificar, ARGC.
 Ibid.
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El critico de arte Enrique Gual escribi6 en su columna:

... pertenece a la violencia y al temor. Ni lucecillas agradables, ni ecos de
festividad. Elrayo tiene la palabra y con él brama la catdstrofe y el pavor
en una estampa perfectamente organizada y altamente sugestiva en su
parco color, con una sola nota brillante: el rayo protagonista.”

Su dibuj o, color, textura, forma y composicion remitfan a una cultura poé-
tica que respetaba las reglas, pero que se desarrollaba, sin embargo, fuera
de las tendencias convencionales. El escultor Guillermo Ruiz reconoci:
Su obra, sélida, llena de color, de luz, nos avasalla y consigue producir a manera
de reflejo estremecimientos interiores.””

Treinta afos después, Rail Gamboa dirfa a un periodista:

hay otro momento. Pero, no como una satigfaccién estética, sino una
satisfaccion humana, vanidosa. Me refiero al momento cuando gané en
1958 un premio nacional. Entonces, alguien decidid que yo era el mejor
entre quienes participamos de ese certamen y eso halagé mi vanidad.
Pero eso es una tonteria, porque no creo mucho en los premios... luego
reflexioné y recapacité, porque aquello era como sacarse la loteria, pues
muchos de los que habian participado eran tan buenos como yo.”?

Habia llegado al conocimiento del pablico en el momento de mayor des-
concierto, cuando todavia muchos pintores luchaban contra las limita-
ciones del realismo descriptivo predominante y otros se aferraban al arte
nacionalista y revolucionario

... movidos mds por ideas estéticas o politicas, y otros buscan ampliar el
campo de accion con tentativas que sélo superficialmente se diferencian
miuicho entre si. Estos tiltimos tienen la tendencia comiin de dar mayor aten-
cion a los elementos puramente formales, descuidados debido sobre todo
al infantil desprecio al abstraccionismo, por formalista; ademds se ha in-
corporado al lenguaje expresivo una cierta libre elaboracion poética que se
utiliza en diferentes modos desde como adicion a lo descriptivo (Gonzdlez
Camarena), hasta su uso como remedio universal (Cuevas), pero realismo
en todo caso. Gamboa fluctiia entre los modos tradicionalistas (los papa-
gayos) y la libre alusion a lo real a través de los puros elementos formales.”

En el aspecto personal mantenia la misma modestia y sencillez que siem-
pre manifestaria en relacion con su propia obra yante los éxitos personales.
Con el premio comenzo a gozar del reconocimiento de la critica nacional.

7°E. Gual, Dos Noches, Diorama de la cultura No. 15, Excélsior, 1958, ARGC

"1 G. Ruiz, Raul Gamboa, Fiesta para el espiritu, revista Impacto, 10 de septiembre de 1958,
ARGC.

72 ), Ramirez Pardo, “Raull Gamboa Cantoén el patriarca de las artes plasticas en San Luis Poto-
si’, segunda parte, Pulso, 13 de septiembre de 1988.

73). L. Arreguin. Op. cit., ARGC.
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Sin embargo ¢l detestaba la meritocracia. Sabia por experiencia que los
éxitos sociales y econdmicos no eran faciles y ademas de pasajeros, eran
muy peligrosos para la libertad del artista.

Es un pintor serio, honrado, revestido de “una personalidad que él man-
tiene en vibracion”, y que no se prodiga ficilmente al aplauso o al halago
huero. Va al fondo de su propia alma, de su sensibilidad a las que estruja,
sobre las que medita, forja ideas, trata de plasmarlas, se obliga a si mis-
mo y hace vivir cada pincelada llegando lenta y seguramente al deseo
mdximo: pintar lo que se siente y sentir lo que se pinta.”

Tenia ya 44 anos y llevaba luchando casi treinta por encontrar su lugar en la
pléstica nacional. José Diaz Bolio destacé las dificultades que debid enfrentar:

Gamboa madurd su arte, aun cuando tuvo que pintar para comer, es
decit, de encargo. Pero toda la experiencia que iba acumulando la ha
reservado para su obra intima, de la cual da testimonio el cuadro pre-
miado. Ahora con los laureles sobre la sien, ya puede elegir qué pintar,
envez de que le digan qué debe hacer, humillacion mdxima —y sacrifi-
cio— para un verdadero artista.”

Ahora, su prestigio como artista le permitia vivir desahogadamente. Habia
tenido la capacidad para saber lo que queria y paciencia y perseverancia
para conseguirlo. De naturaleza amable y cuidadosa apariencia, su sensibi-
lidad, educacion, sentido de equilibrio y ecuanimidad, establecia siempre
conexiones positivas con los demés. Estaba satisfecho con su vida. Amaba
su trabajo, tenia muchos amigos, no tenfa problemas econdmicos, ni pro-
blemas de salud. Era realista y su madurez lo hacia capaz de aceptar la reali-
dad de los demas sin pensar que debian ser de otra manera. Aparentemen-
te vivia en paz y sereno. Podria considerarse un adulto maduro, con una
carrera exitosa, muchos amigos y una satisfactoria vida familiar y social.

Sin embargo, la libertad que requeria, no era la que le otorgaba el dinero,
que le permitia dedicar mas tiempo a su labor pictorica. Tampoco el re-
conocimiento que los criticos le concedian. Debia cumplir con el tnico
deber del artista: servir al arte desde su yo interno, lo que ¢l era realmente.
Asumio la responsabilidad de explicar su vision personal del mundo, por-
que crefa que la creacion artistica solo era posible si cada quien adoptaba
conscientemente su papel de productor de sentido.

De la noche a la maniana, como quien dice, Raill Gamboa queda situa-
do entre los pintores nuevos (y valiosos) de México. Y no importa mucho
que hasta hoy “lo descubran”; lo que realmente intriga es que realmen-
fe Zlegue asf tan en silencio. Es un curioso pintor mexicano que no tiene
amigos..... afavor de su genio. No escribe articulos en los periddicos para
vociferar ante la decadencia o la estulticia de tal o cual consagrado. No

74 A. Bayo, Raul Gamboa, pintor, presentacién catalogo, ARGC.
75 ). Diaz Bolio, Ideario estético...
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1 Trovadores .

se ha parado todavia en ninguna plaza a lanzar improperios contra
nadie. Es un pintor mexicano tan curioso, tan raro, que sostiene la teoria
de que un pintor cumple sumision ante un caballete; pinta y nada ms.”®

... lo sinico que vale en nosotros mismos: nuestra libertad

En sus cuadros se advierte la influencia de Rufino Tamayo, pero su afinidad
es mds conceptual que estilistica. Las aportaciones del gran pintor oaxa-
queno contribuyeron en muchos artistas mexicanos a recuperar el pasado
prehispanico en didlogo con el arte moderno. Ratil Gamboa recuperé su
sentimiento regional yucateco y eso lo hace diferente. Lo admiraba, pero
no queria seguir los pasos del gran maestro, porque:

....es hacerle en donacion lo vinico que vale en nosotros mismos: nuestra
libertad. Y en esto no creo que haya nadie tan ciego para ofrecerlo. Yo, por
lo menos, me quedo con la mia. Ellos mismos, los grandes maestros, a veces
entregan la suya; debe ser espantoso, sentir a solas que ya uno no es libre"””

Compartia con Tamayo sus ideas acerca de como el pintor debia estar de-
dicado a su pintura, su interés por encontrar nuevos caminos en el arte, la
forma como reivindicaba el sentido primordial de la creacion pléstica. Ad-
miraba su inspiracion en el arte prehispanico, su estilo magistral y vanguar-
dista, asi como su evocacion del hombre universal, mas alla de la realidad
mexicana. Por su parte, é| acudio a la vida cotidiana del pueblo maya e in-
voco el universo antiguo de sus mitos, con una sensibilidad que suprimio
las fronteras entre lo cotidiano ylo fantdstico: aporto al arte mexicano una
vision del mundo desde su tierra natal. Hay diferencias en la composicion
de planos sobrepuestos, indicadores del espacio; en el dinamismo de las
figuras multiples o la calidez de las luces amarillas y texturadas; las lineas
negras y los colores limpios. Semejanza en las intenciones, pero grandes
diferencias en todo lo demds. También tenia afinidad con su querido ami-

7SF. Castillo. Op. cit.
7 Ibid.
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go Ricardo Martinez en la ubicacion de las figuras en espacios casi abs-
tractos. En todo lo demds, eran diferentes: Ricardo Martinez era pintor de
lo estable, lo permanente y el silencio; Raul Gamboa, del movimiento, el
cambio, el grito, el didlogo o la danza.

Cuando alguien dice: por aqui es el camino hay que entenderle....
O

Pensaba que el pintor debia asumir la libertad a la que tenia derecho; que de-
bia obedecer exclusivamente a sus pensamientos y a sus fantasias, mientras
transitaba por su propio camino; responder a sus impulsos internos, a sus
propias iniciativas y a sus inclinaciones personales, jpara expresar su particu-
lar contenido: debia tener un estilo. Fausto Castillo recogio sus palabras:

Cuando alguien dice: por aqui es el camino hay que entenderle. Afirma,
sencillamente, que por ahi esta su camino, el de él, el de su personal con-
cepto del arte. Es absurdo querer seguir caminos en el arte, porque todos
los dias, ante la obra a medias, el artista sigue un camino extrano, nuevo,
al que lo conduce quien sabe qué.

Se habia convertido en un apasionado de la libertad, con un estilo inde-
pendiente que sintetizaba en sus cuadros. Un pintor transfigurado que no
se encasillaba en las clasificaciones de los criticos ni en las caracteristicas
que habian marcado la evolucién de su obra.

Yo no me adhiero a ningiin bando...

Se habian radicalizado las posturas y los artistas estaban divididos en dos
bandos. Los artistas tomaban partido entre el nacionalismo o las vanguar-
dias internacionales. Pintores como Chavez Morado y Alfredo Zalce de-

8 Ibid.
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fendian el nacionalismo. A otros, como José Luis Cuevas, Alberto Giro-
nella, Pedro Coronel, Francisco Icaza, Lilia Carrillo y Manuel Felguérez
no les interesaba seguir ninguna corriente y Radl Gamboa, aunque perte-
necia a la generacion anterior, se identificaba con ellos por sus ideales de
libertad y su busqueda de un lenguaje personal. También los criticos se
habian dividido y el gobierno mexicano habia comenzado un cambio de
actitud frente al arte contemporaneo. El reconocimiento internacional de
Tamayo generaba un cambio en la linea estética oficial. El escritor y critico
de arte Fausto Castillo acentud el caracter modesto y sencillo con el que se
desenvolvia en medio de la batalla:

Yo no me adhiero a ningiin bando, porque adherirse le va a uno muti-
lando la mejor parte del arte; su maravillosa libertad. El arte, cualquiera
que sea es un juego que sirve al artista para hacer uso de su libertad. Ser-
vir a escuelas o teorias; dejarse encasillar en una temdtica y en el estilo de
un pintor, por grande que sea, es hacer donacion de nuestra libertad. Un
movimiento que para mi es igual que el que se traiciona a si mismo... 7

... dentro de cada artista auténtico hay un impulso de biisqueda.

Creia firmemente que un artista debia dominar su oficio y tener la humil-
dad y honestad para seguir libremente su impulso de busqueda.

Gracias a ¢ se evoluciona, se depura la obra. Nuestro grado de libertad
se mide por la cantidad de obediencia que pongamos al servicio de ese
impulso de biisqueda. Podria decir fe, en lugar de obediencia, pero no me
gustan las grandes palabras.*

Lo que he querido siempre es pintar

En su obra habia logrado el mayor anhelo como artista: expresar lo que
queria, y en su vida la meta que se habia propuesto: confrontar su obra con
un contexto mds exigente y tener un lugar en la corriente principal del arte
mexicano. Ahora podia dedicarse por entero a la pintura

... siantes del premio podia yo trabajar dos horas diarias, ahora podré
trabajar cuatro, o cinco, no se todavia”. ;Nada mds eso? Raiil Gamboa
suelta la risa: §Y que mds? Lo que he querido siempre es pintar; ahora
podré... jestariayo loco si pidiera mds!*"

Encontro en el universo maya la clave del misterio, el punto original de su
recorrido; descubrio el verdadero sentido de su obra que habia buscado
tan vehementemente. Coloco por encima de todo la condicion del cuadro,
su capacidad para materializar el mito a través de una poesia cromdtica que
le permitiera exorcizar sus emociones. Encontrd su camino por la via de

Ibid.
8 bid.
8 bid.
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un colorido vibrante, mucho mds desinhibido que muchos pintores abs-
tractos. El color se convirtio en el soporte de las formas, que se extendieron
para conformar sus limites y destacar de otros objetos y del espacio cir-
cundante: en esta hegemonia del color y las formas se percibe la libertad
absoluta que proclamo en su etapa de madurez.

El pintor se asoma al sitio de las tinieblas concentradas, donde existen los
dioses coléricos. Desde el interior oscuro y ardoroso, salen como réfagas,
portadoras de una desdicha insoportable. Mientras aparecen en el crepus-
culo lejano, su mirada vuelta hacia el espectador, ignora la nocturna vision
de secretas llanuras, selvas misteriosas y planicies desnudas. Altivos, verdes
y rojos, seres infernales, de extranos ojos asomados a la tarde. Los dioses
coléricos se agitan convulsivamente, en tanto convencen alos hombres de
su miseria. La identidad de cada uno de los dioses se conforma sobre la
base de un territorio franqueado por las emociones que se cruzan entre el
odio y el desdén. Lo oculto es el eje de estos simbolos poderosos; rostros
negros que amenazan sin aclarar las instancias indecibles que reprime la
razon. El ser humano se miente a si mismo, para no escuchar el eco de su
temor ante la furia divina. Son imdgenes vehementes de acercamiento y al
mismo tiempo de la célera de estos simbolos impactantes.

Propone un didlogo sobre las posibilidades artisticas de laluz y a través de
un compromiso estético con su tiempo y con una nueva manera de “ver”.
La luz es una fuerza vital que invierte posiciones, que se yuxtapone a la
forma, que la anula o la destaca. Su funcion en el cuadro es hacer sentir,
vay viene predestinada por la forma que irradia colores mégicos. En este
proceso es significativa de modo contradictorio. Se convierte en un arma
de doble filo, en el rechazo alo convencional por su poder totalizador, que
genera nuevas dimensiones para la experiencia estética. Hay una transfor-
macion mutua entre la luz y la forma, una simbiosis que hace una obra de
luz, siempre enfocada hacia la aventura oculta del secreto.
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En las obras més intensas de Gamboa, la identidad surge en espacios me-
tafisicos como expresion de sentimientos. Aqui la muerte es una masca-
ra, una especie de vacio en el cual se sumergen las emociones humanas y
percepciones equivocas de la vida real en los tiempos del cuadro, del re-
cuerdo, en la realizacion de cuestiones ajenas a la voluntad individual. La
sensacion de la finitud saca a los sujetos representados en la medida que
transcurren las contradicciones, las paradojas, las despedidas y los olvidos.

1 Pescadores, 6leo.

1 Huracdn, éleo.
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1 Dioses coléricos, 6leo, 1960
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RAU GAMBOA CANTON
el pintor, el maestro

1 Primera luz, dleo.

1 Funeral, 6leo.
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1 Nacimiento de la muerte, dleo.

1 Muerte por fuego, dleo.
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RAU GAMBOA CANTON
el pintor, el maestro

1Serial, 6leo.

1Didlogo, dleo, s f.
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Mexican Art Gallery

Cuando Adolfo Lopez Mateos llego a la presidencia de la republica en
1958, nombr¢ al dramaturgo Celestino Gorostiza director del INBA y
al licenciado Miguel Alvarez Acosta, director del Organismo para la Di-
fusion Internacional de la Cultura (OPIC) de la Secretaria de Relaciones
Exteriores, quien encomendé a Raal Gamboa la promocion y difusion de
la cultura mexicana en San Antonio como responsable del Intercambio
Cultural Mexicano-Norteamericano, de acuerdo al convenio celebrado
entre México y Estados Unidos. “Me dieron el nombramiento para repre-
sentar a México en un convenio de relaciones culturales con los Estados Unidos”
Asi comienza su breve pero importante labor dentro del Servicio Exterior
Mexicano.

... pude gestionar la creacion de la primera galeria de arte mexicano.

En San Antonio, habia una casa dedicada al esparcimiento cultural de los
ciudadanos de origen mexicano y los inmigrantes residentes en aquella
ciudad. El espacio era muy grande y se podian realizar mucho mds activi-
dades. Fundo la Mexican Art Gallery donde presentaba exposiciones de
artistas mexicanos y ademds, como escendgrafo y disenador de vestuario
estaba muy bien relacionado con las companias de danza. Anos después
recordaria: "Movi compaiiias de danza, sinfonicas, cursos y conferencias.” Tam-
bién impartia cursos de pintura y dibujo y seguia pintando. Asi conocio al
joven Alberto Mijangos, quien dirfa en una entrevista:

.. and then I met this guy from Mexico, he was sent to San Antonio
to be in charge of the Mexican gallery at the Mexican Consulate, and
he was an artist. Gamboa —Raul Gamboa. He was an artist— a
great artist. I loved his work, but a little bit too much like illustrations,
but beautiful techniques. And he started teaching me little, little, little
bit about painting™

Tuvo mucho éxito y estaba muy contento porque estaba haciendo algo im-
portante por la comunidad mexicana en Estados Unidos, pero “lo regresd
el frio,’® Antes del invierno de 1959 renuncio a su cargo ante la Secreta-
ria de Relaciones Exteriores. Cuando regresd a México comenzo a pintar
dos murales con temas de volcanes en una residencia del Pedregal de San
Angel, hogar de los sefiores Solorzano: Destruccion por el fuego y Erupcidn
del Xitle. Sigui6 exponiendo en México, en Estados Unidos, Centro y Sud-
américa, Francia, Yugoslavia, Polonia e Italia. Sus cuadros se vendian en la
Galeria de Arte Mexicano y su obra estaba muy bien cotizada, pues tenia
cadavez mds demanda. Estaba ubicado porla critica nacional entre los me-
jores pintores mexicanos.

Por su recomendacion, el pintor Alberto Mijangos se quedo’ en su lugar.

82 C. Cérdova, “Interview with Alberto Mijangos”, diciembre 2003, en Recueros orales, inter-
views with latino art comunity of Texas, Smithsonian Archives of American Art,
8 (. Alvarado, entrevista grabada.
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Asilo manifest6 en la entrevista que guarda el Smithsonian Museam:

And then after a year — I helped him organize and translate for him and
took him to meet people and everything, so I worked real hard trying to
help him to promote the gallery and everything and translate for him
because he didn't speak english, so at one year he called me and he said, ‘1
want to talk to you.” “Okay.” He said, “You want to take my job because
Ljust can't live in the United States? I have to go back to Mexico.” And 1
said, "Do you think you can give me the job?" “Yes, I already talk about
you and they want to meet you.” So they met me and the ambassador
from Mexico met me and he liked me a lot and he gave me the job, and
they told me you're going to have a diplomatic passport and this is your
job. So Iwent to Mexico and they gave me a diplomatic passport and I
returned to San Antonio as a diplomat.**

En 1960 presentd una exposicion individual en el Museo de Arte Moder-
no, donde el Instituto Nacional de Bellas Artes adquiri para su coleccion
cuatro de sus cuadros: Cenote, Aguada, Crepusculo y El Bano, que a partir
de ese momento se incluyeron en la sala permanente del Museo de Arte
Moderno hasta 1974, cuando se enviaron a las embajadas de México o se
incluyeron en exposiciones itinerantes.

1De la serie Los dioses de la muerte.

84 ...entonces encontré a esta persona de México. Habia sido enviado a San Antonio para
estar a cargo de la Galeria Mexicana en el consulado mexicano. El era un artista —un gran
artista. Amé su trabajo, pero un poco demasiado como ilustraciones, pero con técnicas her-
mosas. Y él comenzo a ensefiarme poco a poco sobre la pintura. Y entonces, después de que
un ano le ayudé a organizar y a traducir para él, y lo llevé a conocer gente y a todo. Asi que
trabajé duro tratando de ayudarlo a promover la galeria y todo, lo traduje para él, porque
no hablaba inglés, asi que en un ano él me llamo y dijo: “deseo hablar con usted.”“Esté bien.”
El dijo, “desea usted tomar mi trabajo porque no puedo vivir en los Estados Unidos? Tengo
que ir de nuevo a México."Y le dije, “usted piensa que puede darme el trabajo?”“si, ahora
hablo de usted y desean conocerlo.” Me conocieron y el embajador de México me conocid,
le agradé mucho y me dio el trabajo, y me dijeron —usted va a obtener un pasaporte di-
plomatico y éste es su trabajo. Fui a México y me dieron un pasaporte y volvi a San Antonio
como diplomatico.
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SEGUNDA PARTE

El maestro
1960-1996

Un sistema pedagdgico innovador

Alos 46 anos, Raul Gamboa Cantén llegé a San Luis, sin perder su ima-
gen de forastero, de caballero criollo educado y culto, que permanecia fiel
a sus raices y era sintesis de la fuerza integradora de la cultura mexicana
con la cultura universal. Desafortunadamente, su produccion pictorica se
interrumpio casi totalmente por mdas de 30 anos, cuando se dedicé inten-
samente a la ensenanza y la promocion de la cultura.

Como maestro, puso al servicio de San Luis Potosi su sensibilidad y talen-
to, sus conocimientos y experiencia. EXplorc’) Nuevos caminos para que la
ensenanza del arte fuera un discurso coherente, dentro del proceso com-
plejo de los movimientos artisticos nacionales e internacionales y estable-
ci6 un nuevo sistema pedagdgico que confronté a la realidad educativa
nacional con un espiritu de renovacion que llamo la atencion de la critica
especializada e incidi6 en el cambio de muchas instituciones dedicadas a
la formacion artistica, y cultivo la sensibilidad de muchas generaciones de
alumnos en el Instituto Potosino de Bellas Artes que hoy configuran el ros-
tro plastico de San Luis de la segunda mitad del siglo XX.
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Sus descubrimientos pedagogicos, ademas de ser revolucionarios en esa
época, fueron trascendentes para el arte potosino y en general, para el de-
sarrollo de la cultura de San Luis Potosi. El periodo de su actividad docen-
te abarco 36; durante el cual apoy¢ a los alumnos a través de la proyeccion
de sus resultados en el dmbito nacional.

El Instituto Potosino de Bellas Artes

Ellicenciado Miguel Alvarez Acosta, intelectual, poeta y pintor potosino,
habia sido designado en 1953 por el presidente Miguel Aleman como
director general del Instituto Nacional de Bellas Artes, en sustitucion de
Andrés Iduarte. Desde el inicio de su gestion, queria extender la ensenanza
de las artes y la difusion de la cultura en todo el territorio nacional. Tenia
interés personal en fundar el primer centro regional de arte en San Luis
Potosi, que era su tierra natal y como seria el primero de los 22 que fun-
darfa, querfa aprovechar los vinculos que tenia con el ambiente cultural
potosino, que le facilitarian el proceso. Ademas, habia obtenido el apoyo
del gobernador Ismael Salas, quien compartia su interés.

Sin embargo, no todo le debe haber sido tan ficil, porque después de
25 anos, recordarfa como el Instituto Potosino de Bellas Artes “Nacid en
dias dificiles y a punto de frustrarse... " Era el Gltimo ano de la gestion del
gobernador Ismael Salas y en aquella época el final de un sexenio era de
pardlisis casi total. Por otra parte, en pleno auge del cacicazgo de Gon-
zalo N. Santos, el cambio de gobierno en el estado provocaba algunas
tensiones politicas y sociales. El gobernador Salas concedié gran impor-
tancia al proyecto y le dio todo su respaldo. Sugirié que se realizara un
estudio que fijara las bases de un convenio, para “... dejar garantizada la
existencia de la Academia de Bellas Artes, al amparo de las instituciones que
representan, coordinar sus acciones para la buena marcha del plantel y seiialar
las bases de sus aportaciones.'

El licenciado Jesus Mejia Viadero fue encomendado por el gobernador
para que coordinara las tareas y tratara los problemas de estructura, or-
ganizacion y régimen interior del nuevo plantel. El convenio debia fijar
el “rumbo preciso, la organizacion interna, su estructura y el sentido que
debia tener” la nueva institucion. También definir ... su funcion social y
el alcance de la responsabilidad del INBA en los programas de estudio y
validez de los estudios.”> Ademds, debia contemplar publicaciones, inter-
cambios, misiones culturales, conferencias y principalmente las funciones
académicas. De esta manera, el gobernador queria “... dejar cimentada la

obra con bases inconmovibles y libre de emergencias imprevistas.”>

El Gobernador y el licenciado Mejia Viadero se entrevistaron con el Lic.
Alvarez Acosta y como resultado de la firma del convenio, entre el Institu-
to Nacional de Bellas Artes y el Gobierno del Estado de San Luis Potosi,
quedo creado el Instituto Potosino de Bellas Artes, el 1° de julio de 1958,

'1. Salas, c.a.,, 7 de mayo de 1955, Fondo IPBA, AHSLP
2 Ibid.
3Ibid.
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con el licenciado Mejia Viadero como director general y contador publico
Enrique G. Cabanillas, como contador general. Durante la celebracion del
XXV aniversario del IPBA, el Lic. Miguel Alvarez Acosta evocaria:

Los gobiernos federal y estatal, junto con la sociedad potosina acordaron
crear una estructura fuerte y funcional, conducida por profesionales para
responder a la necesidad que un grupo de personas que reclamaba aulas,
talleres, salones, y sobre todo maestros para el vuelo artistico.*

EIIPBA nacié como una institucion plural, al margen de actividades poli-
ticas o religiosas y con personalidad juridica para todos los efectos legales.
Su finalidad, de acuerdo a los objetivos del Instituto Nacional de Bellas
Artes, fue la de fomentar la practica y difusion del arte en sus distintas ma-
nifestaciones y en los medios sociales, la difusion del arte nacional y con-
tribuir a su evolucion y al desarrollo del arte universal®

De acuerdo con el modelo trazado por el INBA, se disenaron cinco ejes
principales: docencia, investigacion, promocion y estimulo a la creacion
artistica y difusion de la cultura:

El Instituto Potosino de Bellas Artes tiene como mision la docencia, la
promocion, la investigacion, la produccion y la difusion artisticas. Pro-
yectando su crecimiento en lo futuro, para prestar tan importantes servi-
cios, no solamente en la educacion de quienes tengan vocacion en algunas
de las carreras artisticas, sino de la sociedad en general, logrando asi uno
de nuestros mds fervientes propdsitos: incluir a nuestra provincia en el
cauce artistico nacional y justificar su pasado prestigio cultural, man-
teniéndola informada y activa en el nivel historico que le corresponde.®

La ensenanza tendria reconocimiento de estudios en las carreras de artes
plasticas, danza, musica vocal e instrumental y arte dramatico.” Para el fu-
turo se contemplaron las artes aplicadas, el oficio literario, el folklore, el
arte popular. Los estudios serian complementados con cursos generales
y lenguas extranjeras. Ademds, el instituto brindarfa distintos servicios,
como exposiciones, conferencias, misiones culturales, becas, conciertos,
intercambios y publicaciones.®

Para proveerlo de recursos econémicos se plantearon cuatro fuentes:
aportaciones federales, a través del Instituto Nacional de Bellas Artes; es-
tatales del Gobierno de San Luis Potosi; sociales, del apoyo de patrocina-
dores y las cuotas correspondientes a las inscripciones y mensualidades
de los alumnos. El gobernador envié una circular” a los empresarios, pro-

*M. Alvarez Acosta, c.a. 1980, Fondo IPBA, AHESLP.

*M. del R. Oyarzun, c.a. 1962, Fondo IPBA, AHESLP.

°Ibid.

’El convenio final especifica que el reconocimiento oficial dependera del proceso de madu-
racion de la nueva escuela.

8].Salas, c.a., circular a empresarios y profesionistas, 1° de julio de 1955, Fondo IPBA, AHESLP.
°Ibid.
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fesionistas e intelectuales mas destacados de San Luis, donde solicité su
apoyo para la conformacion de un patronato. La sociedad potosina inter-
vino decididamente a favor del IPBA. Cada patrocinador se comprometio
aaportar 25 0 50 pesos mensuales y los protectores, el costo de la colegia-
tura mensual de un alumno, 10 pesos. Asi naci6 el IPBA, con la respuesta
efusiva de la sociedad.!’ En este sentido, fue una institucion de la sociedad,
parala sociedad y dentro de la sociedad. A pesar del apoyo gubernamental
y el respaldo social, el instituto comenzé con muchas carencias, pero con
gran entusiasmo, tal como recordaba el Lic. Miguel Alvarez Acosta:

El IPBA nacié pobre pero libre; contra lo previsto, nadie impidio las
edificaciones del espiritu que empezaba a reconstruir los dias enfermos
y trabajaba en minimos espacios, con la rica influencia de la pobreza
deseosa ¢ inspirada. Algo se de ese nacimiento."!

ElIPBA tuvo sus primeras instalaciones en el edificio ubicado en la calle de
Venustiano Carranza No. 4 altos, “para que entrara la docencia de las artes
y se instalara precisamente bajo la estatua de Mercurio, junto a la esquina
vigilante de Zeus.”'"* El edificio albergo alas escuelas de pintura, danza, mu-
sicay teatro, mds tarde se le asignarfan otros auditorios para teatro, musica
y COrOs.

El edificio era inadecuado, pero se habilito para la Escuela de Danza con
un salén y un vestidor. A la Escuela de Musica solamente se le asignaron
dos aulas, que pronto fueron insuficientes y tuvo que abrirse otro lugar
en un edificio diferente. La Escuela de Escultura disponia de un patio
destinado a la talla en cantera y madera, asi como dos espacios mas, uno
para sala de vaciados y otro como laboratorio de artes plasticas. El patio
central estaba destinado a la pintura de caballete, exposiciones y subas-
tas periodicas. Tenia ademds, un salén de dibujo, un aula de pinturay un
salon de grabado, asi como la seccion de técnica fotogréfica e impresion
de grabado. Los servicios administrativos contaban con un sitio para la
direccion, un almacén e incluia servicios sanitarios para hombres y mu-
jeres."

Por su parte, el INBA se comprometio a enviar a los profesores y con esto,
el Gobernador estuvo de acuerdo: “nada tendria que objetar en lo que se
refiere a la acertada designacion de los maestros...”"* En este sentido, el
IPBA comenzé con los mejores augurios.

El INBA envi6 a José Gordillo y a Agustin Delgado fue el primer maestro
de grabado; Joaquin Arias, el director de escultura y Primitivo Caso Soria'y
Antonio Baez Ojeda, maestros auxiliares de dibujo." El licenciado Enrique

19M. Alvarez Acosta, c.a., Texto del discurso para el XXV Aniversario, Fondo IPBA, AHESLP.
"bid.

2 Ibid.

3M. del R. Oyarzun, c.a. 1962, Fondo IPBA, AHESLP.

4], Salas, circular a empresarios y...

'> J. Mejia Viadero, c.a., Propuesta de nombramientos enviados al INBA, 30 de agosto de 1955,
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Galindo fue designado director de arte dramitico y el maestro Francisco Ca-
rreras director de musica, con los maestros Gabriel Arriaga, Ricardo Moreno
yJosé Gonzélez en teorfa y piano, cuerdas y coros, respectivamente.

Como las clases comenzaban en enero y terminaban en diciembre, de
acuerdo al calendario oficial vigente, el IPBA inici¢ sus actividades en el
mes de julio con cursos preparatorios. En octubre ya habia veinte alumnos
en escultura, 20 en pintura y 43 en musica.'

En diciembre, los cursos preparatorios se clausuraron con dos aconte-
cimientos culturales en el Teatro de la Paz: un concierto de la Orquesta
Sinfonica Nacional y una presentacion del grupo de danza moderna del
INBA, con coreogratias de Magda Montoya y Argentina Morales y las es-
cenografias de Angel Pichardo y Gerardo Salinas, respectivamente. Tam-
bién se presentaron dos exposiciones: una de pintura europea en la planta
baja de la galeria Germédn Gedovius y otra de fotografia en la planta alta.

En enero de 1956, el instituto tenia 263 alumnos en total. Desde el prin-
cipio hubo muchos cambios de directores y maestros de las diferentes
disciplinas. El licenciado Enrique Galindo, renuncio a la direccién de la
Escuela de Teatro y el jefe del departamento de teatro del INBA Celestino
Gorostiza envio a Manuel Saldana Celedén, para que impartiera un curso
de cuatro meses."”

En marzo del mismo ano, Luis Covarrubias era el director de la Escuela
de Pintura y su esposa, Luz M2 O. de Covarrubias la maestra de danza.

AHESLP.
16 | jstas de alumnos, octubre 1955, Fondo IPBA, AHESLP.
7 C. Gorostiza, Carta, Fondo IPBA, AHESLP

TAlumnos y maestros
de pintura, 1957.
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En pintura estaban entre otros, Tere Caballero, Gloria Cardona, José Ca-
rrizales, José Chévez de la Rosa, Graciela Santos de Valerio, Ubaldo Mon-
tiel, Flora Martinez Bravo, Yolanda Lobo de Caballero, Agustin Balbontin,
Rosa Luz Villasuso, Javier Algara y Cecilia Gordoa. Personalmente, el di-
rector de pintura hacia pruebas para clasificar alos alumnos en 1°y 20 afo
de dibujo y pintura; daba conferencias dos o tres veces por semana sobre
formacion artistica y fomentaba que los alumnos salian pintar al campo.
Para la exposicion colectiva de provincias, hizo una rigurosa seleccion y
se enviaron obras de los alumnos Guillermo Saldania, José Carrizales, José
Chavez de la Rosa, Gerardo Salinas y Tere Caballero'® Todavia en marzo
de 1957, Covarrubias imparti6 unos cursos de capacitacion, pero al poco
tiempo renuncio.

En 1957 estaba como director el pintor potosino Juan Blanco y la Escuela
de Pintura tenia ya 107 alumnos. Al poco tiempo ya habia un nuevo direc-
tor: Xavier Gonzélez Iﬁiguez, quien realizo la seleccion de las obras para la
Exposicion Colectiva de Pintura de la Provincia en las Galerias Integrales
Chapultepec. Esta vez se enviaron cuadros de los alumnos Angélica Villa-
rreal, Vicente Guerrero, José Guadalupe Pérez, Maria Teresa Caballero,
Celia Ramirez, Gloria Cardona y José Carrizales

Ese mismo ano, Carlos Alvarado Lang vino a montar el taller de graba-
do con Lorenzo Guerrero y ambos impartieron un curso intensivo a 30
alumnos. También se inauguré un salon libre de dibujo y de pintura que
funcionaba todos los dias habiles de 7 a 9 de la noche y asistian obreros,
empleados y “toda clase social” Por otra parte se hacia exploracion voca-
cional en las escuelas publicas."”

Después de dos anos en la direccion, Jesas Mejia Viadero habia asentado
firmemente las bases administrativas y econémicas, aun cuando habia al-
gunos “pequefios desajustes que lo inquietaban™ Presento su renuncia,
pero tanto el Lic. Miguel Alvarez Acosta, como el gobernador Manuel
Alvarez solo le concedieron licencia por tiempo indefinido, sin goce de
sueldo y renunciable, anticipandole que nombrarian un subdirector que
ocuparfa provisionalmente su cargo.?! Alvarez Acosta propuso una terna
al Gobernador.?* Ninguno de los tres debe haber aceptado, pues el 12 de
julio, el licenciado Mejia Viadero entreg6 la administracion al contador y
la direccion alalicenciada Marfa del Rosario Oyarzun, el dia 16.** Aun en-
viarfa otra carta al gobernador, fechada el 1° de agosto para solicitarle que
aceptara su renuncia y sugerir a la licenciada Oyarzun, entonces directora
interina, para que se quedara en el cargo. Manuel Alvarez acept¢ la renun-

8L, Covarrubias, c.a. 4 de septiembre de 1956, Fondo IPBA, AHESLP.

% Informe de la Escuela de Pintura firmado por Luis Covarrubias, del 16 de Julio de 1957, Fondo
IPBA, AHESLP.

2 El 9 de junio de 1957, Fernando Leal escribio al Lic. Mejia con motivo del contrato para los
murales del Teatro de la Paz, Fondo IPBA, AHESLP.

21 J. Mejia Viadero, c.a., 3 de mayo de 1957, Fondo IPBA, AHESLP.

22 M. Alvarez Acosta, c.a., 5 de junio de 1957, Fondo IPBA, AHESLP.

2 ). Mejia Viadero, c.a., 16 de 1957, Fondo IPBA, AHESLP.

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOS,



1De izquierda a derecha: Lic. Miguel Alvarez Acosta, director del Instituto Nacional de Bellas Artes; el Gobernador del Estado
Francisco Martinez de la Vega; el director del Internado Damidn Carmona, el pintor Xavier ffiiguez y la Lic. Maria del Rosario
Oydrzun, directora del Instituto potosino de Bellas Artes.

cia, pero fue la sociedad de alumnos, presidida por Fausto Zapata Delga-
dillo, la que solicito al licenciado Alvarez Acosta designara a la licenciada

Oyarzun como directora general.**

El sexenio presidencial estaba terminando y no se movia nada. La designacion
definitiva de la licenciada Oyarzun tendria que esperar un ano mds. No obs-
tante, ella trabajaba intensamente. En septiembre se present6 una funcion de
danza moderna en el Teatro de la Paz, con diez bailarines —entre quienes se
encontraba Lila Lopez— del grupo de danza contemporénea dirigido por
Magda Montoya, participaron también los alumnos més destacados del IPBA.

También comenzd las gestiones ante el gobernador del estado Manuel Al-
varez con el fin de obtener la donacion de un terreno parala construccion
de un nuevo edificio. El arquitecto Alberto T. Arai la apoy6 y hablé con el
secretario de educacion, José Angel Ceniceros y con Miguel Alvarez Acos-
ta para explicarles directamente los tramites que habia hecho la licenciada
para el terreno que deseaba donar el Gobierno del Estado.”

En 1958, Adolfo Lopez Mateos ascendi6 a la presidencia de la republica
y designé al licenciado Miguel Alvarez Acosta como director general del
Organismo para la Difusion Internacional de la Cultura (OPIC) de la Se-
cretaria de Relaciones Exteriores y el escritor Celestino Gorostiza asumio
el cargo de director del INBA, quien nombrd a lalicenciada Maria del Ro-

24 F, Zapata Delgadillo, c.a., Fondo IPBA, AHESLP.
25 A.T. Arai, carta, 10 de abril de 1958, Fondo IPBA, AHSLP.
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1Vida en los internados, fresco realizado por alumnos del IPBA bajo la direccion del maestro Xavier G. ifiiguez.

sario Oyarzun como directora general del IPBA. Lo primero que hizo la
nueva directora fue organizar un homenaje a Miguel Alvarez Acosta porel
apoyo que habia brindado al IPBA.

En 1959 form¢ en el instituto una orquesta infantil con ninos de la es-
cuela de Adaptacion Social para Menores Manuel Avila Camacho, que
resultd un experimento interesante desde el punto de vista pedagogico
y social. Los alumnos de pintura, dirigidos por Xavier Gonzélez fﬁiguez
realizaron un fresco de 120 m” en el internado Damidn Carmona de San
Luis Potosi, con el tema Vida de los internados de México, que fue inau-

gurado en 1959.

ILa Lic. Maria del Rosario Oyarzum acompafia al gobernador y al director del INBA durante su visita al IPBA en 1959. En
primer plano, el maestro José Guadalupe Pérez.
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1 Angélica Villarreal, Gloria Cardonay otros alumnos de la primera generacion en la escalera del antiguo edificio del
Instituto Potosino de Bellas Artes.

En 1960, la falta de continuidad de los profesores, los problemas con los
alumnos y la division consecuente, ocasionaron la salida de estudiantes y
maestros. Carmen Alvarado lo recuerda:

... entraban alumnos al salén de teatro y decian que teniamos que unir-
nos a una idea, que ibana pedir maestros ( o ) quién sabe cuantas cosas
pedian. Entre ellos estaba mi amigo Guillermo Saldaiia, era uno de los
lideres, yo nada mds veia, pero no tomaba parte®

Javier Gonzélez Iniguez dejo el puesto de director de artes plasticas en el
mes de septiembre”” y el escultor Joaquin Arias se fue del instituto e ins-
tald en su taller un grupo con algunos maestros y mas de 25 alumnos,
denominado Taller Libre de Artes Plisticas, dejando esta drea del IPBA
précticamente paralizada. La situacion tenia hondamente preocupadas a
la directora y a las autoridades estatales y federales.

2 C. Alvarado, entrevista grabada...
27 Apunte manuscrito del 11 de septiembre de 1960, firmado por la Lic. Maria del Rosario
QOyarzun, como indicacion a su secretaria. Fondo IPBA, AHSLP.
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1El maestro Raul Gamboa, 1987.

Yo era un pintor que vivia de su pintura...

El director del Instituto Nacional de Bellas Artes insistia en contratar a
Raul Gamboa para que viniera a San Luis como maestro de pintura en el
IPBA, pero ¢l no aceptaba. Era muy dificil para Gamboa, porque estaba
trabajando en el INBA. Las autoridades lo presionaban, pero é trataba de
mantenerse firme. No queria salir de México, ni tomar ninguna decision
que lo alejara de su obra, ni de las relaciones y el prestigio que habia conse-
guido después de tantos anos. Nunca habia dado demasiada importancia
al dinero, pero estaba muy bien ubicado en el ambiente cultural y se des-
envolvia en la elite social y econdmica. Acababa de lograr un sueno que
tenia hacia muchos anos: tener un lugar apropiado para dedicarse exclusi-
vamente a la pintura.

Por primera vez tenia yo un estudio de 15 metros por 8, cosa que en mi
vida habia tenido. Mi casa estaba en un lugar muy hermoso de la ciudad
de México, en Las Aguilas, y tenia un gran deseo realmente de disfrutar
lo que tantos arios me habia costado... **

No le estoy ofreciendo a usted un negocio...

El licenciado Miguel Alvarez Acosta queria ayudar a remediar la crisis en
que se hallaba el instituto pues, como ya se dijo, ¢l lo habia fundado y se
habian venido abajo muchos, pero el que mas le preocupaba era el de San
Luis Potosi, porque era su tierra. El maestro trataba de evadirse, pero

Era un hombre tenaz. Sabia convencer, pero yo resistia. Un dia le dije:
Mire usted. Yo no he perdido nada en esta ciudad (... ) ademds con
todo respeto, el sueldo que ofrecen es completamente desalentador ( ... )

28 P, Cervantes, “Arte: puerta hacia el placer infinito”, Momento, 27 de octubre de 1980.
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Me dijo entonces: yo no le estoy ofreciendo a usted un negocio. Le estoy
pidiendo un favor de amigo ;Me lo puede hacer o no?*

...me fue imposible negarmey acepté venir a San Luis

Era muy dificil para él dejar la ciudad de México en ese momento, por ello
solamente aceptd venir por tres meses, algunos dias a la semana, pues se
habia comprometido a pintar unos cuadros, entre los cuales es probable
que uno fuera el retrato del sefor Solérzano.

El 7 de septiembre de 1960 lleg6 a San Luis como maestro y director de la
Escuela de Artes Plasticas del Instituto Potosino de Bellas Artes. La perio-
dista Lilia Cardona registro el suceso en su columna: “... llegd a San Luis el
nuevo maestro (... ) el lunes serd presentado a los alumnos.”!

... un excepcional maestro de grdfica y pintura que fue seleccionado cui-
dadosamente; venia a San Luis después de dirigir la “Mexican Art Ga-
llery” de San Antonio, Tex, fundada por OPIC de Relaciones Exteriores;
pero antes, el maestro Raill Gamboa, habia conquistado el primer pre-
mio de la Bienal Paralela de México simultdnea de la Bienal Interame-
ricana fundada por el INBA y en la que México recibid la representacion
de grabado y pintura de todos los paises del Continente. Y a ello debe
agregarse que el maestro Gamboa puede ser considerado como uno de
los mejores retratistas mexicanos en lo que va del siglo**

Asillego alas tierras del altiplano potosino, donde todos los climas pueden
recorrerse en un dia; donde las minas oro y plata ya eran historia antigua,
pero habia el yacimiento de fluorita mas grande del mundo y todavia habia
zing, cobre, plomo, antimonio, caliza y minerales arcillosos, manganeso,
yeso, cemento, dolomita, silice, marmol y roca fosforica. A un lugar de
muchos pobres y pocos ricos; de muchas tierras pobres y pocas fértiles.
Con sus matorrales y campos de gobernadora, el guayule, la candelilla y el
mezquite; la yuca, el sotol, los magueyes y la lechuguilla; los nopales con
sus tunas y los cardonales, tetecheras y zacatales. Muy lejos de los bosques
tropicales de la Huasteca, donde crecian el guayacan y el madrono, el palo
de hueso y el palo de rosa, los chicozapotes, papayos, mameyes y platanos.
Un lugar donde eran prosperos los reinos de las moscas y el de los mosqui-
tos; donde mayates, libélulas y abejorros estaban en decadencia, igual que
las tortugas, serpientes, lagartijas, sapos y ranas. Volaban sobre la ciudad,
como todavia vuelan hoy, los zopilotes y hasta algunas aguilas, aguilillas
y halcones, cuervos, tordos, palomas, zenzontles, gorriones y golondri-
nas. Existian los feudos del conejo, la liebre, el coyote, el gato montés, las
ardillas, el tlacuache, el tejon y el zorrillo, y el todavia venturoso imperio

2 ) A. Hernandez. Op.cit.

30 En 1977, Fernando Gamboa estaba como director del Museo de Arte Moderno y el maes-
tro le pidi6 que recuperara algunas obras, entre ellas el retrato de referencia.

31 L. Cardona, “Eco social por Liliana’, El Heraldo, 6 de septiembre de 1960

32 M. Alvarez Acosta, Catdlogo de la exposicién en la Cdmara de Diputados, s.p., 8 de noviem-
bre de 1978, Fondo IPBA, AHSLP.
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de las ratas. Muy lejos, en la Huasteca, vivian iguanas, jabalies, armadillos,
venados y hasta tigrillos y tepezcuintles. En los rios progresaban robalos,
lisas, pajes, boquines, bobos, curbinas, salomiches, miquicuanes, trucas,
anguilas y mojarras.

Ahora se hallaba radicado en un contexto nuevo; en el centro de la gran
chichimeca, una tierra de desiertos metidos en parajes montanosos que
recorrieron los antiguos pueblos némadas que conocieron por la sangre
la conquista, donde vivieron durante cientos de anos con los espanoles
que extrajeron los metales preciosos de la tierra, los beneficiaron y los
enviaron lejos.

Las condiciones politicas que habian hecho crisis en 1958 con la renuncia
del gobernador Manuel Alvarez continuaban y el movimiento social por
la democracia, encabezado por el doctor Salvador Nava, tenia en crisis a
la sociedad y desafiaba al sistema politico dominante. Sin embargo, la so-
ciedad de la capital potosina se caracterizaba por su actividad politica, en
otros aspectos se debatia entre la voluntad y el miedo por la modernidad;
entre cierto afdn de progreso y la resignacion, el racionalismo objetivo de
algunos, el humanismo de otros y la entrega de la mayoria a un irraciona-
lismo religioso introspectivo y profundo.

Los nombres, titulos y realizaciones que se asocian con los conceptos
“arte moderno” y “década de oro” no eran representativos de la vida cul-
tural de aquellos tiempos en San Luis: la “modernidad” no dominaba la
escena cultural ni la pintura llamada moderna era aceptable, por el con-
trario, las orientaciones artisticas y los lenguajes plasticos convenciona-
les tenian una gran influencia. Entre la creacion artistica y el gusto de los
espectadores, conservadores y tradicionalistas y los pintores nacionalis-
tas 0 ‘modernos” existia una divergencia evidente. Este hecho no ha sido
valorado suficientemente porque la escena cultural y la vida social y po-
litica en San Luis se encontraban en una relacién aparentemente ajenay
casi no se vefa una conexion entre ellas. No obstante, si puede afirmarse
que habia una fuerte tendencia al estatismo cultural que oponia tenaz
resistencia al arte moderno.

Esto llevaria a pensar que era casi imposible, que un forastero como Raul
Gamboa Cantén pudiera incidir directamente en una sociedad tan cerra-
day contradictoria. Sullegada fue un despertary se convirtié en una opor-
tunidad para el circulo de las artes y en general de la cultura. La abundancia
de talentos, combinada con la libertad artistica, abrid un campo a la expe-
rimentacion plastica y del arte en general. Fueron los resultados obtenidos
en México los que desataron los impulsos mds importantes; los trabajos
de los alumnos despertaron el interés del pablico y consiguieron la divul-
gacion de su obra, algunos gozaron de cierta reputacion.
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... senti un enorme descanso, al darme cuenta que no habia escuela

Por su amigo Alvarez Acosta habia aceptado las condiciones econémi-
cas que, efectivamente, no eran “nada alentadoras” El salario era muy
bajo: apenas 2000 mil pesos mensuales y 400 quincenales para vidticos.
No lo enviaron a los habituarios que el IPBA tenia para los maestros fo-
rineos, pero le dieron una habitacion dentro de la Escuela de Musica
instalada en la calle de Venustiano Carranza, dentro del centro histérico.
El primer dia, subi¢ la escalera y al llegar al piso superior encontr6 que
no habia nadie. “Vine a San Luis y senti un enorme descanso, al darme
cuenta de que no habia escuela. Pensé en regresar a la ciudad de México
inmediatamente, pero decidi tomarme dos dias para conocer la ciudad
y decirle adios ... ¥

Alvaro Mufioz de la Pea, uno de sus primeros alumnos, recordaria 33
anos después:

El panorama no podia ser mds desolador, un edificio con mucho sabor
pero con instalaciones y luz inadecuadas, un alumnado dividido, un pro-
fesorado inexistente, escolares de primaria obligados a estudiar pintura,
[fracciones conservadoras en abierta lucha con los entonces tan de moda
comunistas. Una Escuela de Danza contempordnea apenas naciente,
pero ya dividida y problemdtica y una Escuela de Teatro sin rumbo ni
metas y con unos cuantos alumnos.**

.. dos extraordinarias personas Tere Caballero y Angélica Villarreal

Paso por un pequeno pasillo y en la parte de atrs del inmueble, su dnimo
de marcharse se debilité rapidamente al conocer a Tere y Angélica,

. era verdaderamente triste, ya que sélo habia un grupo de nirios trai-
dos de un orfanato, al frente de los cuales se encontraban dos extraordi-

”

narias personas: Tere Caballero y Angélica Villarreal

La escena lo conmovié de tal manera, que al otro dia se encontr¢ dispues-
to a quedarse como profesor de un reducido grupo infantil, probablemen-
te producto de la exploracion vocacional llevada a cabo en el Internado
Damidn Carmona. Habia tenido experiencia como maestro en México, en
San Antonio y por algunos cursos que habia impartido, pero jamas habia
sentido una inclinacion pedagdgica importante.

Me demoré una semana...

Aqui es muy importante destacar la contribucion de Tere Caballero y An-
gélica Villarreal para el ripido desarrollo de la Escuela de Artes Plésticas.
Pronto, se dieron a la tarea de hablar a todos los que conocian: alumnos
que habian estado antes y otros con inquietudes y ganas de dedicarse al

33). A. Hernandez. Op.cit.
34 A, Muhoz de la Pefa, Raul Gamboa, El Sol de San Luis, 1993, Fondo IPBA, AHESLP.
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arte. Se empez0 a correr la voz sobre el nuevo maestro, ... me demoré una
semana y al final de ésta, habia treinta alumnos con ganas de ser pintores”>
Claro —afirma Carmen Alvarado— al sentirlo, al verlo, al palpar al maestro
con ese nivel que tii sabes que tenia, pues convencio a los que llegaron..® Pronto
se percibi la fuerza de una personalidad que emanaba directamente de
su talento, educacion, experiencia y prestigio. Para ¢l fue un gran descu-
brimiento. Aquel lugar drido, triste y solitario, se empez6 a llenar de calor
humano; gente sensible, con un gran deseo de aprender y un amor casi
religioso hacia la pintura.

... los caminos para lograr lo que uno se propone son muchos

“Pasaron los tres meses y debia continuar. Estaba muy entusiasmado. Pre-
sentia que podia descubrir muchas cosas y dar algo alos demas. No queria
dejar a los alumnos tan ilusionados: su afin y dedicacion lo conmovieron
a tal punto que pensé en quedarse otros tres meses.””” No podia dejarlos.
:Cémo podria hacerlo, si estaban en vias de desarrollar todo lo que tenian
dentro? Ahora debia hacer algo nuevo: modificar un sistema, crear un mé-
todo como lo imaginaba; formar pintores de un modo distinto al de las
escuelas tradicionales, su manera personal de enfrentar el problema de la
ensenanza.

... através del tiempo me fui percatando que los caminos para lograr lo
que uno se propone son muchos, y lo que yo deseaba en ese momento era
ser no solamente 1itil a mi, sino ver la forma, el camino y el cauce para ser
util a los demds, aunque sea de manera modesta.™

El cambio fue muy duro...

Para hacerse cargo de la direccion de la Escuela de Artes Plasticas y del Taller
Libre de Pintura tuvo que dejar de pintar. Durante més de dos décadas habia
vivido como pintor, artista grafico, maestro y funcionario cultural, pero sus
multiples responsabilidades nuncalo habian obligado a renunciar al desarro-
llo de su propia obra. No le esperaba una época tranquila y sosegada, como
suponia cuando regresé a México desde San Antonio y se dedico a pintar
en su estudio. Al adquirir este compromiso, su matrimonio declind y estaba
consciente de su imposibilidad de pintar, por lo menos durante un tiempo,
el que iba a permanecer en San Luis. “El cambio fue muy duro, porque dejar
el hdbito contraido a través de tantos anos, para cualquier persona, hasta para

un fumador, es dificil. Para mi fue bastante complicado...” ¥

Desde el principio, fue respetado, admirado y querido por sus alumnos,
quienes estaban muy motivados por la confianza en su capacidad para lle-
varlos a una nueva realidad. Por su aspecto, parecia demasiado conserva-
dor para una escuela de pintura. Siempre vestido correctamente, con traje

3 J. A. Hernandez. Op.cit.

3% C. Alvarado, entrevista...
37 Ibid.

3 R. Hurtado Duhart. Op.cit.
* Ibid.
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y corbata. Alvaro Mufioz de la Pena, lo describi6 “... era atildado, incluso
hasta la exageracion, parecia mds un banquero que un pintor...” ** Algu-
na vez dijo a Carmen Alvarado: ... soy un hombre feo y tengo que cubrir
todo eso con algo que sea bello. “;Qué necesidad tienen de verme desarre-
glado? Tengo que estar bien presentado y suplirlo con otros dones que van
adornando ala persona”*'

Su imagen contrastaba con su pensamiento libre de prejuicios, amplisi-
ma cultura y sus ideas innovadoras acerca del arte y la ensenanza artistica.
Poseia una refinada educacion y conservaba su acento yucateco, con un
lenguaje tan apropiado, que para muchos resultaba demasiado elevado.
Su perfil era el de un artista netamente moderno, rebelde ante el anquilo-
samiento de la instruccion artistica vigente, destinada a la ensenanza del
oficio en condiciones precarias. Estaba consciente de lo que sucedia en
el arte nacional e internacional y se proponia modificar la ensenanza para
desarrollar la vocacion de sus alumnos y elevar el nivel de su formacion, al
fomentar la armonia entre educacién y la creacion.

Desde su llegada, comenz6 a trazar los principios de lo que seria después
sumétodo, con el objetivo de definir y resaltar la individualidad del artis-
ta, al promover la libertad como fundamento de la educacién, mientras
en muchas escuelas se conservaban los viejos modelos y todavia existian
dificultades para la difusion del arte moderno. Como diria anos después
Alvaro Munoz de la Pena:

Raul Gamboa llegé a San Luis y no sélo vino a revolucionar, sino a
crear las bases sélidas y maduras que hicieron que la pintura potosina
rebasara las fronteras de San Luis para mostrar a México la calidad
de un grupo de pintores locales, a la altura de lo mejor de los nacionales.
Gamboa llegé a nuestra ciudad a ponerla a la vanguardia de la pldstica
nacional ¥

Esta libertad, que mucho agradecemos al INBA ...

Fl Instituto Nacional de Bellas Artes le habia concedido la libertad absolu-
ta que habia solicitado, para modificar los sistemas tradicionales en la ense-
nanza artistica.”” Nada hubiera sido posible sin esa libertad:

Esta libertad, que mucho agradecemos al INBA, nos permitio a un
grupo de maestros, explorar varios y muy distintos métodos de ense-
nanzas artisticas; también incluimos resultados obtenidos de la propia
experiencia y como sintesis de estos ensayos pedago’gicos, logmmos

“ A, Munoz de la Pefia, Raul Gamboa, El Sol de San Luis, Seccién B, p. 2, 31 de marzo 1968.

41 C. Alvarado, entrevista.

4 A, Mufoz de la Pefa, Raul Gamboa...

4 R. Gamboa Cantdn, “La educacion artistica’, ponencia presentada en la Primera Reunién
Nacional de Educacion Artistica, convocada por el INBA Direccion de Promocion Nacional,
publicada por Letras Potosinas, No. 226-227, septiembre- diciembre 1977, pp.8a 10.
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actualizar sistemas de ensennanza, tan flexibles y eficaces, que nos per-
mitid ofrecer al alumnado, rutas mds directasy cortas para hacer aflo-
rar al artista que todos llevamos dentro, como herencia exclusiva de la
especie humana.**

Puso en marcha su experienciay sus conocimientos para conseguir que el
alumno tuviera confianza en si mismo y reconociera su expresion, como el
producto insustituible de un temperamento, de una sensibilidad: aquello,
que en su Opinién constituia un componente fundamental de la creacion
artistica. Su sistema comenz6 como una busqueda. Basado en su experien-
cia como alumno de escuelas tradicionales y opuesto a aquellos sistemas
coercitivos, queria liberar a la educacion artistica para que se adecuara alas
necesidades de los alumnos y no al contrario.

Aprendi a pintar en las formas mds caducas, mds impersonales

El maestro habia sufrido las consecuencias de modelos anticuados y le ha-
bia costado mucho tiempo y esfuerzo superarlos:

Aprendi a pintar en las formas mds caducas, mds tradicionales, mds im-
personales que puedan existir, y naturalmente tenia cierto deseo latente de
hacer esas modificaciones pedagégicas; se me presentd esta oportunidad y
la realizamos basdndonos principalmente en que en lugar de que el maes-
tro imponga una voluntad estética al alumno, se debe tener la responsabili-
dad, lavoluntad de servicio pedagdgico; de que antes de ofrecerle al alumno
una técnica tradicional que lo mds probable es que no sea la suya ...

Ademds de su experiencia personal, probablemente se bas6 en las mejo-
res précticas de La Esmeralda, pero sobre todo en los planteamientos de
las primeras y segundas vanguardias que tuvieron lugar en Europa y re-
sonaban en el México durante los afos de 1950, cuando los jévenes que
luchaban por su derecho a una expresion personal comenzaban a ganar la
batalla final al nacionalismo.

Su sistema pedagogico podria ser considerado la version educativa del
movimiento de ruptura del arte mexicano, cuando los jévenes dejaron
atras los postulados de la Escuela Mexicana y se incorporaron al cauce del
arte internacional.

Se ha hablado sobre la probable influencia de las escuelas al aire libre en los
cambios pedagdgicos que realizé en el IPBA. Sin embargo, estas escuelas
comenzaron en 1916 y terminaron con el “maximato” de Plutarco Elias
Calles en 1934 y ya no existian cuando él llegé a México. Podria argumen-
tarse que perduraba su influencia, pero, tanto en sus objetivos como en
sus métodos, el proyecto de Alfredo Ramos Martinez, tenia grandes dife-

4 Ibid.
4 R. Hurtado Duhart. Op.cit.
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rencias con la propuesta del maestro Gamboa. La finalidad de las escuelas
al aire libre era integrar las clases obreras y campesinas a las actividades
artisticas, en correspondencia con los planes revolucionarios de fortale-
cer la unidad espiritual de México y democratizar la educacion artistica.
Su interés se centr6 en el mundo indigena y el sector popular —también
indigena— de las areas suburbanas, invocando las raices mexicas y recu-
perando sus valores y forma de vida. Apoyadas en el concepto de las van-
guardias europeas, reconocian el valor de lo primitivo y la creencia en la
genialidad artistica de los indigenas, a quienes consideraban los herederos
de la sabiduria artistica popular. Por esta razén intentaron que los maes-
tros revolucionarios se hicieran responsables de recuperar la sensibilidad
mexicana desde sus origenes.

Por su parte, él no tenia prop6sitos integradores ni compartia aquella “fe en
la bondad innata del indio,” tampoco en la “expresion de la creatividad co-
munitaria” y mucho menos respondia a algin propsito revolucionario o
gubernamental. Creia que el arte debia representar una oportunidad para
todos y coincidia en el reconocimiento a la emotividad pura, la expresion
creativa y libre del alumno y el rechazo a toda influencia académica.

Probablemente su método concordara mas con la Escuela Nacional de
Pintura y Escultura La Esmeralda. Desde 1942 habian comenzado los ta-
lleres libres, abiertos y gratuitos que estaban dirigidos al pablico en gene-
ral, se ofrecia libertad creativa y se buscaba un desarrollo artistico intuitivo.
Cada taller definia la especialidad, habia materias complementarias y un
laboratorio de materiales. No obstante, sus métodos de ensenanza seguian
siendo tradicionales, pues se priorizaba la técnica y el maestro ejercia un
control total sobre la obra de sus alumnos.

Desde el principio se advirti6 en su labor docente la esencia de su pensa-
miento, ya manifiesta en su obra pictorica. Por ello, es posible examinarlas
como las dos caras de una misma moneda y encuadrar sus ideas dentro del
intuicionismo estético, procedente de los conceptos de Benedetto Croce,
pero sobre todo en los conceptos y la plastica de las primeras y segundas
vanguardias, que tuvieron como principio rector la libertad del artista y
dieron origen y permanencia al arte moderno del siglo XX. Desde este
punto de vista, el arte debia ser la expresion de la sensibilidad del artista y
esto lo condujo ala definicion del arte como una forma de expresion que
tenfa su fundamento en la libertad.

Comenzo con una estructura metodologica flexible, en oposicion a la orga-
nizacion racional y programada que caracterizaba a la ensenanza tradicional.
Su estrategia para poner en préctica sus ideas fue el uso de instrumentos
pedagdgicos activos, entre otros el taller libre, que consistia en la organiza-
cion del proceso de ensenanza de tal manera que los alumnos adquirieran
las habilidades y el conocimiento mediante actividades précticas creativas,
desarrollando sus facultades y sensibilidad a través de la experiencia.
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En estos espacios era facil para los alumnos integrarse por el horario flexi-
ble. Eran lugares de sensibilizacion y creacion, que permitian entrar en los
fundamentos del arte para generar una nueva vision y contribuir al desa-
rrollo de la pedagogia artistica. Involucraron a la sociedad en el cambio
cultural y configuraron un enfoque nuevo y diferente de los objetivos del
arte. El maestro recordaria en 1977:

Claro es que los primeros pasos dados en esta nueva direccion pedagdgi-
ca, tuvieron que sortear varios riesgos. El peligro principal residia en la
constante posibilidad de equivocar la ruta asignada al alumno, de man-
cillar el espiritu libre y la balbuceante voz del estilo original. *

Reconoceria posteriormente que “esta modalidad de la ensenanza, trajo
consecuentemente a su falta de sistema general. ( ... ) multitud de preocu-
paciones y problemas al maestro*” Sin embargo, desde el principio tuvo
resultados extraordinarios y significativos.

..hicimos una serie de cambios pedagogicos

Con el apoyo invaluable de tres maestros: José Guadalupe Pérez, Tere Ca-
ballero y Angélica Villarreal comenzo a realizar los cambios que siempre le
habian parecido indispensables. El primero, eliminar la rigidez temporal y
el segundo, descartar las materias que le parecian innecesarias.

Al principio, todo se redujo a titubeos...

Al principio todo se redujo a titubeos, incertidumbres y dudas, pero a los
pocos intentos fueron apareciendo, aunque en forma fragmentaria, las
primeras afirmaciones de una sensibilidad que al fusionarse entre si, con-
formaron el esquema de la individualidad con las sutiles peculiaridades

que la definen.”

El maestro presentd la primera exposicion de sus alumnos en San Luis con
el fruto de tres meses de trabajo, en la galeria del Teatro de la Paz el 13 de
diciembre de 1960.

Presentaciones de fin de curso del Instituto Potosino de Bellas Artes
Emma Susana Speratti ¥

Desde la fundacion del Instituto Potosino de Bellas Artes, varios fueron
los profesores que pisaron el aula de pintura sin dejar huellas hondas ni
vocaciones seriamente orientadas. Tenian entre sus manos un conjunto

4 R. Gamboa Canton, “La educacion artistica...”

47 Ibid.

4 R. Gamboa Canton, “La educacion artistica...”

4 E. S. Speratti, “Presentaciones de fin de curso en el Instituto Potosino de Bellas Artes’, La
Tribuna, 11 de diciembre de 1960. El texto no esta completo. Se ha incluido solamente la
parte que corresponde a la actividad del maestro.
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1 Exposicion en el Teatro de la Paz.

de alumnos sensitivo y dispuesto, si no culto. Nada de auténtico o valioso
supieron sacar de él. Pasar por el sal6n de pintura provocaba de inmediato
una pregunta bastante angustiosa: ;con qué fin estdn perdiendo la energfa
latente de estos muchachos?

Pero hace escasamente dos meses, ocurrié el milagro que esos muchachos
ansiaban. Les llego, no un profesor mds; les lleg un maestro, acaso EL
MAESTRO. Alguno de ellos me ha dicho con deliciosa franqueza:
Estaba muerto, me ha resucitado.

Y en esta resurreccion, que unos conﬁesan abiertamente y otros, sin ma-
nifestarlo abiertamente, se apresuran a aprovechar hasta el mdximo, el
maestro los va guiando hacia el camino preciso que cada uno debe reco-
rrer para lograr la plenitud de su personalidad. Y no es sélo un milagro
artistico el que ha realizado y realiza con teson y humildad el maestro
Raul Gamboa: es un milagro aiin mayor: Basta ver la expresion de sus
alumnos. Los desorientados, los MUERTOS de hace unos meses, se em-
peiian en una lucha incesante y se enfrentan a ella con un gesto de intensa
alegria. Maestro de arte y maestro de almas ha sido Raiil Gamboa para
sus discipulos. Y el lugar del que huiamos casi con terror se ha convertido
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en un taller al que acudimos dia por dia a contemplar (contemplar, no
ver) los adelantos continuos y los diversos senderos que cada alumno si-
guie seguin su inclinacion natural. Ya no hay el sello tinico de un déspota;
hay un hombre que escudrinia lo que puede haber de auténtico en los
congéneres confiados a él.

El fruto de esos meses de labor constante y feliz se presentard al publico
en una de las mejores exposiciones realizadas en San Luis. "Espero que
por lo menos sea decorosa”, me decia Gamboa no hace mucho.

¢Decorosa? No es la palabra. La palabra es BUENA. Tan buena
que anuncia desde ahora, si el ritmo no se interrumpe, exposiciones
EXCELENTES para un futuro acaso no muy distante.

EN LA SALA Germdn Gedovius, que no revine las condiciones de ilu-
minacion que hagan lucir plenamente las obras expuestas, pero donde
han sido distribuidas con elegante buen gusto que alcanza hasta la con-
feccion de los marcos, se podrd apreciar desde el 13 de diciembre el mila-

gro del que hablamos.

SE APRECIARA allf la fuerza creciente de Tere Caballero concentra-
da en dos temas que, no por frecuentados, han llegado al agotamiento:
tipos cotidianos y bailarinas. Pocas lineas, trazos seguros, vida interior:
eso es ahora el dibujo de Tere Caballero. Quizd alguno se asombre de
encontrar parecidos que no nacen de la imitacion. Ante AMANECER,
pensamos de inmediato en Toulouse-Lautrec y Degas. Pero no. Es Tere
Caballero quien los ha descubierto antes de verlos, por ese instinto de arte
despertado gracias a un buen maestro™

Grande también es la transformacion de Celia Ramirez. No era la for-
ma lo que le atraia, sino el color. Y ese color se va organizando ahora
en cuadros abstractos y en paisajes donde predominan el verde y el rojo.
Nadie que tenga un dpice de sentido artistico dejard de sorprenderse ante
su ESTUDIO EN VERDE. 3!

ANGELICA VILLARREAL prefiere, como Tere Caballero, las figuras
humanas. Débil y dulzona en las nifias que presenta (salvo en NINA
TRISTE), adquiere un vigor muy elogiable en las obras cuyo tema son
los nifios. Su DESNUDO y su NINO ACOSTADO poseen una
atraccion especial. Un aficionado y quizd hasta un coleccionista de ma-
yor fuste los adquiririan juntos, pues de un modo u otro parecen comple-
tarse. UN MISMO miotivo visto y sentido de diversas maneras procura
verdaderos aciertos a Victor Gonzdlez: un tronco interpretado en varios
colores. En ESTUDIO EN OCRE recuerda el trazo y el colorido de
Durero en sus inolvidables ldminas naturales.

S0 E. S. Speratti. Op.cit.

51 Ibid.
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Ese mismo tronco agigantado, junto al cual se detienen vagas figuras

humanas, sirve a José Chdvez de la Rosa para su extraiio y atractivo
PAISAJE

DIGNOS de mencion por lo realizado, y por lo que lo realizado
anuncia son los cuadros en blanco y negro de Alvaro Musioz de la
Peiia. Fantasia y realidad sin realismo es lo que fundamentalmente
encontramos en ellos.

NO DEBEMOS olvidar, por el esfuerzo tesonero que revelan sus obras,
a José Carrizales. Desde el cuadro del segundo piso, donde color, compo-
sicion y conjunto nada extraordinario nos anuncian, hasta sus HOR-
NOS donde el tema tiene por niicleo luminoso de atraccion el mineral
ardiendo, hay un cambio en ascenso continuo.

SENALAMOS también a la atencién del piiblico MAR TRAN-
QUILO de Emma Ortizy FIGURAS PERDIDAS de Catalina del
Consuelo Chdvez, que bien podria servir de telon de fondo a una coreo-
graﬁa de NOCHE EN LA ARIDA MONTANA.

VAYA nuestra mds cdlida felicitacion a los alumnos de pintura del Insti-
tuto Potosino de Bellas Artes y nuestro vehemente deseo de que conserven
por largo tiempo a su maestro; vaya nuestra felicitacion a Rail Gamboa
por sus dotes extraordinarias de maestro; vaya, en fin, nuestra felicita-
cion a la ciudad de San Luis Potosi, que comienza a enriquecerse con
verdaderas muestras de arte.

En ese primer ano de su estancia en San Luis, en aquel fin de cursos, realizo
su primera escenograﬁ’a en San Luis para una coreograﬁ’a de Miguel Araiza
con musica de Bartok, que se presento en el Teatro de la Paz. Carmen Al-
varado relata como le impresiono: “.... estaba enajenada, deslumbrada, fue un
momento de descubrimiento en el teatro y lo demds me valia nada.”>

Estaba comenzando una época llena de satisfacciones personales y pro-
fesionales. Por fin, tenfa la oportunidad de aplicar sus ideas acerca de la
pedagogia artistica. Iniciaba un cambio que implicaba no sélo una trans-
formacion instrumental, sino también la generacion de un tipo de alumno
nuevo en ideas y obras originales, é] era el elemento fundamental activo de
esta transformacion. La Escuela de Artes Plasticas del IPBA se abrid a las
tendencias internacionales antes que ninguna en el pais, se convirtié en un
sitio de confluencia de conceptos y expresiones muy disimiles, y en poco
tiempo, el arte potosino se proyectd en el dmbito nacional.

Exposicion en las Galerias Excélsior

De aquella exposicion de fin de cursos realiz6 una rigurosa seleccion y en
el mes de febrero de 1961, sus alumnos mds aventajados presentaron 36
obras en las Galerias Excélsior de la ciudad de México. No intenté mos-

2 C. Alvarado, entrevista grabada...
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trar trabajos escolares, sino obras de pintores de diversas tendencias y
de indudable calidad. En ese momento habia mas de 25 alumnos y sélo
expusieron 11. En otras cuestiones, su juicio era por lo general acertado,
pero cuando se trataba de arte era implacable y certero, en eso no hacia

concesiones.

La exposicion de los alumnos se inaugurd el 8 de febrero de 1961 y expu-
sieron Angélica Villarreal, Celia Ramirez, Tere Caballero, Maria del Con-
suelo Chavez, Emma Ortiz, Jorge Noriega, José Carrizales, José¢ Chavez
de la Rosa, Alvaro Munoz de la Pefia, Ubaldo Montiel Vizquez y Victor
Gonzdlez. Los tres ultimos llaman la atencion, porque eran muy jévenes,
particularmente Alvaro, quien acababa de comenzar sus estudios e indu-
dablemente mostré su enorme talento desde el principio.

La directora del IPBA, Marfa del Rosario Oyarzun, la present6 ante el di-
rector del Instituto Nacional de Bellas Artes, Celestino Gorostiza, quien
manifesté durante la inauguracion:

Cdbeme la satisfaccion de declarar al IPBA (Instituto Potosino de Bellas
Artes) como el Instituto piloto del INBA; en toda la repuiblica ya que estd
considerado como el mejor y ms funcional de todos los institutos regio-
nales dependientes del Instituto Nacional de Bellas Artes.>

El licenciado Miguel Alvarez Acosta, declaro: “... creo que esto serd el se-
millero donde San Luis recobre su antiguo prestigio de cultura”y el pintor
Jorge Gonzélez Camarena afirmé: “El conjunto realmente es muy com-
pleto, de mucha calidad, en donde ya se acusa un principio profesional™*

Por su parte, el critico de arte J. J. Crespo de la Serna expreso:

... realmente conforta y satisface que de la provincia nos lleguen estas
brillantes muestras de una juventud despierta, anhelosa, dedicada con
ahinco y constancia a lo que ha descubierto como vocacion.

Paramiy paratodo el mundo que sea sensible y consciente es una revela-
cion. El aliento que se les ve, tomados en conjunto, es realmente notable, y
10 creo quie se necesite tener ninguna preparacion especial para aquilatar
lo que exponen, para augurarles un futuro halagiieno™

La directora de las Galerias Chapultepec, Guadalupe Solérzano, invitd a
través del maestro a los alumnos para exponer en la galerfa. El subdirector
técnico del Instituto Nacional de Bellas Artes, Victor M. Reyes también
quedd muy bien impresionado con la calidad de las obras exhibidas y la

3 Copia de un documento del mes de febrero de 1964, probablemente elaborado para la
prensa o algun catélogo.

4 C. Ramirez, “De los mas hondo y mas profundo de nuestra juventud y nuestra provincia’,
El Sol de San Luis, febrero de 1960.

5 Copia de un documento del mes de febrero...
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I Presentacién de 25 obras de Rufino Tamayo en el Instituto Potosino de Bellas Artes el 28 de agosto de 1977. £l Sol de San Luis.

exposicion, que permaneciera por espacio de un mes en las Galerias Excél-
sior, fue enviada al puerto de Veracruz en el mes de abril del mismo ano.*

Asistieron a la exposicion German Cueto, Roberto Montenegro, Elena
Nieto de Garcia Noriega, Margarita Nieto y periodistas de Excélsior, No-
vedades, Revista de Revistas y otras publicaciones de circulacion nacional.
La critica especializada comenzo a fijar la atencion en el IPBA.

Los jovenes, pintores de San Luis Potosi. Enrique F. Gual®’

Preséntanse en las Galerias EXCELSIOR 11 jovenes pintores de la Es-
cuela de Artes Pldsticas dependiente del INBA, escuela dirigida por el
maestro Raul Gamboa.

Frutos y esperanzas andan revueltos en la exposicion asi como una
comprobacion de orden general que merece una rdpida referencia: ha
desaparecido en esa generacion la temdtica caracteristica de la escuela
mexicana. 15 aiios atrds, no hubo joven iniciado que no diera pabulo al
repertorio segregado de los grandes y de los semi grandes; hoy dia, a juz-
gar porla obra hecha en San Luis tal cosa ha dejado de existir: Ocurrird
para bien o para mal, pero ocurre.

Con qué se sustituye? Con un amplio panorama de diversa tendencia y
ambicion, pero predominantemente realista y universalista. Lo exhibido
podria pertenecer a cualquier buen grupo de alumnos de cualquier escuela
de arte de cualquier parte del mundo. Se observan los frutos de una disci-
plina de dibujo, de la teoria de color, y se comprueba como al dejar libre al
joven artista, éste inclina sus preferencias hacia una regularidad expresiva
donde no apunta ninguna extraordinaria inquietud. Casi todo es correc-

6 “Exposicion de alumnos del IPBA instalada en Veracruz’, El Heraldo, 22. Seccién, 4 de abril
de 1961.

57 E. Gual, “Los jévenes, pintores de San Luis Potosi”. Galerias Excélsior, EXCELSIOR, 2-Diorama
de la Cultura, 19 de febrero 1961.
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to, encomiable y agradable. La impresion general del conjunto es que estd
surgiendo una serie de nuevos valores de notable correccion que nada van
a derrumbar con su espiritu de juventud. Figurativos y no figurativos estdn
de acuerdo con lo que ven en su derredor, y con mayor o menor audacia lo
demuestran con sus hechos. En resumen: lo que se echa de menos en genio
previsible queda compensado por una norma de excelente calidad.

Celia Ramirez, por ejemplo, ostenta cierto poder imaginativo y un gusto
coloristico sobresalientes, como la capacidad de dibujante de que hace gala
Maria Teresa Caballero, cuyo color llama también la atencion. Hay que
citar a Angélica Villarreal por cuanto su numerosa aportacion permite
verla en diversas fases ambiciosas y loables. Asimismo interesa Alvaro Mu-
iz de la Peria, un colorista contenido y poseedor de evidente talento segiin
permiten juzgar sus dos naturalezas, de fuerte atraccion. A cargo de José
Chavez de la Rosa corre la tinica y clara ‘escena mexicana” representada
por un hdbil paisaje de buena ejecucion e innegable encanto.

Y otros podrdn ser citados en virtud de tales o cuales méritos parciales.
Insistamos en el aspecto regularidad y correccién en que se desarrolla este
conjunto pictdrico. Son sus términos justos.

Exposiciones: Pintores potosinos Margarita Nelken*®

Conjuntamente con el Instituto Nacional de Bellas Artes y el Instituto
Potosino de Bellas Artes las Galerias EXCELSIOR nos presentan (Re-
forma 18), la obra de once pintores potosinos.

Que sepamos, ninguno de ellos, hasta ahora, conocido en nuestro me-
dio artistico. Lo cual da a la exposicion el aliciente de descubrirnos, en
la labor de unos jovenes, el impulso recibido en un centro de provincias
alejado de nuestra capital, por talentos incipientes, 0 ya mds granados,
pero de todos modos al margen de las resonancias directas de las co-
rrientes artisticas imperantes en estos momentos en la pldstica mexica-
na. Y, en efecto, lo primero que aqui advertimos es la perduracién, pre-
cisamente en las obras de personalidad mds definida, de formas que se
dirian fechadas unos seis lustros atrds. Por ejemplo, esas “Ninas” tan
delicadamente fijadas, con tanta ternura, por Angélica Villarreal, —e
insistimos en el encanto que de ellas se desprende— en la simplifica-
cion siempre aplomada de sus trazos y la finura de su gama, son como
reminiscencias de ciertas estampas, cuyas ilustraciones, cuya técnica ha
tiempo qued circunscrita a la sensibilidad que hizo popular el dibujo
de Boutet de Monvel. Y mds o menos lo mismo podriamos decir de
Maria Teresa Caballero, cuyas bailarinas, en particular su “Bailarina
en descanso”, son como una transposicion en acentos femeninos, o sea
edulcorados, del vigor de un Degas.

Desde luego, fuere injusto no subrayar la justeza en el dibujo de esta ar-
tista; no es poco, y hasta diremos que es mucho. Las actitudes son convin-

8 M. Nelken, Exposiciones, Pintores potosinos, Excélsior, 18 de febrero de 1961
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1 Grupo de alumnos del IPBA premiados en concursos de pintura con el maestro Ratl Gamboa, 13 de junio de 1979. La Opinidn.

centes en todas sus figuras; nada quedd fiado al azar. Mds quizd fuere
preferible menos seguridad y mayor inquietud creativa.

Abundan en el conjunto las firmas de mujeres, lo cual encomia el afdn
de superacion cultural de las muchachas de San Luis Potosi. Junto a las
ya citadas, Celia Ramirez, en los trazos simplificados al mdximo de los
rasgos fisondmicos de una cabeza, o mds exacto, SOBRE el fondo de una
cabeza encendidamente policromada y también en otras composiciones
de tonalidades igualmente arbitrarias, rebela loable anhelo de adentrar-
se por caminos menos trillados y Catalina del Consuelo, en sus “Figuras
perdidas’, asocia muy bien trabajados, tonos delicadamente matizados,
lo cual ya es gratisima excepcion.

Librenos Dios de incurrir jamds en sectarismo feministas, pero, entre es-
tos 11 jovenes pintores potosinos, imposible no subrayar la calidad muy
superior de las obras mencionadas. Les reprocharemos, si, como ya nos
parece haberlo apuntado, precisamente su excesiva feminidad, su com-
placencia en expresiones que pone, por ese acento tan marcado, corren
riesgo de incluirse en la que pudiéramos decir seccion de trabajos de sero-
ritas. Riesgo que la seriedad de la preparacion de estas pintoras espere-
mos aparte resueltamente de sus futuras realizaciones. Y con todo, ya que
antes recordamos nombres de la escuela francesa, no olvidemos tampoco,
afavor de nuestras pintoras, que una Marie Laurencin, de tan senalada
presencia nada menos que entre los amigos de su amigo Apollinaire, fue
por antonomasia pintora mujer.

Poco tiempo después de la exposicion en las Galerfas Chapultepec, envio
aTereya Angélica a México para especializar sus estudios en la Bscue-
la Nacional de Pintura y Escultura la Esmeralda. Ellas no querian, pero
el maestro insisti6, “... no entendiamos por qué, si tenfamos un maestro
como ¢él, debjamos irnos ... ”.* ;Influyé la critica de Margarita Nelken en
su columna? Probablemente si. Estaba convencido de su talento y deseaba
que tuvieran una vision mds amplia de las nuevas tendencias que mante-
nian en efervescencia al centro cultural del pais. Permanecieron solo algu-
nos meses y pronto regresaron a San Luis.

%9T. Caballero, entrevista...
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el pintor, el maestro
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Pronto... Lila, el color de mi vida

En 1961 lleg6 Lila, la talentosa y muy joven directora de la Escuela de
Danza en el IPBA, quien se instalé con su mamd, Carmen Patino, en uno
de los dos habituarios para maestros que tenia el instituto en la calle de
Carlos Diez Gutiérrez. Carmen Alvarado relata como la invité a reunirse
en el café La Oficina con los alumnos de teatro, y a partir de ese momento
se hizo amiga de todos y pertenecio al grupo. Enrique Galindo era nueva-
mente el director de la Escuela de Teatro y con sus alumnos Ricardo Aran-
da, Leopoldo Cordero, Antonio Cordero, Baltasar Sdiz, José¢ Guadalupe
Ziniga, Lila y Carmen se hicieron muy amigas y sus familias también. Esa
amistad duraria toda la vida. A veces venia el maestro, que habia realizado
la escenografia para Rebozos, la primera coreogratia de Lila que se present6
en el festival de fin de cursos de 1961. Asi, como companeros de trabajo,
colaboradores y amigos, apareci6 Lila en la vida del maestro como una
nueva luz que apuntaba hacia el futuro.

En 1962, el ambiente en el instituto era dindmico, de gran vitalidad y en-
tusiasmo. Habia una intensa promocion de la literatura y todos los jueves
se celebraban reuniones denominadas Cafés literarios de los jueves. Ahi se
leian poemas, cuentos y ensayos que fueron publicados en folletos. La Or-
questa Sinfonica Nacional se presentd en varias ocasiones y la Opera del
Instituto Nacional de Bellas Artes se present6 dos veces; habia conciertos
de guitarra para ninos en las escuelas y se ofrecian conferencias ilustradas
con ejemplos musicales; exposiciones de dibujo, pintura, grabado, foto-
grafia, cerdmica, arte popular y dibujo infantil en la ciudad y en los muni-
cipios del estado.

Por otra parte, continu6 con la exploracion vocacional en las escuelas y las
tertulias de IPBA. El programa de fin de cursos incluy6 una exposicion de
alumnos en la galeria German Gedovius y el Segundo Festival de Danza
en el Teatro de la Paz, también con la direccion artistica y el diseno de ves-
tuario del maestro, quien tenia como colaboradoras a Angélica Villarreal,
Maria Teresa Caballero y Carmen Alvarado.

1 Cafés literarios de los jueves, en 1961.
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La directora estaba muy satisfecha con los resultados obtenidos y asi los
destacé en su informe anual:

La Escuela de Danza, bajo la direccion de Lila Lopez Patifio, ha logra-
do mucho éxito con sus coreografias rebozos, tianguis y huapango. Esta
escuela, de frecuentes colaboraciones en la ciudad, ha sido invitada a al-
gunos municipios del estado. En la Ciudad de México se ha presentado
en la "Feria del Hogar”. Fue muy honrosa la invitacion que se hizo del
grupo para actuar en la inauguracion del Instituto de Bellas Artes Cen-
tro Cultural Ignacio Ramirez de San Miguel Allende, Gto, que inau-
gurd el 17 de agosto pasado, la subsecretaria de la Cultura, Sra. Donia.
Amalia Caballero de Castillo Ledon, a la que asistio el director general
del INBA. El grupo de danza se present durante tres dias en el Teatro del
Bosque de la Ciudad de México.*®

Ellicenciado Galindo renunci6 por segunda vez a La Escuela de Teatro y
Leopoldo Cordero, quien habia sido su alumno, fue designado como nue-
vo director. Ese ano el grupo participé con la obra Los Huéspedes Reales,
dentro del concurso regional que tuvo lugar en el Teatro de la Paz organi-
zado por el INBA, en la seccion correspondiente a la zona centro con los
estados de Aguascalientes y Zacatecas.

... el Maestro Raiil Gamboa ha desarrollado una labor muy importante

La Escuela de Artes Pldsticas, dirigida por el maestro Raul Gamboa,
ha desarrollado una labor muy importante sobre todo en la pintura. En
solo dos arios sus alumnos han logrado el mayor adelanto y han obte-
nido primeros lugares. Se han vendido aproximadamente 50 dleos, de
los que adquirié 12 el Lic. Miguel Alvarez Acosta para el Organismo
de Promocion Internacional de la Cultura, y con seis mds que le presta-
ron los alumnos del Instituto, formé un lote y promovid su exhibicion en
16 estados de la Union americana; en 8 organizaron las exposiciones
miembros del ejército y en 8 civiles.”!

También se organizaron recitales de danza con grupos mexicanos y de
Estados Unidos. En artes plasticas, los alumnos eran apoyados con becas
y para dar a conocer su trabajo, la promocién y la venta de las obras, se
acondiciond en el instituto una galeria permanente.

Yo le dije que no era buen marido...

Su noviazgo con Lila continuaba y habia descubierto que su vida tenia
mayor sentido: estaba profundamente enamorado y era determinante
paralaarmonia que necesitaba, pero Lila era muy joven y su mama no lo
aceptaba “Imposible, era muy grande para ella” Por su parte, el maestro
se sentia muy lejos de poseer todo ese conjunto de atributos que podian
cifrar su ilusion.

% M. del R. Oyarzun, informe anual, c.a., 1962.
o1 Ibid.
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IRal gamboa, dibujo, 1963.

Yo acababa de concluir mi divorcio en México y me habia prometido
no incurrir jamds en el despropo’sito de volverme a casar. Me dijo: oye
spor qué no nos casamos? Yo le dije que no era buen marido y, que
ademds, habia algo determinante: Yo tengo 40 aros y tii 20, cuando
estés en la plenitud de la vida yo seré un anciano, y eso traerd fricciones
muy fuertes. Bueno, dijo ella, pero deberias saber que amo a los perros
y alos gatos... *

... me casé con una mujer extraordinaria y bondadosa

Su nueva vida alegraba a todos en el instituto. Su matrimonio se celebré
en La Virreina en el mes de febrero de 1963. Acudieron amigos de los dos,
alumnos y maestros. Del INBA vinieron Celestino Gorostiza y Jestis Du-
ron.”® Esa misma noche debia trasladarse a México para participar como
jurado en la Primera Gran Competencia Canina Internacional, organizada
por el Club Canofilo del Valle de México, la cual habia comenzado desde
el 14 de febrero. El domingo 17 debia participar con Gordon D. LaMonte,
quien venia de Estados Unidos y los seores James W. Case, Javier Ibarra,
y las senoras Ana Eugenia de Bar y Elena M. de Gurza en la dltima etapa
que se llevaria a cabo en el Centro Universitario de México. El parti¢ hacia
México y Lila se quedo, porque tenia algo que hacer en San Luis y acorda-
ron verse alla.%

Fue un accidente donde vivié de milagro...

%2 J. A. Hernandez, op.cit. Aqui el maestro habla en sentido figurado, porque en 1962 real-
mente él tenia 48 afnos y efectivamente era 20 anos mayor que Lila.

% C. Alvarado, entrevista grabada...

% Ibid.
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En la madrugada ocurri6 el accidente. Le habian mandado un chofer, que
llegé temprano. Aparentemente tomo unas copas en la fiesta y durante el
trayecto fueron a dar bajo un vehiculo de carga a la altura de San Juan del
Rio, Querétaro.

Mi papd no se dio cuenta de que habia pasado. Fue un accidente donde
vivié de milagro. De hecho, él nunca manej. ( ... ) Se salvd porque hizo
lo que no debio haber hecho: traia los seguros de las puertas abiertos y
no traia el cinturon de sequridad. Para los estdndares de ahora, estaria-
mos pensando que deberia estar muerto. Al parecer el chofer no vio el
camion ...

Carmen Alvarado acababa de llegar a su casa cuando tocaron la puerta
para avisarle que el maestro Gamboa habia tenido un accidente. Lila, su
mam4, la licenciada Oyarzun, José Guadalupe Ziniga, y la mama de Car-
men se fueron inmediatamente. Lo habian llevado a un hospital de San
Juan del Rio, donde lo enyesaron y lo dieron de alta después de cuatro o
cinco dias. Se instalaron en un departamento a un costado del edificio del
cine Avenida, donde comenzaron su vida de casados.*

Realmente nunca llegé a recuperarse del todo...

Aparentemente las consecuencias no habian sido graves, pues sélo tuvo
una fractura en la pierna derecha, pero tuvo muchos problemas. Refiere su
hijo Raul: “dadas las condiciones de la tecnologia médica de ese momento,
le hicieron mds mal que bien. Realmente, nunca lleg6 a recuperarse del
todo de ese accidente y de lo que le hicieron los médicos.” Periédicamente
permanecia semanas en un tubo de yeso que llevaba del pecho a las pier-
nas ... él siempre contaba que se querfa volver loco.””

Los cuidados y el carino que recibi6 de Lila y de sus amigos le devolvieron
la paz y asi recobr¢ su amor por la vida. Lila tenia la sensibilidad a flor de
piel y su serenidad era su soporte y equilibrio. Con ella, todas las dificulta-
des fueron superadas: era otra vez un joven. Cuando regreso al instituto, a
pesar de la muleta que lo acompanaria durante anos, parecia resplandecer.
Ingresd en un mundo nuevo lleno de felicidad; de suenos y emociones
placenteras y serenas. Dejo su vida en manos de ella, ahora, su vida tenia
un sentido distinto. Era muy independiente, —afirma su hijo Ratil— pero
de mi mamd necesitaba muchas cosas. Tenia cierta dependencia psicolo-
gica de ella, al grado de que si mi mama se enfermaba del estomago ¢l se
enfermaba (... ) descargaba en ella mucho de su vida personal ...

% R. Gamboa Lépez, entrevista grabada...
% Carmen Alvarado, entrevista grabada...
7 R. Gamboa Ldpez, entrevista...
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Los retratos de Lila

Los retratos de Lila permiten observar la evolucion de su obra y la confi-
guracion de un verdadero arquetipo de mujer. Sobre todo, se percibe la
persistencia del pintor para que sobreviva en el tiempo; que perdure en la
memoria, que se perpetue su existencia. Adquieren el valor de iconos, de
imdgenes atemporales. Ofrecen tanto informacion acerca de ella, como de
él. Tienen la expresion de un cardcter, son imégenes de una personalidad
que reflejan su talento, sus movimientos, sus fortalezas y su temple, tienen
como finalidad la admiracion y aparece, insistentemente, el amor. Son dos
subjetividades plasmadas en el tiempo y constituyen un paradigma de ras-
gos estéticos y de significacion, llevandolos a extremo en aquellas obras
que le permiten mayor libertad como los retratos de cardcter intimo.

Se lanza en busca de Lila en el mundo de sus dibujos y sus cuadros. Intro-
duce elementos y caracteristicas de gran modernidad. Los retratos de Lila
tienen, desde mi punto de vista, dos bases fundamentales en las que apo-
yarse: el constructivismo y los retratos realizados por Miguel Covarrubias,
y estan centrados en la expresion individual como un elemento de exalta-
cion de su personalidad, mediante la invocacion de su imagen idealizada;
esa concentracion en la imagen a partir de juegos de planos, luz y sombra,
matices y tonos para la captacion de la realidad de un modo veraz, pero
simplificada, tanto en el rostro como en los detalles del vestido.

De 1963 es el retrato de Lila, donde la imagen pasa por un tamiz previo,
la elaboracion del pintor. La identidad de Lila pasa por el filtro subjetivo
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que son los 0jos del maestro y su creacion consciente y ejercicio técnico, a
través de sus manos. Estudia en profundidad y recupera los valores pictori-
cos del dibujo con enorme expresividad y agudeza y estética constructiva.

En los retratos al dleo, la exaltacion de la personalidad de Lila en si mis-
ma, es la exaltacion de sus éxitos sus logros; su caricter, sus ideas y pensa-
mientos, su perfil intelectual, afectos, sentimientos y estados de animo de
su relacion amorosa. La figura de Lila es consistente, volumétrica y total.
La materializa y la convierte en un soporte que gana en solidez tecténica
y consistencia fisica, porque representa lo ideal y trascendente de su vida.

Los fondos son composiciones cromdticas, materia y forma. De esta ma-
nera formay color son compatibles. Este es posiblemente la explicacion de
su discurso: una serie de elementos en la composicion, el color, el espacio,
la inclusion de la imagen mds o menos realista, casi nunca hay objetos y
otros componentes plisticos o referenciales. En general, lo simbolico, lo
técnico y lo formal convergen en una sintesis que da preferencia al con-
tenido, la forma estd trabajada con un lenguaje refinado, hasta minucioso.

Lila aparece de tal modo en primer término, que es la representacion de
deljuego de la existencia, esta como pintada por la mano del pintor que se
despide. Lila se fuga interminablemente, fija su color, mientras genera un
resplandor que da confianza, forja una luz propia y se incendia, en frescos
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colores, fragantes. Por ultimo, y como compendio de todos estos factores,
habria que subrayar lo que tienen los retratos de Lila donde confluyen nu-
merosas ideas, signiﬁcados y experiencias, tanto artisticas como persona-
les, imégenes que Hegan como a un punto maximo de tensidn entre arte
y existencia, el juego complejo entre subjetividad y objetividad, imagen y

realidad.

Sin embargo, todavia la imagen de Lila no aparece en sus carteles, folletos
o invitaciones para los festivales de la Escuela de Danza, posteriormente,
Lila serd la imagen principal.

Experiencia del método

En 1963, el sistema pedagdgico que habia implementado el maestro
mostraba con éxito sus resultados en exposiciones y concursos. Su pensa-
miento era esencialmente critico, al igual que su idea del arte que entendia
como una forma de conocimiento en la busqueda delo esencial. El arte era
un espacio que permitia al hombre vislumbrar su idea de lo trascendente.
De la misma manera, consideraba que la creacion artistica era un patrimo-
nio exclusivo del hombre que ejercia su propia libertad en el acto creador,
porque en el caso contrario, ésta quedaba contaminada por razones exter-
nas: la ideologia, el mercado, el interés o la sumision al poder. Por ello se
manifestaba en contra del arte social o cualquier otro que se viese constre-
nido por alguna ideologia, tradicion o vocacion comercial, que conside-
raba eran amenazas para el arte y las rechazaba con el término “concesion”.

En relacion con la técnica que se impartia en las escuelas tradicionales al
inicio y durante el proceso de formacion del artista, pensaba que tendian
a reducir la ensenanza al “dominio del oficio”; que era someterla a una
doble reduccion, lo cual se traducia en un empobrecimiento que perju-
dicaba el proceso y debilitaba al alumno, haciéndolo dependiente de las
ideas de otros. Asi modific6 el “poder-hacer” y el “saber-hacer” y planteo
que el alumno “debia ser” él mismo y realizar su obra de acuerdo con su
propia sensibilidad. Su objetivo era conjuntar el “poder hacer”, correspon-
diente a la capacidad artistica realizadora, con el “saber hacer” o capacidad
artistica creadora, como presupuestos indispensables. En consecuencia,
la ensenanza no podia centrarse exclusivamente en el aspecto técnico, ex-
cluyendo el aspecto creador. Si se analizan desde esta dptica las pruebas
realizadas por el maestro, se verd que el avance del alumno sélo era posible
si desarrollaba durante el proceso estos dos aspectos.

La libertad artistica implicaba que el arte no podia estar subordinado a
nada més que la sensibilidad del alumno, quien debia obedecer sus im-
pulsos internos, para abrir un campo a la experimentacién plastica y al
arte en general. Sus objetivos se dirigian al descubrimiento de su perso-
nalidad artistica, quien de acuerdo al maestro era poseedor de una identi-
dad individual, que debia manifestarse en las cualidades expresivas de su
obra. Es necesario enfatizar que el maestro no contemplaba el arte en el
terreno exclusivo de la produccion artistica, sino en un campo més vas-
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to, el desarrollo de la personalidad artistica, como el caso particular de un
fenémeno mds amplio que formaba parte del problema de la ensenanza,
en que se trataba no solo de descubrir una vocacion, sino de encontrar el
lenguaje o estilo que expresara la personalidad artistica de cada alumno.

Un maestro con su preparacion y sensibilidad, y siempre con una in-
quietud latente para sefialar caminos y estimular voluntades, tiene como
resultado afortunado el constante conocimiento de nuevas técnicas que
pone a nuestro instituto en el primer lugar en la provincia, y a la par de
prestigiosas escuelas. Nos da absoluta libertad para emplear materiales
que, por arbitrarios o absurdos que parezcan, arrojan un resultado esté-
tico. Nos lleva por un camino de irrestricta libertad en todos sentidos.**

Primera etapa: descubrimiento de la personalidad artistica.

La primera etapa estaba dedicada ala capacitacion en el dibujo del natural:
‘el traslado,” que tenia por objeto facilitar los procesos de adquisicion de
habilidades del alumno para que dominara la proporcion, el contorno, la
distincion de los diferentes planos de la forma en el espacio, y la represen-
tacion de la incidencia de la luz sobre las formas o volumetria.

En 1963, los principiantes comenzdbamos a dibujar bajo la supervision
de Angélica Villarreal, Tere Caballero o José Guadalupe Pérez, segtin el
horario. Angélica Villarreal era una excelente maestra y su labor docente
era fundamental en la aplicacion y consolidacion del método del maestro.
Compartia las mismas ideas:

El problema principal de todo estudiante que se inicia en alguna de las
disciplinas artisticas, es encontrar oportunamente la forma cabal al
contenido de su expresion estética. Forma y contenido son la obsesion de
todo estudiante, pues todos saben, que sin estos elementos fundamentales
de la expresion estética se puede llegar a pintar mds o menos bien....
iPero nunca a la verdadera creacion artistica!”

Cada profesor planteaba el problema y debiamos aceptar la estricta dis-
ciplina que nos imponian. No podiamos definir el tema, porque general-
mente traiamos ideas que en el mejor de los casos se basaban en algo que
habiamos visto. Comenzdbamos a recibir la informacién bésica del maes-
tro con un vocabulario a nuestro nivel, exento de tecnicismos. Jamds nos
preguntaban lo que queriamos hacer, s6lo podiamos seleccionar el objeto
que nos interesara, entre un conjunto de modelos situados en el centro
del patio. Cada alumno tenia su lugar y los maestros pasaban a vernos en
los talleres de dibujo y pintura del natural. Para conservarlo no podiamos
faltar ni un dia, igual que los avanzados en pintura, quienes estaban en la
parte mas externa del patio. Las clases eran durante la tarde y cada dia era
una experiencia intensa y estimulante.

% Silvia Elena, “Tere Caballero, aguda intuicion femenina y una rica imaginacién’, El Heraldo,
p.4, segunda seccion, 26 de julio de 1965.

% Silvia Elena, “Angélica Villarreal, destacada alumna del IPBA, uno de los jévenes valores de
la pintura mexicana’, El Heraldo, p.4, segunda seccion, 16 de julio de 1965.
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I Fernando Gonzalez, dibujo.

Desde los primeros ejercicios, intenta-
ba dilucidar el tipo de temperamento del
alumno, analizar su sensibilidad, entender
su mundo interior que trataba de manifes-
tarse por los cauces del arte, conocer sus
tendencias y caracteristicas expresivas. Por
consiguiente, la palabra “mal” no existia en
su vocabulario.

Las actividades estaban inevitablemente
unidas al proceso de cada quien, pues te-
niamos diferentes etapas de desarrollo y el
maestro pensaba que no habia ningun sis-
tema que asegurara que todos pudiéramos
alcanzar los objetivos en un tiempo deter-
minado. Por esta razon flexibilizé el perio-
do de aprendizaje del dibujo para que cada
uno, de acuerdo con nuestro proceso de
maduracién, pudiéramos reducirlo o am-
pliarlo. Esta etapa también incluia el dibujo
de la figura humana del natural. Como la
anterior no duraba mucho tiempo, porque como diria al critico Miguel
Guardia,” queria evitar que llegiramos a ser dependientes del profesor
y de lo que élllamaba el “espiritu de traslado” o dependencia del modelo
del natural.

Mientras aprendiamos a dibujar, solamente nos observaba: estudiaba
nuestra personalidad en la actitud que teniamos frente al objeto o a la
modelo, en el encuadre, la escala del dibujo y habilidades de observa-
cion, asi como en la proporcion y el ajuste de la forma. Se trataba, no
solamente de poder hacer, sino de saber hacer, esto es, cada quien debia
darse cuenta hacia donde se dirigian sus intereses y cudles eran sus habi-
lidades. También analizaba la expresividad de cada quien en la calidad de
linea, fuerza o delicadeza en el trazo, capacidad de andlisis, exactitud de
los detalles, etc. Aspiraba a conocer la forma de entender y “ver” las cosas
de cada uno, convencido que desde el principio manifestariamos una
tendencia al representar objetos y situaciones, tal como los percibiamos
y los sentiamos.

Los trabajos de los alumnos eran como un contenedor de significados
que el maestro debia descifrar. Una vez desentranado cada temperamento,
buscaba los rasgos que develaban la personalidad artistica y asi quedaba-
mos enmarcados en nuestra propia realidad, a través de la experiencia. El
maestro referiria en 1977:

Estos primeros hallazgos fueron de valor inapreciable para el mentor,
pues gracias a ellos, se hizo posible darle a cada alumno los ejercicios y

70 M. Guardia, Raul Gamboa, maestro ejemplar...
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técnicas adecuadas para que fluyesen con mayor espontaneidad sus fu-
turas realizaciones pictoricas.”

:Cuando empezibamos a pintar? Lo decidia el maestro.

Segunda etapa: desarrollo de la personalidad artistica.

La segunda etapa se iniciaba cuando demostrabamos que sabiamos di-
bujar del natural y habiamos mostrado cierta capacidad expresiva. Bajo la
supervision del maestro, auxiliado por otros profesores, y pintibamos un
objeto también del natural y debiamos terminar el cuadro con un entorno
de creacion libre. La estrategia era que en uno o varios cuadros, el maestro
considerara que tenfamos cierto dominio de la técnica, que podiamos uti-
lizar el 6leo con soltura y determinar todo aquello que fuera significativo.

Con estos ejercicios, el maestro Gamboa nos daba la oportunidad de crear,
con lo que podiamos mostrar elementalmente nuestra sensibilidad, ten-
dencias y facultades imaginativas. Fomentaba que nos involucraramos
como personas integrales, incluyendo nuestros procesos afectivos y cog-
nitivos, y comenzaramos a desarrollar nuestro propio lenguaje en forma
experimental. En principio, procuraba darnos confianza para que credra-
mos nuestra obra, y de su parte, sostenernos y apoyarnos. Destacaba todo
aquello que era significativo. Aunque en general no intervenia, su actitud
era tal, que sentiamos su presencia como la de alguien a quien podiamos
acudir en caso necesario; no nos abrumaba con normas, correcciones o
rectificaciones, que podrian haber disuelto la atmésfera de libertad que era
una de las caracteristicas esenciales.

Aun cuando todos comenziabamos con el 6leo ala manera tradicional, el maes-
tro crefa que necesitabamos pocas explicaciones acerca del uso de los distintos
materiales. Cuando posefamos cierta habilidad, nos dejaba actuar por nuestra
cuenta, venciendo dificultades, creando formas y tratando de plasmar aquellos
motivos alos que nos inducian la imaginacion y fantasia. Asi, ibamos desarro-
llando nuestra propia técnica, como recuerda Carmen Alvarado:

.... todos se fueron primero por el camino que debia de ser técnico, acadé-
mico, (... ) el traslado primero, y cuando pintabas bien, entonces hacer
lo que tii quisieras (... ) buscar tu camino, tu personalidad, tu propio
estilo, mientras €l te iba ubicando ... 7

Todos los alumnos implicibamos un reto para el maestro, pues las caracte-
risticas de cada uno definian su actuacion y ponia en accion los recursos de
su renovador método para facilitar nuestro aprendizaje. No nos coartaba
lalibre expresion, sino que la estimulaba continuamente y depuraba nues-
tra sensibilidad. Mientras la mayoria de los maestros tradicionales obliga-
ban a aceptar sus teorias, él pensaba que en arte, la teoria se desarrollaba de
otra forma: primero la prictica, después la teoria.

71 R. Gamboa Canton, La educacion artistica...
72 C. Alvarado, entrevista grabada...
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1 Antonio Chessal.

Lo mds importante era que reveldramos nuestra propia expresion, un len-
guaje que hiciera nuestra obra tnica. Nos orientaba hacia el desarrollo de
un estilo, pero no un estilo en general, tampoco una corriente, mucho me-
nos el estilo del maestro, sino nuestra manera personal y inica de interpre-
tar el mundo. Sergio Portillo recuerda como®... podiamos estar todos jun-
tos, pero cada quien iba por un camino distinto, ninguno copiaba a otro. El
maestro sabia conducir....”

En esta etapa también comenzabamos el dibujo de figura humana al des-
nudo, pero nada alli era obligatorio. También iniciaban las materias teo-
ricas. El maestro esperaba también que quisiéramos saber; que mostra-
ramos interés en el conocimiento de nuestra disciplina. No queria que
anduviéramos por el camino del arte como ignorantes perplejos o como
sujetos indiferentes a la belleza y al arte. A partir de esta etapa asistiamos
alos cursos de estética que impartia el Lic. Félix Dahuajare Torres; los de
historia del arte del presbitero José Pesquera Lizardi; el curso de perspec-
tiva impartida por el maestro José Guadalupe Pérez y los de apreciacion
del arte contemporaneo y teorfa del color que impartia personalmente el
maestro Gamboa.

El curso de apreciacion del arte contempordneo era una clase de orienta-
cion artistica. No se reducia a una ensenanza teorica, sino que apuntaba a
las realizaciones de los pintores y no al aprendizaje de conocimientos abs-
tractos e inutiles. Era una clase activa dedicada a inducirnos a pensar antes
de hacer; a introducir diversos puntos de vista, a través del conocimiento
de las tendencias, escuelas y corrientes del siglo XX, para que no diéramos
una respuesta tnica.

Para el maestro, el comienzo de la carrera de un pintor ofrecia nuevas e
incontables perspectivas en este sentido. Entraba en detalles sobre su

73S, Portillo, entrevista grabada...
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lenguaje y examinaba su pensamiento, las ideas que sustentaban sus obras,
las interpretaba para obtener de ellas todo lo que pudiera decir la obraala
mirada del alumno. A veces, anadia breves indicaciones anecddticas, sobre
su vida para su definitiva comprension. Intensificaba las imagenes plasti-
cas, analizaba los temas y hacia descripciones vividas de las emociones del
pintor, no solo de sus obras, sino de los paisajes y los sucesos que habian
influido en ¢él. Hacia que nos surgieran nuevas ideas y emociones, image-
nesy vivencias.

La segunda etapa se extendia mas o menos un ano.”* Al finalizar, el maes-
tro ya tenia una division general que nos clasificaba en dos grandes gru-
pos: roménticos y cldsicos. En los romanticos predominaba la emocion y
la expresividad; en los cldsicos la sensibilidad y las ideas. Durante las dos
primeras etapas, consideraba que todavia no estabamos capacitados para
sortear las dificultades que nos esperaban. Era necesario observar que el
recorrido y el proceso que realizibamos hacia una meta, que tal vez no
conociéramos, requerfa de la orientacion y la ayuda del maestro para al-
canzarla. Esta capacitacion inclufa ensenanzas, instrucciones y pruebas.
Algunos las sorteaban ficilmente, para otros eran mas dificiles.

Habia tres pruebas decisivas, que eran garantia de la terminacion de las
etapas preliminares: la seleccion del maestro para participar en concursos,
como el 20 de Noviembre, de caricter estatal, y los nacionales, como el
de Aguascalientes. La segunda eran los resultados, premios y menciones
honorificas y la opinion de criticos especializados como Miguel Guardia,
Antonio Rodriguez, Margarita Nelken, Jorge Juan Crespo de la Serna,
quienes asistian como invitados especiales a las exposiciones de fin de cur-
sos, aqui y en México. En sus columnas confirmaban que estdbamos listos
para enfrentarnos a la consolidacion y el perfeccionamiento de nuestro
estilo personal. Se trataba de una aventura creadora o, mejor dicho, de una
aventura formativa.

Tercera etapa: consolidacion de la personalidad artistica.

El objetivo de la tercera etapa era la consolidacion de la personalidad crea-
dora manifiesta a través de un estilo. Comenzaba cuando habiamos mos-
trado que poseiamos ciertas caracteristicas sensibles y facultades expresi-
vas. Al principio, y sustentado siempre en aquellos primeros conceptos,
nos dejaba en cierta libertad para consolidar los rasgos caracteristicos que
anunciaban un estilo con valores propios, era muy exigente y no permitia
que nos apartaramos del lenguaje que apenas estaibamos afirmando.

También realizibamos “apuntes,” los cuales tenian una doble funcion:
la primera dominar la linea y la segunda, el proyecto de un cuadro. Los
mostrabamos al maestro para su aprobacion, pero nunca nos obligaba a
la copia de modelos. Si en estos apuntes manifestibamos personalidad y
habia algunos rasgos de expresion original; entonces nos impulsaba y nos

7 Como no existia ninguna restriccion temporal, habia algunos que podian permanecer
mucho mas. Todo el tiempo necesario.
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mantenia por ese camino, y comenzabamos a responsabilizarnos de nues-
tro propio desarrollo. Sergio Portillo evoca las palabras del maestro:

... esto es una veta que tienes que explotar, ve por ahi, es un camino que
seteabre, ve a ver que encuentras. En ese camino indudablemente que va
asurgir algo importante, pero camina por ahi, te esta marcando, te estd
abriendo las puertas, un campo que estd por explotar. Es tuyo, camina
porahi...”

No habia disyuncion entre la técnica y las normas del lenguaje plastico en
detrimento de la libertad creadora. Ambos eran herramientas al servicio
de la expresion, y por lo tanto no debian perjudicar la exteriorizacion de la
emocion. Con mayor razon, tampoco podia contrarrestar la espiritualidad
que se iba despertando en cada uno de nosotros. Sergio Portillo recuerda
c6mo lo instaba a despegarse del “oficio,” una vez adquirido: “... olvidate
de las reglas, ya las conoces. Ahora eso es lo que hay que hacer. Rompe
con las reglas, con las normas, trabaja de una manera mis libre. Aqui tienes
tus apuntes, son una pauta, trabéjalos en pintura; haz composiciones con

estos elementos...””°

Como ya habjamos encontrado un lenguaje, dejaba que actuaramos libre
y espontaneamente, sin influir en nuestra actividad, s6lo nos proporciona-
ba su orientacion enriquecedora, nunca una direccion autoritaria. Todos
sus esfuerzos se encaminaban a diferenciar cada individualidad, mediante
una técnica y una disciplina especiales. Asi, los limites de la formacion ar-
tistica se ensancharon y consiguio animar y alimentar nuestra capacidad
creadora, para que fuéramos nosotros mismos quienes espontineamente
expresaramos nuestra individualidad a través de las distintas formas artis-
ticas que descubrian nuestra propia originalidad.

Propiciaba un ambiente de camaraderia, jamas establecia comparaciones
entre nosotros ni contrarrestaba la sensibilidad particular que se iba des-
pertando en cada uno. Por el contrario, nos alentaba, aun cuando lo que
haciamos fuera lo mas lejano a su propia sensibilidad. Lo més importante
era la orientacion y que cada uno siguiéramos nuestro propio camino, un
camino distinto, de acuerdo con nuestro temperamento y facultades. En
este marco de libertad, produciamos obras sin mds compromiso que el es-
tético y nos ocupabamos de temas mds universales, dentro de las tendencias
contempordneas.

Felizmente, el espiritu libre y la inspiracion original no se alteraron, sélo
se procedio a orientarlos, a incrementarlos y a clasificarlos: no se im-
puso al alumnado credo ni tendencia. Se les hizo ver y conocer cuanto
convenia a su personalidad, se les explicd y volvid a explicar, se usaron
los reactivos apropiados; se les ilustré constantemente y se mostrd a los
discipulos todos los caminos hollados por el arte, tan diferentes entre s,

75 S. Portillo, entrevista grabada...
76 Ibid.
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1Sergio Portillo, Real de Catorce.

como diferencias existian entre los artistas que los habian abierto en su
propio trdnsito.”

Debiamos prepararnos para ejercer nuestra libertad, sin pautas que la
restringieran o condicionaran. Esa era su premisa mds importante, tenfa
una razon de ser mayor que en cualquier otra disciplina, al propiciar que
hiciéramos propuestas distintas para comprometernos a pensar antes de
hacer, ejecutar, desarrollar proyectos artisticos. La necesidad de plantear la
idea era una exigencia del maestro. Casi nadie realizaba un cuadro sin un
proyecto previo, a menos que quisiera escuchar algo asi como “;crees que
eres un genio?”

Cuarta etapa: perfeccionamiento del estilo.

En la cuarta etapa tenfamos plena autonomia para recorrer nuestro propio
camino libremente, pues todos eran validos. Pensaba que todos los sende-
ros conducian al arte. Por ello, cada quien podia plantear sus propias ideas
y Proponer sus recursos expresivos; pintar como querfa y expresar lo que
deseaba; asomarse a distintas direcciones y responsabilizarse de su pro-
pio desarrollo, siempre con su orientacion. Queria que nos comprome-

77R. Gamboa Canton, La educacién artistica...
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tiéramos con nuestra obra, incluyendo ideas, sensibilidad, conocimientos,
habilidades y emociones, para que perfecciondramos nuestro propio len-
guaje. Por ello, jamds establecia comparaciones entre nosotros. No queria
que nos atiramos a nada preestablecido. Trataba de liberar las fronteras de
nuestra vision estética, de tal modo que las metas que nos planteabamos
estuvieran de acuerdo con nuestras intenciones y capacidades especiﬁcas.
En ese momento no nos dibamos cuenta de la importancia de su método,
sin embargo, lo intuiamos, tal como dice Sergio Portillo:

Yo me puse en manos del maestro Raiil Gamboa y afortunadamente
fue el primero que me orientd. Y digo afortunadamente, porque no iba
viciado por otras informaciones, de otros maestros que tienen su manera
de formar a sus alumnos. A veces es dificil quitarle a uno ciertas formas
de trabajar, de pintar (...) por primera vez tenia yo un maestro, un ex-
celente maestro. Después me di cuenta de quién era Raul Gamboa ... ™

Nos inducia a conquistar la libertad de los creadores, tanto en la seleccion
de materiales y técnicas, como en la autonomia para elaborar cada obra.

Pero una vez que entraron en posesion de su bagaje de valores expresivos,
quedaron los alumnos en absoluta libertad de ahondar y ensanchar su
capacidad creadora, en libertad de pintar como querian, de expresar lo
que deseaba, de gozar su libre albedrio, de recorrer el propio camino y
asomarse a todas las direcciones, pues ellos sabian o intuian ya, que to-
dos los caminos y todas las direcciones, slo tenian una meta; llegar por
medio del arte a cimas que sélo se alcanzan superando la intima escala
de valores que hay en todo ser sensible.... en todo ser humano.”

Durante el aprendizaje, su método de evaluacion era por objetivos indi-
viduales, sin limite de tiempo, pero exigia una disciplina de trabajo, que si
bien daba lugar a experimentos y exploraciones que pudieran calificarse
como actividades ludicas, constituian una parte del trabajo que la mayor
parte de los alumnos desarrolldbamos.

La suma de identidades individuales constituyo la del instituto, que se ca-
racteriz6 por su diversidad de posiciones y lenguajes estéticos. Debiamos
comportarnos como discipulos independientes y libres; estar activos y es-
forzarnos, experimentar, reflexionar y equivocarnos, aprender de otros sin
copiarlos. Mostrar que queriamos ser. Si nos desanimédbamos, en el senti-
do de considerar imperfecto nuestro trabajo o sillegabamos a compararlo
con las obras de los otros companeros mas avanzados y nos sentiamos in-
competentes, entonces nos convencia de que nuestra vision personal era
distinta, pero tan valiosa como la de cualquier otro.

El alumno debia ser él mismo, un pintor sin concesiones, que debia seguir
sus impulsos estéticos y hacerlos prevalecer sobre las ideas intelectuales;

78 S. Portillo, entrevista grabada...
7 R. Gamboa Canton, La educacion artistica. ..
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1 Alberto Martinez.

buscar la originalidad sobre la perfeccion, la espontaneidad sobre la exac-
titud, el estilo sobre la técnica, la personalidad sobre el oficio, la emocion
sobre las normas y la intuicion sobre la razon. Todo esto sustentado en un
profundo respeto a la propia obra y ala profesion del artista.

Estdbamos fascinados con el sistema del maestro que, ademas de haber
sido eficaz, fue estimulante para la mayoria. Quizd fue decepcionan-
te para quienes esperaban una ensenanza tradicional, pero ellos no se
quedaron. Los que continuamos, de algiin modo fuimos transformados
desde el interior.

Nunca aceptaba ser juez en concursos en que presentaban obras sus
alumnos. En 1963, cuando el gobernador del estado Manuel Lopez
Davila lo designé miembro del jurado del concurso anual 20 de No-
viembre con el licenciado Pedro Diez Gutiérrez y el ingeniero Luis
Diaz de Leon. Le escribio una carta al mandatario para recibir el nom-
bramiento aclarando sus motivos, ya que no participaba ningtin alum-
no del IPBA y solicité que el texto de ésta se transcribiera en el acta del
jurado. ** “... Y considerando que a este certamen pictérico no concu-
rren cuadros pintados por algan alumno del IPBA, en donde desempe-
N0 un cargo, me encuentro por esta razon en libertad de poder aceptar

80 ). Caballero Barnard. Op.cit.
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Ia Lic. Maria del Rosario Oyarzum e invitados con el Maestro Radl Gamboa y su esposa Lila, durante la inauguracion en la
galeria German Gedovius.

el cargo que el C. Gobernador Constitucional del Estado ha tenido a

bien asignarme...” !

Raiil Gamboa, maestro ejemplar, Miguel Guardia.*

De todos los institutos regionales de bellas artes que se encuentran dise-
minados a lo largoy alo ancho de la republica fue uno de los primeros en
ser fundado, y el que, a lo largo del tiempo transcurrido ha demostrado
una constitucion mds solida que sus congéneres, quizd porque desde su
nacimiento se puso un especial cuidado en asegurarle una decorosa exis-
tencia. Sin embargo, como todos los demds establecimientos de este tipo,
ha sufrido altas y bajas que no es el caso analizar ahora, pero que no le
han permitido llevar ante el piiblico, mds a menudo, promociones como
la que ha de ocuparnos ahora.

Se trata de la exhibicién en el Salon de la Pldstica Mexicana —Havre 7
de esta ciudad— de 30 obras de alumnos del Taller de Pintura del Insti-
tuto Potosino de Bellas Artes.

Hace tres aiios fue llamado Raiil Gamboa —notable pintor mexicano
cuyos méritos artisticos han sido reconocidos desde hace mucho tiem-
po en México como en el extranjero— para que se pusiera al frente de
la Escuela de Artes Pldsticas del INBA, que en ese tiempo contaba con
unos cuantos —no llegaban a 10—, solitarios estudiantes. El sélo hecho de
aceptar una escuela en provincia —por mds que se le hubiera asegurado
una libertad y un apoyo irrestricto es ya meritorio— pues el problema

81 Ibid.
82 Miguel Guardia, “Raul Gamboa, maestro ejemplar,’ Excélsior, 1963.
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principal con el que han tenido que luchar los institutos regionales de Be-
llas Artes es la carencia de buenos maestros: nadie quiere ir a ‘enterrarse”
fuera de la ciudad de México. Que si un artista respetado y reconocido
como Gamboa acepta ir a trabajar callada y tenazmente, con amor e
inteligencia, amén de modernos métodos pedagdgicos, el hecho se con-
vierte en algo absolutamente digno de ser tomado en cuenta, mdximo si
selogran los resultados excelentes que Gamboa estd consiguiendo con los
alumnos del Taller de Artes Pldsticas del IPBA.

Lo primero que hizo Raul Gamboa a partir del momento en que tomo
posesion de su cargo fue transformar los sistemas de enserianza de las
artes pldsticas. No recurrio para ello a caminos probados ya, y compro-
badamente inadecuados: valiéndose de su propia experiencia adquirida
a través de muchos aios de ejercer el magisterio, abrid nuevos caminos.

Comenzd por reducir la temporalidad de la ensenanza, pues el alum-
no mientras mds tiempo estd en clase y mds tiempo tiene junto a s al
maestro, se desarrolla menos por su propio esfuerzo. En seguida redujo
también a solo tres meses la ensefianza de materias como la volumino-
métrica y la proporcionalidad, que son objeto de estudio durante los seis
anos que aproximadamente dura por lo comiin el aprendizaje de un
pintor. Gamboa estd plenamente convencido de que prestar demasia-
da atencion a materias como las mencionadas lleva indefectiblemente
al alumno hacia una especie de deformacion profesional que consiste en
lo que él mismo llama “espiritu de traslado’, segiin el cual, el estudiante
de pintura no puede concebir sino la copia directa de los objetos, sin el

I Angélica Villarreal, portada del catlogo de la exposicion en el Salon de la Pléstica Mexicana, 1964.
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menor cardcter propio. El estudiante cae inconscientemente en la iden-
tificacion absoluta en el arte con la naturaleza; cuando esto sucede, re-
sulta ya por demds iniitil tratar de hacer que el alumno se exprese con
libertad creadora: su mentalidad, su espiritu se encuentran cercados por
la rigidez consecuente a los conceptos pictdricos concebidos y aplicados
durante todo el tiempo.

La segunda etapa, por decirlo asi, se inicia en seguida sobre aquellos pri-
meros conceptos académicos; se comienza a dar al estudiante la oportu-
nidad de crear elementalmente, con lo que principia éste a mostrar sus
tendencias y sus facultades. El maestro, entonces, orienta su enseiianza
para conseguir el desarrollo del estilo pero no de un estilo general, no del
estilo del maestro a través del estudiante, sino del estudiante, de su mane-
ra personal y tinica de interpretar el mundo que lo rodea.

Junto con este trabajo de perfeccionamiento del estilo peculiar de cada
alumno, hay otro, llevado a cabo exclusivamente por el maestro: el
sondeo psicolégico de cada uno de los estudiantes, que permite orientar
en forma todavia mds segura y terminante sus tendencias expresivas.
Raiil Gamboa emplea para ello cerca de 40 pruebas, todas ellas de
tipo pictdrico, pero no en forma de “tests’, sino en forma espontdnea,
a lo largo de las clases y sin que el alumno lo perciba. A partir de ese
momento Gamboa divide a los estudiantes en dos grandes grupos, que
él llama de romdnticos y de cldsicos. En cada uno de ellos, poco a poco,
va efectuando las milltiples subdivisiones a que las caracteristicas de
cada estudiante lo obligan. Cuando cada uno de ellos ha sido flexi-
blemente clasificado, todos los esfuerzos del maestro se encaminan a
consolidar y a pulir cada individualidad, mediante una técnica y una
disciplina especiales. Junto a todo lo anterior el alumno estd asimilan-
do, permanentemente, la idea del absoluto respeto profesional con que
debe enfrentar su tarea.

El Taller de Artes Pldsticas del IPBA cuenta actualmente con casi n90
alumnos que van desde las mds tempranas edades, infantiles e inquietas,
hasta las mds avanzadas y maduras. En cada etapa de desarrollo, em-
pero, y esto es lo mds interesante. Ravil Gamboa ha conseguido dptimos
frutos, como lo muestran estos SO cuadros en exhibicion, que ni siquiera
representan la totalidad de la obra que podria ser mostrada. Las obras
pertenecen a Consuelo Alférez, Victoria Alcocer, Maria Teresa Caballe-
ro, Carmen Alvarado, Juan Borrds, Alberto Cavazos, Gloria Cardona,
José Carrizales, Guadalupe Ddvila, Amparo Franco, Alicia Gonzdlez,
Melania Manteca, Flora Martinez, Luz Elena Mercado, Carmela
Nieto, Mercedes R. de Noyola, Teresa Pala, ]. Guadalupe Pérez, Ob-
dulio S. Portillo, Silvia Puyou, Celia Ramirez, Carmen R. de Martens,
Baltasar Sdiz, Angélica Villarreal, Rosa Luz Villasuso y J. Guadalupe
Ziniga.

A todos ellos habrd que seguir la huella, pero especialmente a artistas
tan dotados como Consuelo Alférez, Maria Teresa Caballero, Victor

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOS,



Gonzdlez, Celia Ramirez o Angélica Villarreal, cuyas obras muestran
ya una calidad indiscutible.

Es positivamente alentador que existan maestros de la calidad de Rauil
Gamboa, que no escatiman esfuerzo alguno para dar impulso y nueva
vida a las artes pldsticas en el pais, a la vez que resulta triste, por no decir in-
dignante, que las personas capacitadas para efectuar una labor positiva no
sean capaces de impartir sus conocimicentos a quienes mds lo necesitan ...

En febrero de 1964 se llevaron a cabo las actividades de fin de cursos con la
presentacion del Ballet Provincial, dirigido por Lila y una exposicion en las
Galerias Germdn Gedovius. El maestro seleccioné 50 cuadros que se ex-
hibieron a partir del 18 de febrero del mismo ano en el Salon de la Pldstica
Mexicana, dirigida por Lourdes Chumacero.

El critico de arte J. J. Crespo de la Serna declar¢ a la prensa:

Realmente reconforta y satisface que de la provincia nos lleguen estas
brillantes muestras de una juventud despierta, anhelosa, dedicada con
ahinco y constancia a lo que se ha descubierto como vocacion.

Para mi'y para todo el mundo que sea sensible y consciente es una reve-

lacion (...)

El aliento que se les ve, tomados en conjunto, es realmente notable, y no
creo que se necesite tener ninguna preparacion especial para aquilatar lo

que exponen, sobre todo, para augurarles un futuro halagiieno”*

Con tinta negra y roja. San Luis Potosi: Una revelacion en la enseiianza
del arte, Antonio Rodriguez.*

“iNo hay alumno malo!” lo que si existe, y en alto grado, son maestros
que no saben, no quieren, ni tienen vocacion para ensenar!

Estas palabras parecen cargadas de audacia. En esencia contradicen las
de aquel gran maestro chino —Kun Fun Tze— que decia: sélo enseiio a
quien tenga interés de aprender”. Pero no fueron pronunciadas por un
aventurero cualquiera, sino por un gran artista, cuya obra de creador y
de maestro avalan ampliamente su tesis.

Raul Gamboa tampoco es un advenedizo que llame la atencién por un
chispazo. Pintor de la vieja guardia, formd parte del movimiento mura-
lista que en 1936 se propuso llevar su arte a las masas en los mercados,
escuelas, sindicatos y otros lugares publicos.

8 Documento, c.a. 4 de febrero de 1964.
84 A. Rodriguez, San Luis Potosi, una revelacion en la ensefianza del arte, Con tinta negra y
roja, Cultura de hoy, El Dia, Aio lll, No. 591, México, d. F., 15 de febrero de 1964, p. 9.
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1 Exposicion en la Casa de la Juventud, San Luis Potosi, 1964.

En el Mercado Abelardo Rodriguez, cuando el gran experimento que
produjo resultados heterogéneos, pintd Rauil Gamboa uno de los frag-
mentos mds bellos del conjunto. Y no olvidamos que también Pablo
O'Higgins y Antonio Pujol realizaron ahi obras interesantes y valiosas.
Raul Gamboa, después de varios aios de silencio debidos mds a su mo-
destia que a la falta de una obra auténtica y de gran calidad se impuso de
nuevo a la admiracion de la critica y del puiblico con el merecido premio
que recibid en una de las famosas bienales panamericanas de México.

“Desaparecido” otra vez por algunos aios, Raul Gamboa resurge ahora
con una obra que pone de manifiesto su pasion de artista y su vocacion
de maestro: la obra de sus alumnos en la clase, que él dirige, del Instituto
Potosino de Bellas Artes.

No quisiera adelantar juicios sobre los trabajos que serdn presentados la
préxima semana en el Salon de la Pldstica Mexicana, pero las fotografias
que él nos ensend, con las limitaciones propias de la fotografia para la re-
produccion de obras de arte, nos anuncian resultados extraordinarios.

Rauil Gamboa no cuenta, en San Luis Potosi, con un conjunto de alum-
nos superdotados. La mayor parte de sus discipulos son obreros que tra-
bajan durante una parte del dia y estudian en la otra. Pero ¢l ha sabido
descubrir con sensibilidad y paciencia, cudles son las facultades de cada
uno de sus alumnos y ha sabido cémo encauzarlas.

Dice Gamboa que todos los hombres pueden aprender a dibujar y a pin-
tar; que todos tienen en si mismos los elementos para poder expresarse,
artisticamente, por medio del dibujo y de la pintura. Considera ademds,
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el gran pintor y gran maestro que no es nada del otro mundo poner a un
muchacho en condiciones de expresarse pictoricamente. Lo que es dificil
es encontrar un maestro que quiera y sepa ensenar.

Nos explicé a continuacion, el método que utiliza para lograr los resul-
tados que ha obtenido en el Instituto Potosino de Bellas Artes. Preferimos
no obstante, reservar lo que de interesante y aleccionador nos dijo para
cuando se presente la exposicion de sus alumnos.

Si el resultado de sus experiencias responde realmente, como las fotogra-

fias sugieren, a la bondad de las teorias expuestas por el maestro y artista
serd necesario revisar los métodos de ensefianza de nuestras escuelas en
las cuales abundan por desgracia, los maestros que tienen una idea muy
difusa de su mision.

El licenciado Miguel Alvarez Acosta, Director de Promocion Internacio-
nal de Cultura expreso en el folleto de presentacion para la VI Resena Ci-
nematogréfica en Acapulco:

Entre los Institutos que fundados recientemente han evolucionado en
mayor medida y hondura de lo que pudo esperarse, el IPBA (Instituto
Potosino de Bellas Artes) puede hoy por hoy atribuirse las marcas eleva-
das y firmes en la especialidad de Artes Pldsticas de Provincias; en otros
ramos ha evolucionado; su realizacion dancistica, por ejemplo, es digna
de mencidn especial. En los tiltimos tres aiios los alumnos de pintura han
logrado niveles profesionales y se mantienen en taller y aulas, con el mis-
mo afin por el estudio riguroso que en el inicio de esa fértil etapa de su

formacién artistica” ¥

Raul Gamboa, director

ElInstituto Potosino de Bellas Artes se habia consolidado bajo la direccion
de la licenciada Maria del Rosario Oyarzun, con el respaldo del director
del INBA, Celestino Gorostiza. Con el apoyo del licenciado Miguel Alva-
rez Acosta, desde el Organismo para la Difusion Internacional de la Cul-
tura de la Secretaria de Relaciones Exteriores, la directora programoé una
gira del grupo de danza, dirigido por Lila, por varios lugares de la Unién
Americana, que tendria lugar en abril de 1964. Con los compromisos he-
chos y también los preparativos, el director general del INBA ordeno la
cancelacion del viaje, un dia antes de la partida. La licenciada Oyarzun lo
autorizo e inmediatamente le llegd su cambio para cubrir la plaza de direc-
tora en el Instituto de Bellas Artes de Mazatlan. Sus compromisos de tra-
bajo y surechazo ala injusticia provocaron su renuncia y la inconformidad
de los estudiantes y maestros del instituto. “Circunstancias de indeseable
mencion, habia determinado antes, la separacion de la excelente directora

8 M. Alvarez Acosta, folleto editado con motivo VI Resefia Mundial de Festivales Cinemato-
graficas en Acapulco Guerrero, publicado por el Gobierno de la Republica, 1964.
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Rosario Oyarzun.” Recordé el licenciado Mi-
guel Alvarez Acosta en 1978.% Para resolver
este problema “artificioso y hostil”*” vino el
coordinador general del INBA, Jesus Durén,
quien se entrevistd con los estudiantes. Ne-
goci6 la solucion al conflicto, proponiendo
que el maestro Raul Gamboa fuera el nue-
vo director, con la aceptacion de la mayoria.
Mientras tanto, al maestro lo habian operado
de la pierna afectada por el accidente el ano
anterior y estaba dentro de un tubo de yeso.
Por obvias razones no queria aceptar y Jesus
Duron regres6 a México. La insistencia de las
autoridades del INBA y el apoyo de estudian-
tes y maestros lo convencieron y asumio la
direccion en el mes de mayo de 1964.%

Como director, trabaj(’) intensamente para

apoyar a sus alumnos, maestros y trabajado-

res. Fue un lider que puso al servicio de San

Luis Potosi sus conocimientos, trabajo, cua-

lidades personales, relaciones con el medio
cultural nacional e internacional y con una encomiable vocacion de servi-
cio promovi6 actividades que generaron un desarrollo artistico y cultural
que elevo la calidad de vida de sus habitantes. Sin abandonar el aspecto
educativo, eje central del instituto, estableci6 una politica de promocion y
difusion de los resultados de la ensenanza, propicié el desarrollo integral
delos alumnos, impulso su participacion en los concursos y con ello se dio
un auténtico interés por la difusion del arte potosino, lo cual permitié que
fueran observados por la critica especializada. Encontr¢ el equilibrio entre
la ensenanza y la promocion, factores indispensables para implementar
una politica cultural eficaz, observando siempre que el acceso a la cultura
resultara posible al garantizar que la dindmica de la creatividad estuviera
protegida por una eficiente difusion.

Muy pronto cred la imagen institucional que se mantiene de manera cons-
tante desde 1964 hasta la fecha. Disen¢ el logotipo, como signo de iden-
tidad de la comunidad artistica. Para ello, selecciono la figura estilizada
del nopal como representacion de lo potosino. Sabia que el logotipo y el
nombre del Instituto Potosino de Bellas Artes era el primer contacto conla
gente, por lo cual en sus aplicaciones, la imagen de la institucion es sobria
y austera y se utiliza un mismo color de papel, un mismo tipo de letra'y
mantiene su imagen de calidad, buen gusto y efectividad.

8 M. Alvarez Acosta, Catdlogo de la exposicién en la Cdmara de Diputados, s.p., 8 de noviem-
bre de 1978.

8 Ibid.

8 El 15 de abril de 1964, en la declaracion a la Secretaria de Hacienda, aparece por ultima vez
la firma de la Lic. Oyarzun como directora. El 11 de mayo es la primera vez que Raul Gamboa
firma como director.
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Para convocar al publico seguia utilizando las invitaciones o catalogos sen-
cillos que ya habia comenzado a disenar desde que llego, siempre cuidado-
so de la calidad, la claridad y precision de la informacion. Editarlos resulto
un verdadero desafio a su creatividad, imaginacién y buena voluntad, por
la carencia de recursos econdmicos. Tenia para un directorio de invitados
que incluia a las autoridades, la prensa, lideres de opinion y miembros de
la comunidad artistica, a quienes se los enviaba siempre a tiempo, de una
manera permanente y sistematica.

Continu6 inmediatamente las gestiones de la licenciada Oyarzun ante el
gobernador Manuel Lopez Davila para conseguir un nuevo edificio. El go-
bernador habia ofrecido comprar un terreno para su construccion, pero la
decision quedo pendiente. El nimero de alumnos pas6 en un ano de 174
a424 en todas las escuelas.

Gustavo Diaz Ordaz vino a San Luis durante su campana como candidato
a la presidencia de la republica y el maestro consiguié que visitara la ex-
posicion con una seleccion de los mejores trabajos en la galeria German
Gedovius. Se form¢ una comision de alumnos para entrevistarse con €l y
solicitarle los recursos necesarios para comprar la finca Vista Hermosa, asf
como los recursos necesarios para su restauracion. Diaz Ordaz dijo que si
y todavia después de su toma de posesion envié un telegrama para comu-
nicar que ya habia girado las instrucciones, pero no sucedi6 nada.”

El maestro era un gran administrador de los escasos recursos que los go-
biernos estatal y federal otorgaban al instituto. La mayor parte eran des-
tinados a la formacion de los alumnos y a atender las necesidades de los
trabajadores. Trataba de humanizar el desarrollo de todos, fortalecer y
acrecentar sus valores fundamentales y su identificacion con la institucion.
Estaba tan limitado de recursos, que dificilmente podia solventar los gas-
tos para organizar las exposiciones e invitar a los criticos. Si conseguia que
vinieran personalidades como Antonio Rodriguez era porque le hacian
una gran deferencia. Estas condiciones no solamente eran exclusivas del
IPBA, Antonio Rodriguez, quien estaba como director de Difusion Cultu-
ral del Instituto Politécnico le escribié en relacion con la presentacion de
una exposicion de los alumnos en México: “... el Instituto no puede pagar
gastos de transportes (vivimos en una miseria que solo encuentra paralelo
con la vuestra) de todo lo demds: catdlogo, invitaciones, fotos, corre natu-

ralmente por nuestra cuenta.”

Intensifico las gestiones para conseguir el nuevo edificio, apoyado en el
prestigio alcanzado por las escuelas de danza y artes plasticas. En marzo
de 1965 dirigi6 una carta al Prof. Federico Berrueto Ramon, subsecreta-
rio general en la Secretaria de Educacion Publica para solicitar su apoyo y
lo intent6 también con Mauricio Magdaleno, el subsecretario de asuntos
culturales en la misma secretaria.” En este caso el funcionario le contesto

8 Sergio Portillo también lo recuerda en la entrevista.
% A. Rodriguez, carta del 3 de marzo de 1965, Fondo IPBA, AHSLP.
' R. Gamboa Canton, c.a. 8 de marzo del 1965, Fondo IPBA, AHSLP.

ILogotipo del Instituto Potosino de
Bellas Artes.
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con una felicitacion y el reconocimiento a su labor, pero en relaciéon con
los recursos para la construccion de las nuevas instalaciones, le dijo que
aun cuando se estudiarfa, no existia como posibilidad inmediata. También
le recomendo escribir a José Luis Martinez, director general del INBA, para
que a través de él se trataran los asuntos relacionados con el instituto.”

En este afno consolido con éxito la planta docente en el taller de esculturay
las escuelas de Musica y Teatro. El Taller de Escultura y Cerdmica que ha-
bia desaparecido cinco anos atrds volvio a funcionar bajo la direccion del
escultor Victor Martinez. En la Escuela de Musica, el maestro Nicandro
Tamez, un musico joven, pero ya amphamente reconocido con premios
nacionales e internacionales, sustituyo al director Jorge Martinez Zapata.
Desdeel principio de su gestion, Tamez queria crear una orquesta sinféni-
caintegrada por estudiantes del IPBA y el maestro lo apoyaba con gestiones
ante el gobierno del estado y las autoridades del INBA.

El director de la Escuela de Teatro, Leopoldo Cordero también habia re-
nunciado, asi que el maestro solicit6 al INBA, no solamente un nuevo di-
rector, sino un maestro para la ensenanza, promocion y difusion del teatro.
EIINBA envié aun joven de gran talento: Jorge Galvan (Christos Jorge Pa-
padirmitriou y Galvan), quien form¢ el grupo Teatro Provincial del IPBA.
Mientras el maestro depuraba cada vez mds su método de ensenanza, se
gestaba una tendencia hacia la recuperacion de los objetivos originales del
Instituto Nacional de Bellas Artes para la “provincia’

... me encuentro otra vez atado a tareas ajenas a mivocacion...

El maestro estaba muy satisfecho con los resultados que sus alumnos ob-
tenian, pero las dificultades econdmicas eran abrumadoras y las tareas ad-
ministrativas lo angustiaban porque no le permitian pintar. En una carta al
pintor Roberto Montenegro, le confio:

Ahora que me encuentro otra vez atado a tareas ajenas a mi vocacion,
siento de nuevo la angustia de antes, y pienso que si yo le perdiera el mie-
do a la diaria lucha por el pan en la capital, yo estaria de nuevo en ella,
trabajando por que mi obra alcance los niveles a los que siempre he as-

pirado.

Espero que merced al impulso de tus palabras, pueda reincorporarme a
mi actividad natural, y si lo lograse, tendré que agradecértelo de nuevo.

No obstante, continué trabajando intensamente todo el ano y para la
inauguracion de las exposiciones del Taller Libre de Pintura, con las que
comenzaron los festejos del inicio de cursos de 1966, invito a las autori-
dades del INBA: Jorge Herniandez Campos, jefe del Departamento de
Artes Plasticas, vino con la representacion del director general José Luis

2 M. Magdaleno, carta del 17 de marzo de 1965, Fondo IPBA, AHSLP.
% R. Gamboa Canton, c.a., 23 de agosto de 1965, Fondo IPBA, AHSLP.

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOS,



Martinez. También estuvieron Clementina Otero de Barrio, jefa del De-
partamento de Danza y Marco Antonio Montero, subjefe de Coordina-
cion del INBA Se presentaron tres exposiciones y las escuelas de Danza,
Teatro y Musica. Con gran satisfaccion mostro los resultados obtenidos
por sus alumnos, y los de los directores de las otras escuelas: Lila Lopez,
Nicandro Tamez y Jorge Galvan.

Exposiciones en San Luis Potosi. Los resultados prdcticos de una ense-
fianza bien orientada, Antonio Rodriguez.>

Acaban de informarnos que la Escuela Nacional de Artes Plasticas —San
Carlos— se abstiene este ano de presentar una exposicion de alumnos, por
falta de obras dignas de exhibirse.

Damos la noticia con reservas porque no hemos tenido aun la posibilidad
de confirmarla, pero el hecho de que tres alumnos responsables nos hayan
informado a este respecto, asegura su veracidad.

En cambio, el Instituto Potosino de Bellas Artes, que realiza su obra en
medio de las mayores dificultades, y casi sin recursos, presenta ahora una
exposicion de aproximadamente 200 obras, dignas de ser vistas en esta
capital.

Como resultado de una ensenanza que se basa en el libre desarrollo de la
personalidad de cada alumno —como en otra nota tuvimos la ocasion de
referirnos—la obra producida en esta escala por los jovenes artistas, dignos
ya de merecer este nombre, es variada, rica y abierta a todas las tendencias

y posibilidades.

Celia Ramirez, dotada de una fina sensibilidad, juega con las luces y los co-
lores, en armonias finisimas y con un lirismo que predispone al espectador
adejarse ir por el mundo de la imaginacion.

Colocada en otro terreno de la creacion artistica, Maria Teresa Caballero
se expresa con un dibujo vigoroso, en formas bien organizadas, afirmando
por medio de ambos una voluntad firme y una fe admirable en la fuerza
creadora del hombre.

Gloria Cardona se siente ligada al paisaje de México y a la flora de las re-
g paisa) y

giones tropicales, pero lo hace sin supeditar sus posibilidades de artista a

la esclavitud de la copia, dando por el contrario, una dimension nueva, un
P p

paisaje que ya de por si es grandioso.

Juan Alberto Martinez Macias, ahondando en esta direccion, transmuta
un bosque, a simple agrupacion de arboles, en lo que ¢l llama, con remi-
niscencias del romanticismo, El Jardin del Mal. La realidad sélo es, en este
caso, la materia prima que el artista transforma en fantasia, esto es, en arte.

% A. Rodriguez, “Exposiciones en San Luis,” £l Dia, 16 de marzo de 1965.
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1l maestro y el secretario de gobierno Lic. José Alvarez Mosqueda durante la inauguracion de la exposicion del pintor
norteamericano James Thomas.

Maria Teresa Palau, con su dibujo incisivo, perfectamente bien delinea-
do, acentiia y afirma el cardcter violento de esta planta noble y agresiva

—el maguey— que es la flor viril del Altiplano.

Consuelo Alfeizar™ aprovecha el accidente controlado para convertir la
materia pictérica en fuente viva de sorpresas y de emociones.

Victor Gonzdlez organiza las formas con una gran audacia en la com-
posicion, para obligar a la geometria a hablar su lenguaje abstracto, y sin
embargo llenos de multiples sugerencias.

Flora Martinez Bravo aprovecha las aportaciones del collage con una
audacia no desprovista de peligros, hasta el punto de convertir los ma-
teriales yuxtapuestos en su cuadro como representacion cabal del objeto
que evocan.

Angélica Villarreal, en una sintesis bien lograda de figuras corpdreas,
muy expresivas, y de otras que apenas se insintian, nos ofrece una vision
del Génesis en el momento en que las formas se separan del caos.

No es posible, en una nota breve, ni es ese nuestro propdsito analizar las
caracteristicas de los 87 pintores cuya obra tuvimos la ocasion de ver en
forma rdpida, en la exposicion de fin de cursos del Instituto Potosino de
Bellas Artes.

Lo que sinos interesa sefialar es que micentras en nuestra mds autorizada
escuela de artes pldsticas se evitan las exposiciones a lo que parece por
falta de obras, en San Luis Potosi, donde los recursos son escasos, pero la
buenavoluntad abunda, se puede presentar una exposicion de fin de ario
amplia, variada y de alto nivel

% N. A. Debe ser Alférez.
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RAU GAMBOA CANTON
el pintor, el maestro

IRadl Gamboa, portada para el catélogo de la exposicion en el Salon de la Plastica Mexicana, 1965.
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Exposiciones. Concurso de Aguascalientes, Margarita Nelken.

Quizd esto ponga en evidencia que los sistemas de ensenianza —buenos
y malos— contribuyen a no dudarlo a los resultados —buenos o ma-
los— quie se obtengan.

PS: Nombre de los alumnos que toman parte en la exposicion del Insti-
tuto Potosino de Bellas Artes, en San Luis Potost:

Consuelo Alférez, Victoria Alcocer, Carmen Alvarado, Marina Bravo,
Juan Borrds, José Carrizales, Maria Teresa Caballero, Gloria Cardona,
Yolanda L. De Caballero, Fermin Cancino, Antonio Chessal, Cristina
Flores, Amparo Franco, Victor Gonzdlez, Fernando Gonzdlez, José
Guerrero, Melania Manteca, Georgina Alicia Maya, Flora Martinez
Bravo, Alberto Martinez, Luz Elena Mercado, Carmen R. De Martens,
Alvaro Murioz de la Peria, Mercedes R. De Noyola, Maria Teresa Pa-
lau, Sergio Portillo, Elia Ramirez, Baltasar Sdiz, Esperanza R. De Solis,
Graciela Solis, Rosa Luz Villasuso, Graciela S. De Valerio, Magdalena
Verdstegui, Gilberto Vizquez, Angélica Villarreal y José G. Zuiga.

96

Como es inevitable, no faltan aqui, ni coloridos que a fuerza de chillones
quieren ser elocuentes, ni alguno que otro relieve pegado en persecucion
del ya ingenuo modernismo, ni la consabida imitacion tamayesca. Pero
la estilizacion de “Los Tres Enigmas” (Sleo sobre fibracel) de Victor Gon-
zdlez que obtuvo el Primer Premio de pintura del concurso tiene una
expresividad muy aplomada, y “La Calle” y el “Callején” (dleos sobre
fibracel de Maria Teresa Palaw, en su simplicidad aparente, tienen un
ambiente muy sugestivo, con certeras calidades en la relacion de valores
cromdticos. La 'Gente de Exposicion” (6leo sobre fibracel) de Rodriguez
Bernal, de soltura de cardcter algo a lo Cuevas y algo de regusto francés,
resulta obra bastante sélida y expresiva.

Angélica Villarreal en sus vinilicas sobre fibracel, casi monocromas, tiene
brochazos valientes, de un acento muy mexicano, en particular la titula-
da "Meditacion”; ésta figurada por una estilizacion inconfundiblemente
verndcula de la muerte. Por lo mismo, lamentamos en “Remordimien-
to” cierta confusion en esa soltura de la amplia pincelada que su autora
demuestra poder manejar, como en la primera obra citada, con mayor

diafanidad.

También de gama muy parca Alvaro Muiioz de la Peiia en su “Laos”
(técnica mixta) y en su ‘Bodegon” (Sleo sobre fibracel) nada anaden
unos hilos pegados sin que se sepa bien por qué, a la expresividad a los
bien contrastados claros y sombras de estas obras.

Pocos grabados. De ellos, uno "Al aziicar” de Roberto Gonzdlez, se dis-
tingue solo por lo insdlito de su materia. En cambio, Thelma Cortés, en
el aguafuerte "Pedrito” (primer premio de grabado), logra, con una sim-

%M. Nelken, “Exposiciones, La de Aguascalientes’, Excélsior, 28 de julio de 1966.
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plicidad de linea fina y segura, que destaca la insistencia de la mancha de
los ojos, una realizacion sin grandes pretensiones, ni tampoco personali-
dad, pero graciosamente persudasiva.

Hay también aqui algunas esculturas: bronce y hierro forjado de Jesiis
Meéndez C. Sabe trabajar su materia. Sabe dar expresion a sus voliime-
nes. Le falta hablar su propio lenguae.

En resumen: una colectiva mejor que otras muchas, integradas por artistas
ya renombrados. Y que permite confiar en unas ensenanzas artisticas de
la provincia, decididamente renovadas y, por lo general, bien encauzadas.

A partir de 1966, el concurso de la Feria Nacional de Aguascalientes se
transformo en el Primer Concurso Nacional para Estudiantes de Artes
Plasticas, que a través de los anos, se convertiria en el Encuentro Nacional
de Arte Joven, de gran prestigio hasta la fecha. Victor Gonzélez, uno de los
mds talentosos y jovenes pintores de la primera generacion del IPBA obtu-
vo el primer premio de pintura.

En el mes de febrero de 1967 vinieron a San Luis, invitados por el IPBA,
el escritor Sergio Galindo, jefe del Departamento de Coordinacion del
INBA, con la representacion personal del director de esa institucion y J.
J. Crespo de la Serna, presidente de la Asociacion Mexicana de Criticos
de Arte y vicepresidente de la Asociacion Internacional de Criticos de
Arte. Vinieron también Carmen Barreda, directora del Museo de Arte
Moderno y Lourdes Chumacero, directora de las galerias del Salon de
la Plastica Mexicana.

Mientras muchos institutos regionales estaban por desaparecer, pues apa-
rentemente no tenian posibilidades de mejoramiento, el coordinador ge-
neral del INBA Sergio Galindo inform¢ que la institucion solamente otor-
garia un aumento de subsidio para los tres mas importantes del pais: San
Luis Potosi, Cuernavaca y Mazatlan, con el fin de dar mayor apoyo a los
que obtenian mejores resultados.

Carmen Barreda reconocid la calidad de los alumnos de Artes Plasticas:

.... este grupo de pintores potosinos se ha distinguido por su vigor, fuerza,
espontaneidad y dominio de la técnica. Estdn estupendamente guiados
por el pintor Raul Gamboa, que estd comprobando que la provincia
nutre de artistas a nuestra patria. En 1964, vi una exposicion en Méxi-
co de estos jovenes artistas; me gusto indiscutiblemente, pero lo que han
logrado en estos tres ultimos aros, pone a San Luis Potosi en un sitio de
privilegio en el futuro de la pldstica mexicana. Aqui ( ... ) se forjan los
valores del arte nacional

97“Cuatro breves entrevistas”, El Heraldo, 25 de febrero de 1967.
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Por su parte, Lourdes Chumacero informé que los miembros del Salon
de la Plistica Mexicana habian aprobado por unanimidad, albergar nueva-
mente la obra de los alumnos del IPBA.

La provincia mexicana tiene en este instituto a sus mejores vanguar-
dias que la estdn reconciliando con el centro, al demostrar que en el in-
terior también se forjan nuevos valores. Este instituto se ha distinguido
en todas sus facetas, pero en mi ramo —artes pla’sticas—, creo que
San Luis no estd a la zaga del D. F, y que va por muy buen derrotero
hacia una meta segura.”®

Jorge Juan Crespo de la Serna manifesto:

La provincia (... ) es un ambiente propicio para el encuentro con el
arte; su ritmo, su clima se prestan para el encuentro del hombre con la
maravillosa oportunidad de enfrentarse a los medios estéticos de expre-
sion. La provincia ha dado ya muestras de que tengo razon al aseverar
lo anterior: han surgido estupendos pintores de Jalisco, Veracruz y, desde
luego, de esta cantera de nuevos valores: San Luis Potosi. Debo mencio-
nar a Colima, como un sitio en el que se realiza muy buena labor tam-
bién. A D. F. llegan constantemente jovenes surgidos del interior con un
afdn de manifestarse y llegan ya, con un ciimulo de conocimientos y una
bien orientada vocacion.”

Exposiciones: la del Instituto Potosino, Margarita Nelken'®

De nuevo en el Salon de la Pldstica Mexicana, una exposicion de alum-
nos del Taller Libre de Pintura del Instituto Potosino de Bellas Artes, nos
aporta el refrescante espectdculo de una academia que, a diferencia de la
agitacion de los medios artisticos capitalinos, y de sus politiquerias, logra
fomentar, con positivos resultados, la vocacién de creacion artistica de
gran niimero de jovenes, entre los cuales algunos imponen ya el vigor de
su personalidad.

Antes de pasar a examinar sus obras, cumple decir algo de la esforzada
labor de su taller y de su encomiable orientacion bajo la Direccion Gene-
ral de Raul Gamboa Canton, sus actividades, como es sabido, no se limi-
tan a la enseiianza de la pintura, sino que procuran aunar, en un mismo
objetivo de ensanchamientos de horizontes estéticos, muiltiples aspectos
de una ensenanza por la cual ese Instituto complementa, en forma que
merece nuestra adhesion sin reservas, las actividades del mismo género
desarrolladas por el INBA en la capital. Y bastarian los programas de
sus cursos de artes pldsticas, de su teatro, de sus recitales musicales y de
danza con el buen gusto, originalidad y acento inequivocamente moder-
no de su presentacion para afirmar cudn admirablemente comprende el
Instituto Potosino de Bellas Artes —Y conviene recalcarlo bajo el impulso
animadisimo que le imprime su director general Raiil Gamboa Canton-
su mision orientadora.

% Ibid.
% Ibid.
1% M. Nelken, “Exposiciones, la del Instituto Potosino’, 16 de abril de 1967,
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Porque lo que aqui importa sobre todo es precisamente la orientacion.
Asi lo deciamos ya con ocasion de la anterior exposicion de este centro.
Y subraydbamos que convenia celebrar la libertad merced a la cual los
futuros artistas siguen cada uno el camino adecuado a su temperamento.
Si se piensa que, hace todavia muy poco, y no nos referimos sélo a Mé-
xico, la ensenianza artistica oficial se impartia en sempiternas formulas
sine qua non”, fdcil es percatarse a la vez del mérito de esta transforma-
cion y de lo que supone en punto a integracion a corrientes de nuestro
tiempo. Pero, antes de detenernos ante las pinturas de esta exposicion,
destaquemos entre las actividades del Instituto Potosino, su Ballet Infan-
til, que recrea en coreografias y escenografias modernas, viejas leyendas
y caracteristicas de un folklore que asi, con naturalidad y sin cémodos
arcaismos, profundiza la sensibilidad de sus pequenas intérpretes.

Margarita Nelken (continuacién).””!

En esta exposicion de 26 alumnos del Taller libre de Pintura del Instituto
Potosino de Bellas Artes (Salén de la Pldstica Mexicana, Havre 7), lo
primero que cumple subrayar es el sentido renovador que hace de las
clases de ese centro una punta de lanza de la enseiianza oficial de la pin-
tura en México. Hay naturalmente algunos residuos académicos; su nii-
mero es tan reducido, que nada pesan en la tonica general del conjunto.
Algiin bodegon cuyas simplificaciones de manchas no logran invalidar
lo tradicional de sus formas. Y también algunas estridencias coloristicas
demasiado superficiales en punto a trabajo de la materia especificamen-
te pictorica, y en algunos propdsitos de dinamismo cierta confusion. Pero
bastarian ciertas de las obras presentadas para merecerle a esta exposi-
cién, al cabo de artistas mds o menos en ciernes, el mds decidido interés
y pldcemes del director, Raul Gamboa, de quien el catdlogo muestra un
dibujo tan vigoroso como expresivo.

Destaquemos muy en particular un nombre; el de Maria Teresa Palau.
Aqui ya no se trata de un aprendiz de pintor, sino de una pintora cuya
personalidad puede afirmarse entre las de indiscutible madurez creativa.
Sus “Tejados rojos”, con la atmdsfera que bana las equilibradas perspec-
tivas en sus edificios blancos y grisdceos; los ajustes cromdticos de la muy
reflexionada simplicidad de su “Planificacion”y, en fin la sugestiva com-
posicion ‘A misa’, en que unas pequenas siluetas intensifican la sensacion
de ambiente, son realizaciones de alcance certero.

Mencionemos también especialmente las geometrizaciones sugestivas de
color y en su variedad mds personales que la mayoria de otros muchos
abstraccionistas, de Flora Martinez; la "Azotea” composicion algo fria
pero bien asentada de Baltasar Sdiz; de Alberto Martinez el "Autorre-
trato”, como esgrafiado que preferimos con mucho a las elementales fluo-
rescencias de su colorido; el suefio y fantasia, de Antonio Chessal, con el
acento tan mexicano de la calavera, imponiéndose por encima de cierto

191 M. Nelken, “Exposiciones...", 17 de abril de 1967.
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RAU GAMBOA CANTON
el pintor, el maestro

Ratl Gamboa, portada para el catdlogo de la exposicion en el Saldn de la Plastica Mexicana, 1966.
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1 El maestro y sus alumnos, 1967.

regusto a lo Chirico; la gracia de la Jaula de Agua con el vuelo de sus
peces entre la rigidez de los edificios de Antonio Cesarre ' y en fin, de
Jorge Papadimitriu, ese "Pop 66", inventiva entre poética e irénica con
todo y su ‘collage”*

En 1967, las obras seleccionadas se expusieron primero en la Casa de la
Cultura de Aguascalientes y posteriormente en el Palacio de Bellas Artes.
Mas de 70% de los expositores eran alumnos del IPBA. Ese ano, las pintu-
ras de los alumnos participaron con otros pintores mexicanos en Canads,
durante la Expo 67.

Por el mundo del arte y la cultura, Miguel Alvarez Acosta. '**

Lo primero que logré Raul Gamboa, fue convencer al alumnado de su
potencialidad creadora, de su derecho a la audacia y simultdneamente
les entrego torrentes de aptitudes y de habilidades técnicas, ensenidndoles
a aprovechar con mayor extension y hondura sus facultades naturales,
y entraron en posesion de un rico arsenal de valores expresivos, una rica
variedad de procedimientos para usar la extension cromatica en inaca-
bables texturas y subyugantes combinaciones; también se cuidé de no
mancillar el espiritu libre y la inspiracion original; se concreté a dotarla,
enternecerla y calificarla. No les impuso ni credo ni tendencia: les hizo
ver y conocer bastante; explicd, volvid a explicar, usd todos los reactivos,
ilustrd constantemente y detuvo a sus jévenes discipulos al ras de los ca-

192 Se trata de Antonio Chessal.

1% M. Nelken, Exposiciones..., 17 de abril de 1967.

104 M, Alvarez Acosta, “Por el mundo del arte y la cultura con el IPBA”, £/ Heraldo, 20 de no-
viembre de 1967.
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minos, luminosos todos, pero diferentes. El resultado fue natural, pero
maravillante: una mezcla de soltura y esmero, la sequridad y el valor
en el uso de los colores y de las superficies, y la limpieza y la pulcritud
armonica en todas las realizaciones.

CAMARADERIA. “Otra de las caracteristicas de este sistema pedagd-
gico, es que la cordial camaraderia que entre el alumnado existe, no ha
sido lastimada por las tendencias o filiaciones: en su produccion pldsti-
ca hay tantas corrientes pictoricas como alumnos concurren. Hay alli
obra académica, produccion realista de tipo tradicional; hay también
expresiones de un realismo subjetivo, tendencias al surrealismo, a la in-
terpretacion onirica, a la abstraccion y otras que fluctitan entre las dos
tendencias, mezclando valores de abstraccion y alusiones poéticamente
nubladas del hombre y de su mundo.

CREACION Y EVOCACION. Esto ocurrié alli, las pequenas virtu-
des prisioneras asomaron al vuelo, se reunieron los breves plumajes y al
formar el ala, cobraron altura. Fue una liberacion creativa y evocadora.
Entraron al aposento, donde el artista maravillado para siempre, no sal-
drd ya nunca.

EL MANANA. “Queda material para mostrar la gran cosecha de una
labor atendida con pasion y esmero, con constancia y disciplina. Deberd
saber la Nacion como va creciendo uno de los numerosos niicleos provin-
ciales donde se ensenan las Artes; qué camino sigue el caminante y qué
nuevos rumbos le esperan en el manana.”

Un arte quese desarrolla bajo el signo dela libertad, Antonio Rodriguez.

La formacion del pintor o del escultor en una escuela de artes pldsticas,
constituye uno de los mds delicados problemas de la pedagogia. Hasta el
Renacimiento, esta labor formativa se operaba en los talleres de los artis-
tas bajo la forma pldstica de un trabajo sistemdtico. El aspirante a pintor
o aescultor entraba como aprendiz al taller del maestro y trabajaba ahi
como ayudante hasta aprender el oficio.

Las academias que vinieron a continuacion crearon recetas, sacadas del
conocimiento de los grandes maestros, y las impusieron a los alumnos
con el propésito de formar en cada uno de ellos al “pintor ideal” que
reuniera las facultades supremas que Rafael, Miguel Angel, Tiziano y
Tintoretto tuvieron en forma aislada.

Con este sistema, las academias sélo formaron hdbiles imitadores, pero a
pesar de todo, algunos grandes artistas salieron de sus aulas, porque el ta-
lento de ellos era capaz de evadirse por encima de toda traba y obstdculo.
El siglo XX, con su repudio a lo académico, abrio posibilidades nuevas
a la ensenanza; pero no logrd impedir que la escuela ahogara el espiritu

195 A, Rodriguez, Un arte que se desarrolla bajo el signo de la libertad, catalogo, 1970.
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creativo del alumno, hasta convertirlo en un copista o en un seguidor de
esta o aquella tendencia.

El Instituto Potosino de Bellas Artes constituye una excepcion a aquella
regla, y no en escala nacional sino internacional, por lo cual deberia me-
recer la atencion de cuantos, en el mundo, se interesan por la ensenanza
y formacion de los artistas.

En vez de senalar derroteros al alumno u oponer obstdculos a su inven-
tiva, el maestro en el Instituto Potosino de Bellas Artes facilita su desa-
rrollo.

Para ello, su primera labor al recibir al alumno, consiste en estudiar su
personalidad, advertir las inclinaciones de su espiritu, aquilatar sus po-
sibilidades como realizador y proporcionarle el “idioma” pldstico con el
cual pueda expresarse en forma libre y plena.

Utilizando un simil tal vez poco adecuado, pero no menos elocuente, di-
riamos que el maestro, en el Instituto Potosino de Bellas Artes, procede
un poco como el agricultor cientifico que estudia las propiedades del
terreno para destinarlo al mds adecuado cultivo. Y del mismo modo que
el agricultor sabio no se limita a utilizar pasivamente las propiedades
naturales del terreno, pidiéndoles tan solo lo que ellas por si mismas
pueden dar. El maestro, en San Luis, enriquece el espiritu del alumno
con nuevos elementos susceptibles de determinar providas cosechas, pero
sin violar nunca lo esencial de su naturaleza.

Tenemos, pues, en San Luis, una ensefianza de las artes pldsticas, 0 mds
bien dicho, de oficio que conduce a la expresion, sin atentar contra el
modo de ser de cada individuo, antes al contrario dentro de su perso-

nalidad.

De tal suerte, el joven artista inclinado a la fantasia podrd expresarse en
forma fantdstica; el observador minucioso de la realidad, a quien la mds
simple palpitacién de la vida conmueva, puede describir con fidelidad lo
que ve y el hombre apasionado, violento, que todo lo transformay altera
en el crisol de su sensibilidad, encontrard en el expresionismo la forma
adecuada para su temperamento.

Elmaestro pone al alumno en contacto con el arte, le muestra cudles son
las caracteristicas de las diversas escuelas y tendencias, le ensefia la técni-
ca, le da consejos, ya que no siempre escoge uno el camino mds adecuado
asu propia manera deser... y lo deja en plena libertad.

De esta actitud del maestro hacia el alumno, surge la variedad de expre-
siones artisticas que vemos en esta muestra y que se extiende desde los
mds decantados dominios de la fantasia hasta los mds violentos terrenos

de la expresividad.
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Conociendo otras escuelas de arte del pais y del mundo, en las cuales la
inspiracion de un estilo, de un método rigido (por ejemplo el de copiar
objetos de la vida, que es el equivalente a las copias de bustos romanos
de las antiguas academias) y de una tendencia, ilustran al alumno tor-
ciéndole la disposicion de su espiritu, nos sentimos inclinados a atribuir
los métodos inmediatos de esta cosecha a la escuela en si misma, y a su
director ¢ inspirador: el maestro y fino artista Raiil Gamboa.

Pero huelga decir que no hay buenos maestros con malos alumnos. La
calidad de las obras de arte que vemos aqui se debe a las facultades de sus
autores: a su sensibilidad artistica, a su dominio del oficio aprendido y,
por encima de todo, a su voluntad creadora, limpia, ejemplar, que no se
deja mancillar por ningiin interés ajeno al mismo.

Eneste aspecto, conmueve ver como los jovenes artistas de San Luis Poto-
si se mantienen por encima de toda solicitud comercial, prefiriendo la li-
bre expresion de su pensamiento y de su sensibilidad, a hacer concesiones
a un posible comprador de gustos ramplones y de exigencias vulgares.
Es por todo esto que el Instituto Potosino de San Luis —maestros y alum-
nos- ofrecen a nuestro publico un valioso ejemplo, cargado de enseiian-
zas y de responsabilidades.

En el ano de 1969, cinco alumnos del IPBA: Leopoldo Lomeli, Alfre-
do Martinez Tarano, Celia Ramirez, Maria Teresa Palau, Flora Martinez
Bravo y Othon Salazar obtuvieron premios en el Concurso Nacional de
Pintura convocado por la Confederacion de Cimaras Nacionales de Co-
mercio en que participaron més de siete mil pintores de todo el pais. El 11
de octubre, el licenciado Octavio Campos Salas, secretario de industria y
comercio inauguro la exposicion en el Auditorio Nacional. Los jueces del
concurso: el pintor David Alfaro Siqueiros, Carmen Barreda, directora del
Museo de arte Moderno y Lourdes Chumacero, directora del Salon de la
Pléstica Mexicana, entregaron los premios.'® De San Luis Potost asistie-
ron los alumnos premiados con el maestro Raul Gamboa, Salvador Oroz-
coyJosé Ddmaso Martinez presidente y gerente de la Cimara Nacional de
Comercio de San Luis Potosi.

La prensa consideraba al instituto como ‘el orgullo de la provincia” por su
proyeccion nacional y por el método pedagogico aplicado en la Escuela
de Artes Plasticas, que desde hacia siete anos lo distinguia como “Instituto
Piloto” de la republica mexicana. Los estudios que se impartian entonces
en artes pldsticas comprendian las materias de dibujo de primero y segun-
do grado, dibujo de la figura humana, iniciacién de ejercicios pictoricos,
pintura de primer grado (objetiva), pintura de segundo grado (subjetiva),
practicas pictdricas, taller libre, orientacion individual (estilo), teorfa del
color, andlisis de la pintura contemporanea, historia del arte, perspectiva
y estética.

1% “Entregan premios a artistas potosinos triunfadores’, E/ Sol de San Luis, secciéon A, p. 5, 30
de septiembre de 1969.
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En noviembre, se presento el Taller de Teatro Provincial, dirigido por Jor-
ge Galvén, en el teatro del Museo Pedagogico de la Ciudad de México con
las obras El censo de Emilio Carballido y EI juego sagrado de Wilberto
Canton. La escenografia fue realizada por el maestro Raul Gamboa y la
musica compuesta por Nicandro Tamez.

Como siempre, el maestro organizo a principios de 1968 el Festival de
Arte del IPBA y como siempre invito a funcionarios del INBA y a criticos
de arte. La Escuela de Artes Plisticas ofrecio tres exposiciones pictoricas,
en tres locales distintos. Se realiz6 el Festival de Danza con la escenografia
del maestro y la colaboracion del taller libre de pintura, figurando como
asistente de direccion Jesus Lozano Tovar.

A pesar de sus éxitos, no faltaban los problemas. Sobre todo en relacion
con los recursos economicos. El gobierno municipal le retir¢ el subsidio,
que no era mucho, apenas de 750.00 pesos, pero muy importantes dada la
escasez de los recursos. Afortunadamente el gobernador Antonio Rocha
se lo reintegro, para que pudiera cubrir los gastos pendientes. El maestro
le escribié una emocionada carta el 24 de febrero, para darle las gracias:

Para una institucion como la nuestra, que realiza su labor en condiciones
dificiles, un respaldo como el suyo, va mds alld del benéfico saneamiento
econdmico; es en verdad revelador de su sincero interés por este aspecto
de la educacion humana.

Ademds de la presencia de ud. en nuestras promociones publicas, su
efectivo respaldo, pese a las dificultades econdmicas por las que atraviesa
su gobierno, nos viene a otorgar el mds valioso de los estimulos, ya que
partiendo de ud, primer ciudadano de nuestra entidad, ese respaldo nos
ayudard a convencer a nuestra comunidad, que el arte no es un conoci-
miento superfluo, sino algo tan importante para nuestra sensibilidad y
para nuestra cultura general, que sin él resulta casi imposible obtener el
ansiado equilibrio entre razén y emocion a que aspiramos disfrutar en

nuestro complejo humano."”

Personalmente el maestro promovia la relacién con la sociedad, a través
de exhibiciones y conferencias dirigidas a distintos grupos sociales. Las
Galerfas Lamadrid se inauguraron con una exposicion de los alumnos y
se presentaron otras dos, una en el Instituto Mexicano Norteamericano
de Relaciones Culturales y en la Alianza Francesa. Los seleccionados en el
11 Concurso Nacional para Estudiantes de Artes Plasticas participaron en
la exposicion que se llevo a cabo en las Galerias Chapultepec de la ciudad
de México.

La Escuela de Danza tenia mas de doscientos alumnos inscritos y Lila habia
creado este ano ocho nuevas coreografias, que fueron muy elogiadas por la
critica especializada. También los ninos del taller infantil de Angélica Villa-

17 R, Gamboa Canton, c.a., 24 de febrero de 1968, Fondo del IPBA, AHSLP.
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ILila Lépez, Rail Gamboa, Celia Ramirez y Jorge Herndndez Campos. Fotografia tomada del periédico £/ sol de México del 29
de junio de 1970.

rreal y Othon Salazar, exponian sus obras y ganaban concursos. El IPBA se
percibia como la institucion més fecunda y admirable de México, con todo
y sus importantes escuelas nacionales de San Carlos y la Esmeralda, pues los
alumnos del IPBA triunfaban también en los concursos nacionales.

Obras de artistas de prestigio internacional como Vlady y José Luis Cue-
vas se presentaban al publico de San Luis. También destacados pintores
impartian conferencias como Santos Balmori, pintor y maestro de varias
generaciones en la Escuela Nacional de Pintura y Escultura y Grabado La
Esmeralda INBA y la Escuela Nacional de Artes Plasticas (Academia de San
Carlos) de la UNAM, quien vino a San Luis en mayo y dicté una serie con
los temas la Composicion de las Artes Plasticas, Andlisis y desarrollo de la
formay Tiempo-espacio en las artes pldsticas.

El maestro queria formar una coleccion con los mejores trabajos del IPBA.
Enjulio de 1968, escribi¢ al gobernador Antonio Rocha Cordero parama-
nifestarle su inquietud. El Taller Libre de Pintura del Instituto de Bellas
Artes registraba una gran produccion pictérica y habia alcanzado un alto
nivel de calidad, a juicio de la critica mas exigente. El problema era que en
las exposiciones anuales, las obras mds representativas de cada alumno se
vendian y los restantes se devolvian a sus autores, porque el instituto no
disponia de recursos para adquirir los cuadros, tampoco podia ayudar a
sus alumnos para adquirir los materiales para la realizacion de sus obras.
Lo mejor de la produccion pictorica se perdia. Seguro que el licenciado
Antonio Rocha Cordero tenia un gran interés en solucionar sus proble-
mas le pidio “... dicte Ud. el acuerdo necesario para poder adquirir un grupo de
cuadros que sean a nuestro juicio lo mds digno y representativo en la produccién
pictdrica de cada alumno.” Anteriormente ya habia hablado con los alum-
nos, y todos ellos estaban conformes en que entregarian por el precio de
una dos de sus pinturas, seleccionadas entre la produccion individual de
cada uno de ellos, y “... en lo futuro el IPBA estard en posibilidad de tener un
lote permanente de obras que nos permitan concurrir a todos los eventos que se
nos solicite... " Queria integrar la coleccion del IPBA para ofrecer, tanto a
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los potosinos como alos visitantes, una muestra de la calidad alcanzada en
la pintura potosina. Por otra parte, las adquisiciones periddicas de pinturas
tendrian ademds para el alumno “... una razon invaluable de estimulo y una

ayuda decisiva para incrementar la produccion ... '

El gobernador le otorgd la cantidad de 20,000 pesos para la integracion
de la coleccion. También acord¢ la adquisicion de un terreno de més de
2000 metros cuadrados para el nuevo edificio ubicado en la esquina de la
avenida de la Constitucion y la avenida Universidad, al oriente del Centro
Historico de la ciudad. Era, dice su hijo Raul:

...un punto casi estratégico, porque en ese tiempo era la zona mas baja
(...) era como la periferia de San Luis. Decia: “la gente que tiene un nivel
econdmico, que venga. Esto estd hecho para gente de escasos recursos...”

El 29 de julio se inauguré una exposicion en las Galerfas del Instituto Po-
litécnico Nacional, Unidad Zacatenco. Invitados por Antonio Rodriguez,
entonces Jefe del Departamento de Difusion de esa institucion, presentaron
cien cuadros ante la critica especializada y su enorme poblacion estudiantil.

Exposicion de los criticos

La Exposicion de los Criticos, Serie S sefala el punto més alto del éxito ob-
tenido por el maestro y su sistema pedagdgico. Inaugurada el 17 de mayo
de 1970, el critico Antonio Rodriguez la presento con el titulo Una es-
cuela de arte en San Luis Potosi. Fue de gran trascendencia para el IPBA,
pues por primera vez el Palacio Nacional de Bellas Artes abrio sus galerias
ala exposicion colectiva de una escuela y la critica especializada la elogio
como una de las mds importantes de la serie.

Desde el ano anterior, Jorge Herndndez Campos, jefe del Departamento
de Artes Plésticas del INBA, habia concebido una serie de exposiciones,
donde cada uno de los criticos més reconocidos de México debia presen-
tar “lo que consideraran afin a sus propias sensibilidades y como ejem-
plificacion de sus doctrinas, creencias o tendencias estéticas.”'” Juan Gar-
cia Ponce presento la primera de la serie, con la obra del pintor Miguel
Cervantes en el mes de junio de ese mismo ano; J. J. Crespo de la Serna la
segunda, denominada 3 Ejemplos de simbiosis pldsticas: Guillermo Ce-
niceros, Bayron Gélvezy Leonel Maciel; Berta Taracena impulsé en la ter-
cera a Pedro Banda y Luis Macias y Alfonso de Neuvillate, con la namero

6 dela serie, ala gran escultora mexicana, Angela Gurrfa.""”

Antonio Rodriguez presenta: una escuela de arte en San Luis Potosi'"!

Nicolas Schiffer, el creador de las torres cibernéticas, afirmé hace poco

108 R, Gamboa Cantoén, c.a., 16 de julio de 1968, Fondo IPBA, AHSLP.

109 “Expectacion por las obras de Angela Gurria’, £l Heraldo de México, 8 de junio de 1970.

1% Desafortunadamente no pude encontrar datos sobre la cuarta de la serie.

" La presentacién que aparece en el catdlogo de la exposicion también se publicé con el
mismo titulo en periddico £/ Dia, el 21 de junio de 1970.
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I Nicolas Schoffer.

que L Ecole des Baeaux Arts de Paris, es la mds grande empresa de em-
brutecimiento creada por Francia en este siglo.

Exagerada o no, esta afirmacion careceria para nosotros de valor si se
refiriera exclusivamente a la escuela de arte que se extiende a orillas del
Sena, del otro lado del Louvre.

Lo que da importancia a la critica de Schéffer y justifica su inclusion en
el punto de arranque de este trabajo, es su cardcter general.

De hecho, el creador del lumino-crono-dinamismo ataca en la famosa
Escuela de Arte de Paris al espiritu académico de todas las escuelas, en
las cuales el afdn de invencion y de rebeldia, de audacia creadora y volun-
tad prospectiva se aplasta bajo el peso de las reglas, de los reglamentos, de
los dogmas, del miedo a la innovacion y también de la falsa autoridad de
la mayor parte de los maestros y de los rectores.

Al presentar como tema de la exposicion, en la serie de los criticos, a una es-
cuela digna de ser ampliamente conocida —y parto del principio de que estas
exposiciones se destinan a plantear problemas y a despertar inquietudes-, me
propongo interrogar si nuestras escuelas cumplen con rigor su mision, por lo
tanto estdn fuiera de la critica de Nicolds Séffer, o si al contrario, reclaman una
transformacion a fondo, que las ponga a tono con nuestra época.

:Son realmente las escuelas de arte instituciones abiertas a la creacion,
donde el artista en potencia recibe los elementos que le permitan
desarrollar su personalidad en forma libre y sin coacciones, 0 son acade-
mias en las cuales, bajo el pretexto de la disciplina, del oficio, del savoir
faire, se orienta la creacion por cauces donde todo lo vivo, lo fresco y lo
personal se ahoga?

rofesor, en las escuelas de arte sdispone, por lo general, de conoci-
El I las de arte ;d lo general, d
mientos, de oficio, de obra, de prestigio, de sensibilidad y de vocacion pe-
dagégica para ensenar, o es, por el contrario, un empleado que por no
poder vivir como creador busca acomodo en la enseranza?

Elmaestro preparado para la mision de ayudar a forjar artistas y hom-
bres stiene acaso la grandeza de espiritu necesaria para permitir que el
alumno desarrolle su personalidad y cree por lo tanto un estilo propio,
que no sea reflejo mds o menos vivo de su propia personalidad, de su
lenguaje expresivo y de su recetario técnico?

¢Dispone la escuela de los medios de informacion suficientes y estd
dispuesta a ponerlos al alcance de sus alumnos, para que éstos conozcan
lo que se hace en todas partes (en materia de arte, de ciencia, de tecnolo-
gia) a fin de alimentar la curiosidad y no vivir como seres aislados en un
mundo que requiere la participacion solidaria de todos sus integrantes?

¢Ha comprendido la escuela que las nuevas formas del arte obligan a
una familiaridad con técnicas, herramientas y materiales que impiden al
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antiguo taller realizar obras acordes con la sociedad en la cual vivimos y
con las inquietudes que ella despierta?

¢Estd la escuela lo suficientemente despojada de todo sectarismo para
aceptar la cooperacion de los que puedan aportar conocimientos,
despertar inquietudes, sembrar preocupaciones?

Finalmente, se podria plantear esta pregunta: ;Se preocupan las escuelas
de arte por dar a nuestra época los artistas que ella reclama o se limitan
a renovar, con mds o menos escasa preparacion, a los moradores de las
hoy abandonadas torres de marfil, donde los viejos dioses se aburren,
pensando en la inutilidad de su oficio?

La escuela de pintura del Instituto Potosino de Bellas Artes, que pre-
sento como interesante fendmeno de estudio y como tema de discusion,
no es un modelo perfecto y acabado para todas las escuelas de México
y del mundo.

Vive sin recursos, casi sin maestros. Ha funcionado hasta ahora en ¢l
primer piso de un viejo edificio. Carece de material bdsico para la ense-
fianza. Su informacion fisica (libros, revistas, transparencias, peliculas
de arte) acerca de lo que pasa en el mundo, s forzosamente limitada.
Vive en una capital de provincia, donde el arte moderno es por principio
rechazado. Forma artistas que después no encuentran cémo integrar su
produccion artistica a la sociedad en la cual viven. Limita su ensenianza
a la pintura en una época en que ya ni los propios pintores pueden limi-
tarse a conocer y a practicar lo exclusivo de su oficio.

Pero la escuela de San Luis Potosi puede servir de ejemplo en un capitulo
tan definitivo como el de la ensefianza sin coaccion, en el pleno respeto a la
personalidad del alumno y sin coartar el derecho que debe asistirle para
escoger las formas y tendencias mds afines a las inclinaciones de su espiritu.

Para este fin, en vez de imponer una receta comun, vdlida para todos
los casos, que consista por ejemplo, en obligar a los alumnos a copiar del
natural, si lo que en ellos prevalece es la propension a la fantasia, o inci-
tarlos a extraer todo de su fantasia si les importa recrear la naturaleza;
la Escuela de San Luis deja al estudiante en libertad para expresarse de
acuerdo con su modo de ser y con su propia experiencia.

Esto obliga al maestro a estudiar detenidamente, en el transcurso de un pe-
riodo mds o menos largo, a cada alumno, como caso personal, que requiere
un tratamiento propio.

Si por naturaleza el alumno es propenso a la fantasia, el maestro le faci-
lita el campo hacia esa meta, si, al contrario, sus dotes de observacion lo
llevan a preferir un contacto mds estrecho con el mundo circundante, le

pone en posibilidad de hacerlo.
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El periodo inicial es pues, de exploracion de todas las facultades eviden-
ciadas u ocultas del alumno, a fin de hacer resaltar sus auténticas posibi-
lidades y su pristina vocacion.

Una vez que esto se pone de manifiesto, el maestro, o los maestros, ayu-
dan al alumno a articular el lenguaje que le permita expresar, con la mds
completa eficacia, las inclinaciones de su espiritu y que le haga posible la
realizacion material de sus ideas, convirtiéndolas de suefios, en obras; de
planes creativos, en realidades estéticas.

En sintesis, el maestro pone al alumno en contacto con los medios expre-
sivos, lo inicia en la dificil tarea de dominarlos, pero lo deja en libertad
de usarlos sin recurrir a elementos coercitivos de ningiin orden (“la tradi-
cion’, ‘la calidad’, los “buenos ejemplos”), pues sabe que de ello depende,
en gran parte, la eclosion de las mds poderosas fuerzas creativas.

Forzoso es aclarar que no siempre los caminos hallados conducen a lo
mds hondo del espiritu y necesario es reconocer que, junto al buen ca-
mino, puede haber otros susceptibles de llevar a metas deseadas. En
arte todo es aiin misterio. La exploracién continua, sigue siendo, por lo
tanto, necesaria. El maestro sugiere entonces al alumno, como verdadero
ejercicio espiritual, que ensaye otras posibilidades, aunque sean tan sélo
como respuesta probable a nuevas hipétesis. El alumno se interroga en
ese momento a si mismo, y se aventura, sin mds propdsito que el de la
exploracion, por caminos tedricamente ajenos a los suyos.

A consecuencia de esta tarea exploratoria se descubre que los caminos de
la creacion, si no infinitos, son variados y miiltiples y se confirma que no
existen medios o formas despreciables si permiten al hombre expresarse,
expresar a su época, hacer avanzar hacia nuevas épocas y comunicarse
con los otros hombres.

En la mayor parte de los casos, el alumno sale de la exploracion
convencido de que el lenguaje elaborado a lo largo del contacto con
las formas, es el lenguaje que corresponde a sus necesidades expresi-
vas, en otros, mds bien escasos, rectifica lo que pensaba ser definitivo,
afina posiciones e inicia una etapa mds demorada, pero saludable,
de nuevas busquedas.

Meétodo que se propone, ante todo, ayudar a formar un lenguaje sin pa-
trones establecidos de antemano (por lo tanto artificiales) y sin constre-
Aimiento de ningiin orden, en una auténtica biisqueda de los mds hondos
resortes creativos del hombre, el método de ensefianza de la escuela de
San Luis Potosi se traduce en una obra multiple, variada, que va desde
un extremo de la escala al otro.

Al contrario, por eso, de las escuelas en las cuales los alumnos repiten la
temdtica, las gamas, las armonias, la forma de componer y hasta los de-
fectos o tics personales de sus maestros, la de San Luis puede exhibir, con
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orgullo, un conjunto de obras que no sélo se distinguen de la del maestro,
sino que se diferencian notablemente.

Prueba edificante de lo que afirmamos, la actual exposicion cubre una
gama de expresiones y de personalidades que van desde el realismo mds
escueto a la mds libre fantasia.

Y asi como las tendencias se manifiestan sin repeticion, independiente-
mente de las modas y de los prejuicios, también las personalidades se
afirman, sin miedo a los cdnones ni a las rupturas.

Este pintor traduce su mundo interno de anhelos y de ensuenos, por me-
dio de un lirismo cromdtico para el cual la forma bien estructurada re-
sultaria un estorbo, aquél manifiesta su amor por cuanto existe y palpita
en una minuciosa pero nada fria recreacion de la realidad. Uno da libre
curso a su pasion, tal vez dominada en la vida por medio de formas ve-
hementes y texturas materiales palpables; el otro se deleita en un juego de
matices, como una variacion musical libérrima, sin mds propdsito que el
lidico, de obtener combinaciones inusitadas y bellas. Pintor intelectual,
este somete la forma a un proceso analitico, del cual se derivan multiples
invenciones, colocado en el lado opuesto, el "Naif "ve el mundo y lo expre-
sa con la gracia cautivadora o rebelde de quien ignora todas las reglas y
viola todas las convenciones. Y si no falta el que ve en la pintura un modo
de hurgar en las tinieblas del subconsciente, tampoco carece este conjunto
de quienes se sirven de este medio para imaginar arquitecturas y urba-
nismos fantdsticos. El espacio, con el rigor de la geometria que la lucidez
de su espiritu requiere, es el dmbito ideal de éste; del mismo modo que
el de mds alld, se siente a sus anchas en el dominio de la dptica, no sélo
para estudiar sus misterios, sino para excitar visualmente al espectador,
y convertirlo en un elemento activo del nuevo arte.

Vemos asi, como en una escuela de provincia limitada en recursos pero
no en audacia creadora ni en sentido de la libertad (gracias, en buena
parte, ala vision, a la inteligencia y a la abnegacion de su director el fino
artista Raul Gamboa) se puede reunir un conjunto de estudiantes que
lejos de reflejar las caracteristicas del maestro, o las limitaciones impues-
tas por el recetario de la escuela, afirman su personalidad en una amplia
escala de valores.

Cabe por ello, y después de estas consideraciones, plantear la interrogan-

te final.

Elmétodo de la ensenanza por la exploracién paciente de las facultades
del alumno, asi como la libertad para la bisqueda y la realizacion indi-
vidual, que permite el libre desarrollo del artista, sin el constrefiimiento
de su personalidad, que tan excelentes resultados ha producido en San
Luis Potosi ... sno podria ser experimentado con mds amplitud en es-
cuelas de mds recursos y de mayores obligaciones?
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Tienen la palabra, para responder a ésta y a otras preguntas:

Los estudiantes a quienes las escuelas inadaptadas a nuestro tiempo, con
sistemas de ensefianza anacrdnicos y con ‘enseniantes” descalificados y sin
obra, amenazan desviar el cauce de su vocacion.

Los auténticos maestros, conscientes de su responsabilidad como colabo-
radores de los alumnos en su tarea de crear medios de expresion propios
del arte y de los artistas de nuestra época.

Museos y galerias, Berta Taracena'"

La escuela de arte fundada por Rauil Gamboa en el Instituto Potosino
de Bellas Artes de la ciudad de San Luis Potosi,'" es el tema escogido
por Antonio Rodriguez para la exposicion dentro de la serie titulada
“Exposiciones de los criticos”, que ahora se presenta con el niimero cinco
en Bellas Artes.

Resulta muy interesante testimoniar lo que puede lograrse en una buena
escuela de arte que en México hace falta, pues no son eficientes ni San
Carlos ni la Esmeralda. Alli llegan artistas de talento a recibir nociones
elementales, pero nunca el concepto del método. Lo que sorprende de la
escuela de San Luis Potosi, es que sus alumnos revelan una idea mds
formada dentro de lo que es el método dentro del arte moderno, indepen-
dientemente de los talentos mayores o menores de cada uno. Es impor-
tante aprender a dominar los recursos del oficio, pero también contar con
la mejor orientacion posible en los valores del arte contempordneo y esto
sdlo se absorbe en una escuela con ambiente propio para ello, tal como es
hoy en dia la de San Luis Potosi.

El artista con estos solidos cimientos debe enfrentarse después al pro-
blema de su propia personalidad: caos de sensaciones, de recuerdos, de
tendencias que solo puede ser organizado desde el exterior; de modo
que contando con una doctrina bdsica se pueden orientar esos elemen-
tos como el imdn orienta los residuos de limadura. Muchos artistas se
pierden por falta de esta armazdn que les permita alcanzar el estado de
equilibrio indispensable para crear una obra artistica trascendente.

Esta armazon es evidente en la mayoria de los alumnos presentados por
Antonio Rodriguez, cuyas facultades propiamente pldsticas queda mu-
cho tiempo para juzgar- Sorprende la firmeza de expresion de Leopoldo
Lomeli en Osamenta de la noche; de Alfredo Martinez en Confronta-
cion de imdgenes; de Rosa Marroquin en Medianoche y Ensayos; de
Celia Ramirez en El mar de suerios; de Alberto Martinez en Brueghel y
yo y de Flora Martinez en Beethoven 70, Sonidos, Helios diafragmado
y otras obras. Grupos como éste hacen concebir serias esperanzas sobre
el futuro del arte en México, inspirado en fuentes mds puras y cristali-
nas que las de la propia capital de la Repuiblica. Destacan también José

2 B, Taracena, “Museos y galerias’, Jueves de Excélsior.
3 Es posible que hable en sentido figurado.
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Othén Salazar, Baltasar Sdiz, Gloria Cardona, asi como los naifs (sic)
Alicia Lozano, Alvaro Muiioz de la Pefia y otros.

Estaes la primeravez que la provincia causa impacto desde el punto de vis-
ta artistico en la capital. Se presiente que en el futuro asi ocurrird a menudo,
no sélo en lo artistico, sino en los multiples terrenos en que debe superarse
el centralismo. Por lo pronto queda también en manos de Raiil Gamboa
recordarles a sus alumnos que pintar bien a los veinte arios no es lo que
cuenta para conquistar un nombre, sino sequir haciéndolo a los cincuenta,
y entretanto, desde esta columna se envian aplausos al critico, descubridor
de tan importante escuela de artey al pintor que la ha formado.

Novedades: la de San Luis Potosi, Jorge Juan Crespo de la Serna'"*

En pocas ocasiones he puesto de manifiesto la ejemplaridad de la filial del
INBA en San Luis Potost. Primero in-situ, en una grata ocasion. Luego
en muestras de los alumnos de la escuela, presentes en Aguascalientes y
aqui mismo, en exposiciones colectivas o de ellos solos. Me satisface, por
ende, estar en completo acuerdo con la idea que ha tenido el critico Anto-
nio Rodriguez, al reunir en el Palacio de Bellas Artes, en su turno de la se-
rie de exposiciones de los criticos, ideada por Jorge Herndndez Campos,
un selecto grupo del plantel antes citado, al que llama con razon, Escuela
de Arte. Dicha escuela —lo sabemos- estd dividida en ramas: escultura,
teatro, danza, grabado, etc. Lo que ahora se exhibe aqui es una excelente
cosecha de pintura. La tonica general es excelente, tanto en lo que atane
a cada motivo como a su ejecucion, que con variantes, tiene un nivel muy
alto, 0 sea que hay profesionalidad consciente en la mayoria presente.

Alberto Martinez no titubea en acudir a collages, dripping, dorado,
y al pldstico para construir conscientemente y con gran equilibrio piezas
bien calculadas en su estructura en que las lineas y el dibujo tienen un
papel preponderante. Hay inventiva y elegancia en sus temas, ligera-
mente coloreados. Alfredo Martinez no es tan apolineo como su homo-
nimo. En cambio, emplea con arrojo el color y acude al efecto del relieve
para exaltarlo. Me ha parecido de mucha cabalidad como colorista de
fuste. Angélica Villarreal, es impetuosa, dindmica, en lo que de ella veo.
Gilberto Vidzquez, como el pintor Falcén (en el IFAL), y otros, emplea
muchas texturas de bajorrelieve. Ademds sus figuras tienen un cardcter
expresionista a lo Cuevas, que no tienen nada que ver con lo otro. Flora
Martinez fluctiia en su obra entre cuidadosas muestras de un geometris-
mo dptico y la fragmentacion de piezas, de un rostro por ejemplo- o la
utilizacion de un cubo de paredes sélidas para esos ejercicios de simulta-
neidad y aislamiento. La talentosa Maria Teresa Caballero -he seguido
con interés su trayectoria- ha enviado un atrevido y bien realizado es-
corzo de desnudo femenino. En su otro cuadro "Arrullo Verde”, emplea
también lograda armonia de colorido y buena materia. Celia Ramirez
posee cardcter eminentemente decorativo saturado de accion en lo que

4], J. Crespo de la Serna, “La de San Luis Potosi", Novedades, 1970.
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hace. Rosa Marroquin se ha inspirado en formas geométricas. Es una
magnifica colorista, de grandes brochazos. Leopoldo Lomeli es estructu-
ral, a lo Donis 0 a lo Rojo. Su ensamblaje de planos lisos ofrece un efecto
de mucha luminosidad debido al brillante colorido que usa. No le va
a la zaga, también con su tectonismo dindmico, Jesiis Sanchez Urbina.
Sabe emplear, alternadamente ricos matices y contrastes de blancos y ne-
gros, llegando hasta el equilibrado gris. Excelente su triptico paleolitico.
Juan José Guerrero me ha parecido magngﬁco en su pintura. Poética y
dominadora de una variada paleta es Gloria Cardona. Su paisaje "Su-
surros en la floresta” no puede ser mds emocionante. Muy fina la obra de
Lucina Rodriguez. También he de citar, cum-laude a Consuelo Alférez,
Baltazar (sic) Sdiz, Armando Ortiz (su paisaje urbano en grises es una
estampa muy delicada y bien hecha). A Celia Ramirez hay que situarla
enel grupo de los buenos coloristas presentes. Juan Ronis'", es otro de los
que emplean con vigor el pigmento. Sus formas tienen al mismo tiempo
solidez y originalidad manifiesta. La fantasia poética de José Carrizales
estd viva en su bien compuesta “Cuatlicue” en llamas. También hay una
buena dosis de lirismo en el paisaje imaginario de Mercedes R. de No-
yola. Alicia Lozano, es la primitivista que hace tiempo conoci. Su obra
posee gracia e ingenuidad. Véanse sus “Casitas”, “Caballos verdes en el
aire” (como los de Gauguin o Chagall). El amigo Jorge Papadimitriu,
contintia con sus ‘monos” imitados demasiado al pie de la letra, de la
pintura infantil... El primitivismo de Alvaro Muiioz de la Peiia en
“Jungla’, me parece mds sincero. De todos modos, la aproximacion al
Aduanero Rousseau, es bien obvia.

Ensuma, la exposicion en su conjunto, es una demostracion de la excelen-
cia y vision realista y verdaderamente docente, del gran taller que dirige y
anima el pintor de gran sensibilidad y talento que es Raul Gamboa. Su
método, esquemdticamente, consiste en descubrir y orientar vocaciones,
respetar impulsos individuales, y enseniar el manejo de las herramientas,
y nada mds. En cierto sentido hay algo en su ensenanza del ambiente de
las "botteghe” de los maestros del Renacimiento. Sus experiencias po-
tosinas son un reto a otras escuelas de arte. Felicito cordialmente a ély a
Rodriguez por esto.

... impulsar una profunda reforma ala enseiianza de las artes pldsticas...

No resulta tan aventurado pensar que la opinién de criticos tan impor-
tantes como Antonio Rodriguez, Berta Taracena y J. J. Crespo de la Ser-
na, lograran inquietar a Pablo Gonzélez Casanova, rector de la UNAM,
institucion nuacleo y lider de la educacién nacional en todas las dreas y las
artes no eran la excepcion. El 30 julio de ese mismo anio, el rector declaré al
Excélsior que admitia “...la necesidad de impulsar una profunda reforma
a la ensenanza de las artes plasticas.”"'® También reconocio que la Escue-
la Nacional de Artes Plasticas “... cruza hoy por una crisis académica,

5 Aqui Crespo de la Serna debe referirse a Juan Borras.
16QOlimpo de México, Excélsior, p. 28 A, 30 de julio de 1970.

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOS,



manifiesta en los problemas de la creacién artistica y en la notoria
baja de la poblacién escolar”!” Al mismo tiempo, la prensa informé del
cambio en la direccion de la ENAP y la toma de posesion del profesor Ro-
berto Garibay como nuevo director. De la misma manera que el Rector,
el Director habl6 de un nuevo edificio mas funcional y la creacién de un
verdadero taller de experimentacion pldstica que contaria con el equipo
mds moderno. Sin embargo, respecto a la modificacion de los planes de

estudio, manifesté que todavia no se habia hecho ningun proyecto.''®

:Qué tanto logré el maestro Gamboa incidir en los sistemas pedagogicos
vigentes en otras instituciones? No es posible afirmarlo. Probablemen-
te la idea de la libertad creadora estaba presente en la mente de muchos
estudiantes, pero la mayoria de los maestros, —algunos criticos e histo-
riadores— pensaban que lo primero que debia ensenarse era el oficio, la
técnica. No obstante, su sistema pedagdgico no siempre habia tenido tanta
aceptacion de la critica. En una carta del maestro a Alfredo Aguilar Alfaro,
en esa época director de la seccion cultural del periodico Novedades de
Yucatan, le comenta:

Cuando inicié estos cambios en los sistemas pedagdgicos por extempord-
neos y caducos, recibi toda clase de rechazos y de expresiones despectivas
y saturadas todas ellas de desconfianza. Quizd por estos antecedentes, me
es tan grato recibir ahora, este reconocimiento de los Criticos de Arte.... "

En el mes de octubre, la UNAM convocé a una reunion nacional para
tratar los problemas de la ensefanza de las artes plasticas. Incluidos en
calidad de conferencistas estuvieron prestigiados investigadores, como
Justino Fernandez, director del Seminario de Estudios Estéticos de la
UNAM; criticos como Antonio Rodrl’guez y pintores consagrados como
David Alfaro Siqueiros y Rufino Tamayo. El maestro Raul Gamboa fue
invitado a presentar una ponencia con el planteamiento de su método y
recibio el reconocimiento general por los cambios pedagdgicos implan-
tados en el IPBA.

Los éxitos se sucedian, pero...

Después de la Exposicion de los Criticos, el pintor Alberto Mijangos, direc-
tor de laMexican Art Gallery de San Antonio Texas, aquel joven que en 1958
habia sustituido al maestro Gamboa en el cargo diplomdtico y la direccion
de la galeria, invit6 a los alumnos a presentar una exposicion en el Centro
Cultural Mexicano de San Antonio y otras ciudades del estado de Texas en
1970, la que fue patrocinada desde la OPIC por el licenciado Miguel Alvarez
Acosta. Como siempre, ademds de la promocion, el maestro se encarg6 de

todos los tramites y vigilo que todo se diera correctamente.'*

"7 Ibid.

8], Fuentes, Hay proyecto, pero falta presupuesto en Artes Plasticas, Novedades, p.6, Infor-
macién metropolitana, 31 de julio de 1970.

9 R. Gamboa Cantén, c.a. IPBA, 4 de septiembre de 1970, Fondo IPBA, AHSLP.

120 R, Gamboa Cantoén, c.a., 5 de noviembre de 1970, Fondo IPBA, AHSLP.
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I Maria Teresa Caballero.

Probablemente los logros obtenidos habian subido la presion de las autori-
dades sobre los resultados en Artes Plasticas o tal vez se percibia una baja en
la calidad de la produccion de los alumnos, pues el escritor Sergio Galindo,
entonces subdirector del INBA y uno de los mas grandes apoyos que tenia el
maestro en la institucion, le escribio una carta en relacion con la participacion
delos alumnos en el VI Concurso Nacional Aguascalientes INBA, para hacerle
una firme instruccion: “... recomiendo muy especialmente la concurrencia de ese
Centro a su cargo con trabajos de alumnos en el mayor niimero y la mejor calidad
posible"' Sugerencia insolita, porque el instituto habia obtenido tres pri-
meros premios cuando era el Concurso de la Feria Nacional de San Marcos
(1962, 1963 y 1964) y otros tres, desde que el concurso comenzé a ser na-
cional, (1966, 1967, 1969) ademds de varios premios especiales, un premio
de estimulo (1970) y una cantidad importante de menciones honorificas. A
pesar de la recomendacion, los alumnos no participaron.

1215, Galindo, carta, IPBA, 21 de enero de 1971, Fondo IPBA, AHSLP.
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Muy extrana también resulta la carta de Carmen Barreda, directora del
Museo de Arte Moderno, en que se disculpaba por algo que les habia di-
cho alos alumnos:

.. mi violenta agresividad, pero que no es sino una fe inquebrantable
hacia ellos y que mis palabras de la manana del 25 en la inauguracion
de la exposicion de la Casa de la Cultura (otra bella Institucién Potosi-
na) hayan dejado sembrada en su conciencia la necesidad de ser muy
exigentes con ellos mismos. Estaré esperando, como les dije, que reserven
las mejores obras que en sus caballetes vayan creando para exhibirlas en
fecha no muy lejana aqui en nuestro Museo.'

La generacion de los sesenta

La primera generacion ingreso al instituto entre 1955y 1959. Era un gru-
po de alumnos muy heterogéneo, conformado por personas de muy dis-
tintas edades, niveles sociales, educativos, culturales y econémicos. Habia
un gran nimero de mujeres, estudiantes, obreros y empleados. Para la reu-
nion de un grupo integrado por personas de caracteristicas tan diversas
era necesario, en principio, un maestro que concibiera la innovacion del
proceso formativo y tuviera la posibilidad de conjugar teoria y practica
desde diferentes perspectivas, sin debilitarlos bajo ningun tipo de censura.

Resulta innegable que era un conjunto de talentos, que en su mayoria
habian recibido de sus maestros anteriores una ensenanza rigurosa en
la formacion basica de dibujo y sometidos a una formacion tradicional
con lainfluencia de una pintura nacionalista ya en decadencia, que habia
pasado, como dijo la doctora Speratti ‘sin dejar huellas hondas ni vocacio-
nes seriamente orientadas.” Los alumnos debian olvidar lo aprendido, para
liberarse y encontrarse a si mismos a través del arte. José¢ Guadalupe Pé-
rez, Maria Teresa Caballero y Angélica Villarreal eran profesores auxilia-
res, pero siguieron siendo alumnos del maestro. También estaban Celia
Ramirez, José Carrizales, José Chavez de la Rosa, Gloria Cardona, Flora
Martinez Bravo y otros que fueron regresando poco a poco. Ingresaron
nuevos alumnos: Victor Gonzilez, Alvaro Mufioz de la Pena y muchos
mads, quienes juntos formarian el grupo conocido como la generacion
de los sesenta.

Por la variedad y riqueza de sus alumnos, se daban las condiciones para
una confrontacion como resultado de la emergencia y el fluir de todas las
tendencias que surgieron de la libertad creadora, lo cual no significaba una
total ausencia de método. Este tenfa como objetivo el descubrimiento, de-
sarrollo, consolidacion y perfeccionamiento de la personalidad artistica
del alumno, a través de la activacion de su sensibilidad pura, el descubri-
miento de su temperamento e irracionalidad, sus facultades creadoras e
impulsos creativos para utilizar un lenguaje propio, un estilo que le permi-
tiera ejercer y disfrutar de su libertad como experiencia estética.

122 C, Barreda, carta, 27 de abril de 1971, Fondo IPBA, AHSLP.
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1osé Carrizales

José Carrizales obtuvo una mencién honorifica en el concurso 20 de No-
viembre en 1957'% y en 1962 el primer premio de pintura en el Concurso
de la Feria Nacional de San Marcos de Aguascalientes. En 1977 recibi6 el

primer lugar nacional en el drea de artes plasticas, en los IT Juegos Cultura-
les del Sector Obrero."**

Como un pintor de fuego que configura paisajes infernales, induce al es-
pectador a adentrarse en los vericuetos del trabajo obrero de fundicion,
guidndolo solo con los pigmentos del magma por parajes igneos que van
cambiando. Su discurso expresionista es concreto, no obstante se aleja
de lo referencial. Profundiza en la idea cromética que desarrolla, elabora,
trasmuta y cambia, hasta alcanzar los efectos deseados. Su color es denso,
esencial y lo trabaja en intensidad, sometiéndolo como a un proceso de
fundicion, para darle la solidez adecuada. Selecciona la gama de los negros
hasta los rojos puros y de ahi hacia los amarillos. Con esta paleta, de dificil
acceso, se adentra en el discurso creativo. Indaga en la poética de su trabajo

123 José Caballero Barnard. Op.cit.
124 Curriculo del pintor.
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en la fundicion, ejemplificindolo, a partir del uso del 6leo sin ningtn ele-
mento adicional. Esta facultad de emplear los materiales convencionales
es una caracteristica constante y hacen de este creador un gran visualiza-
dor del dominio del hombre sobre la materia. Con los colores refleja las
emociones del obrero que trabaja el metal fundido y aporta datos concre-
tos que configuran y explican un estado de animo colectivo. Muestra la
fundicion como un ente vivo que posee personalidad propia, que se inde-
pendiza, incluso de la propia realidad de la artista. Su fuerza expresiva hace
vivir las mdquinas. La violencia del ambiente de trabajo se manifiesta en
acertadas gamas de rojos y amarillos que contrastan las proporciones mo-
numentales de las mdquinas y la reducida escala de los obreros, pequenas
sombras alrededor del artefacto brutal. Materia, densidad, buena factura,
superposicion y transparencia. Todo funciona en el discurso cromdtico
que configura la forma y determina la expresion del artista.

Tere Caballero estaba considerada desde 1957 como la mejor pintora y
dibujante del IPBA,'* y una excelente maestra de dibujo. Habia obtenido
el primer premio en pintura y en dibujo, otorgados por la direccion del
IPBA en 1957,y en 1959 habia recibido su primera mencion honorifica en
el Certamen 20 de Noviembre. El maestro reconocié inmediatamente su
talento, y ya con su orientacién obtuvo otras (1962, 1967 y 1968),'** pero
el jurado nunca le confirié el primer premio. Decia que estaba harta de ser
“una joven promesa”'”” En 1963 obtuvo el primer premio de pintura en
el Concurso de la Feria Nacional de San Marcos en Aguascalientes con su

cuadro Fuga."

Su pintura responde a la necesidad de expresion, armonia y belleza. Trans-
mite una especie de fragancia y ritmo intimamente vinculados a su emo-
cion. Las figuras son ninas, adolescentes y bailarinas dotadas de gracia. Hay
ternura en su afin de libertad; movimiento realizado con dnimo resuelto
y naturalidad que convive con una fuerte voluntad constructiva. Aunque
pretenda cierta sencillez, no busca la desnudez de forma y color. Las figu-
ras son trazadas con linea fuerte y abocetada sobre manchas de color que
crean un conjunto donde se distingue el dominio del dibujo, y el fondo y
la forma tienen cualidades plasticas diferentes. Los fondos, realizados con
la técnica del dripping o chorreadas de pintura configuran un espacio in-
formal de rico colorido. Separados el color y la imagen, conservan toda
su fuerza expresiva. Mientras la forma se sujeta al dibujo lineal, estricto y
realista, los colores son emocionales y estan justo donde deben estar, ocu-
pando el sitio que les pertenece: en las evocaciones.

Originaria de Coahuila, Angélica Villarreal fue el apoyo mas fuerte del
maestro en la aplicacion de su método. Como pintora, aporté al arte po-

125 |nvitacion a la exposicion de la Escuela de Pintura del IPBA en 1957.

126 J, Caballero Barnard, op. cit. El autor menciona que se otorgaron cinco menciones honori-
ficas en 1966, pero no menciona los nombres de los pintores. Es posible que Tere obtuviera
otra ese afo.

127 Entrevista con Tere Caballero, 9 julio 1993.

128 Es el antecedente del Concurso Nacional para Estudiantes de Artes Plasticas, Aguasca-
lientes INBA y del actual Arte Joven de Aguascalientes.
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I Maria Teresa Caballero.

tosino dramdticas obras inspiradas en la dureza del paisaje y la reciedum-
bre de los habitantes del altiplano potosino. De caricter exclusivamente
expresionista, sus cuadros se caracterizan por fuertes pinceladas negras
atenuadas por sutiles escalas de grises y ocres de suavizados contrastes,
que transportan al espectador a su historia, a su tierra, al polvo del desierto,
al inicio de si mismo. Generalmente va hacia el centro de la composicion,
rompiendo la conducta de los expresionistas al conservar los principios de
perspectiva. Su interior, abatido y atormentado, concibe el cuadro como
una caverna en la superficie. Su libertad frente a los modelos, la expresion
de su temperamento y la casi total ausencia de color —sdlo negros, grises
y tierras que aplica sobre superficies trabajadas, sin que guarde relacion
con la realidad— sigue los principios del expresionismo figurativo. Sen-
timientos y emociones son fundidos en una manifestacion de fuerza que
mueve a la artista y revela diferentes emociones humanas. La angustia, el
miedo y la duda de seres que piden sin suplicar, que sufren sin llanto, que
no conocen el principio ni el final de sus vidas. Muestra la desnudez del
alma, con sus ansias, terrores y tormentos; la desnudez tras las que ocul-
ta sus verdaderas emociones; siente y vive su otro lado polar: el lado in-
tangible del ser humano, el fondo de si misma. Recibi6 el primer lugar en
1964 en el Concurso de la Feria Nacional de Aguascalientes, dos veces el
Premio 20 de Noviembre (1964 y 1966) varias menciones honorificas y
otros premios en Zacatecas y Monterrey en pintura, grabado y escultura.

La presencia de José¢ Chavez de la Rosa como pintor '* renacié a menu-
do en el panorama del IPBA, traspasando con habilidad la discusion entre

129 Caballero Barnard refiere a José de la Rosa entre quienes obtuvieron menciones honori-
ficas en el concurso 20 de Noviembre en 1959. Creo que se trata de José Chavez de la Rosa,
alumno del IPBA desde sus inicios hasta la segunda mitad de la década de los sesenta.
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realismo y subjetividad. Es un pintor de paisajes de los alrededores de la
capital potosina con los cuales incita a la reflexion sobre la capacidad que
posee el hombre para negar su inconsciencia ante la naturaleza.

Sus cuadros hablan de la relacion con su tierra, y la melancolia se convierte
en tema. Sus espacios suburbanos exponen una vision de gran luminosi-
dad que refuerza la emocion estética ante la tristeza del panorama drido
del altiplano. Envueltos en un aura de nostalgia, sus paisajes anosos captu-
ran, no solo la amplitud del entorno que lo rodea, sino que pertenecen a
una especie de estética de la pérdida y ala incertidumbre que se asocia con
el recuerdo del inevitable destino. Frente a ese reconocimiento del limite,
celebralo efimero, prestindole atencion.

Celia Ramirez realizaba ya sus primeras abstracciones bajo la direccion del
maestro Gamboa, mientras en México todavia se libraba la batalla entre fi-
guracion y abstraccion. Con el uso del color enunciaba lo mas fundamental
de sus pensamientos y sus sentimientos mas profundos. Duena de una per-
sonalidad integra, de recio temperamento, individualista a ultranza y poco
convencional, supo labrarse un sendero propio en el campo de la plastica.

Fue la primera alumna del IPBA que realiz6 una exposicion individual en
San Luis Potosi 1963, en la galeria German Gedovius del Teatro de la Paz,
bajo los auspicios de la Alianza Francesa, y en el Instituto Politécnico Na-
cional, Unidad Zacatenco, en México, invitada por el critico de arte Anto-
nio Rodriguez. En 1968, obtuvo una mencion honorifica de pintura en
el Primer Concurso Nacional para Estudiantes de Artes Plisticas Aguas-
calientes INBA y recibi¢ el premio 20 de Noviembre en 1974. Alcanzo su
plenitud como pintora con obras que por su sensibilidad y cualidades
plasticas podrian relacionarse con el diseno visual, pero lo trascienden. Sus
temas principales son una especie de paisajes abstractos, vistas espaciales
y formas geométricas transparentes y cristalinas, en los que la luz surge del
espacio y se transforma en color, que se convierte en luz y se amplifica,
filtrandose a través de tonos sensibles para vislumbrar una ruta abierta a
los fendmenos de la emocion.

1 Angélica Villarreal.
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Al pintar la poética del instante, se adhiere a la idea original de la ruptu-
ra con el arte académico por una ferviente necesidad de lo esencial. “Mi
pintura es cerebral’, senal6 alguna vez esta pintora, quien consigue que la
obra despierte una experiencia estética e intelectual con la sola percepcion
de formas y colores, imagenes apenas referenciales en espacios plenos de
espiritualidad que poseen una belleza propia.

1 Gloria Cardona.
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1José Chévez de la Rosa.

Su técnica es muy elaborada, pero su desarrollo es tan sutil, que el grado de
dificultad es apenas perceptible cuando delimita espacios limpios, donde
todo guarda un orden compositivo donde evoca cierta ensonacion por el
vuelo. Con un intenso lirismo cromatico transforma al espacio pictorico
en una forma poética, para resaltar su capacidad sugestiva. Asi, convierte
lo pictorico en poesia vibrante que enlaza la emocion con la serenidad del
espiritu, para presentar teoremas poéticos que constituyen por si mismos
una tenue recomendacion al silencio interior.

Otra pintora que pertenecio6 al IPBA desde sus inicios fue Gloria Cardona.
Como los demds, consiguié definir un estilo propio a partir de los prime-
ros cuadros que realizé bajo la direccion del maestro. Al principio trato de
integrarse a una corriente muy lejana en el tiempo: el impresionismo, pero
el profundo sentido pedagdgico del maestro la llev al camino de los primi-
tivistas, trazado por el Aduanero Rousseau, y con un lenguaje personal pinto
bellos cuadros con el tema de la vegetacion de la region potosina.

Posteriormente su obra derivo a un realismo fantastico, con temas de 4n-
geles y mujeres ocupadas en actividades mdgicas. La calidad de su trabajo
fue reconocida inmediatamente por la critica especializada, pero fue hasta
1978 cuando el jurado le otorgo el Premio 20 de Noviembre.

Flora Martinez Bravo es de muchas maneras una artista curiosamente di-
vidida y fértil en nuevas ideas y conceptos. Extiende un didlogo entre lo
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I Flora Martinez Bravo, retratos de los rectores Alfonso Lastras Ramirez, Jaime Valle Méndez y Mario Garcia Valdez.

que precede y lo que sigue, pero no se debilita con el tiempo. Sus obras
abarcan un cimulo de ideas interrelacionadas, es una artista muy rica y
compleja para ser considerada simplemente como una pintora de retratos,
una pintora expresionista o una pintora gedmetra, optica o cinética. Una
de las mds importantes facetas de su obra es la idea de la técnica aplicada al
retrato, que considera al arte como una actividad préctica al servicio de la
sociedad, en que el conocimiento prevalece sobre el impulso y la honesta
técnica contra la azarosa improvisacion.'*

Como pintora expresionista, realiz6 algunos cuadros fuertemente imbui-
dos de humanismo y critica social, con temas de dramas psicoldgicos el ser
humano es el protagonista, y utiliza los contrastes para subrayar el caricter
de los personajes o dar sentido dramético a las escenas. Ninos enfermos,
madres resignadas son los héroes anonimos en quienes los espectadores
se reconocen fdcilmente.

No obstante el éxito obtenido, estaba preparada para ir mds lejos. Es na-
tural, entonces, fijar la atencion en su exploracion de los efectos cinéticos,
fuente de sus creaciones més originales. Estas pinturas, donde se advierte
la influencia de Vasarely, fueron importantes por dos razones: la primera,
porque logra el hecho visual con base en efectos lineales y cromaticos, y la
segunda porque no es simplemente un cuadro en la pared.

La vida de la obra sucede esencialmente en el ojo y en la mente del es-
pectador y asi se completa a si misma. La exquisita, asombrosa precision
de los cuadros los convierte en alegorias, donde la presencia de la belleza
se manifiesta en algo mds que en una simple ilusion. Desde el principio a
obra de Flora ha logrado muchos reconocimientos, como alumna obtuvo
el Premio 20 de Noviembre en 1965 y dos menciones honorificas (1966
y 1968). Una mencién honorifica en 1966 y el segundo premio en pintura

130 Flora Martinez Bravo es autora de un gran numero retratos, entre los que destacan la ma-
yoria de los de gobernadores que se encuentran en el salon de recepciones del palacio de
gobierno de San Luis Potosi, varios rectores de la Universidad Auténoma de San Luis Potosi,
ubicados en la sala Gordifo y Arduengo de la institucion.
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en 1969, en el IV Concurso Nacional para Estudiantes de Artes Plasticas''
y el mismo afo, una mencion honorifica en el concurso convocado por la
Camara Nacional de Comercio y la Secretaria de Industria y Comercio.

Un pintor de gran talento fue Victor Gonzélez, quien comenzé como pin-
tor realista, pero con la orientacion del maestro Gamboa realiz6 una obra
sustentada en la no objetividad, es decir, no es producto de la reduccion
del mundo objetivo, sino del yo interior del artista, en que se advierte un
predominio de la sensibilidad plastica por encima de todo fin materialista,
préctico, social, descriptivo o ilusionista y una sujecién a lo bidimensional
que tiende a identificarse mds con el mundo de la imaginacion visual.

Sus composiciones son de cardcter asimétrico con estructuras simples,
basadas en formas geométricas independientes o conjugadas que ocupan

I Flora Martinez Bravo.

gran parte de la superficie del cuadro; lineas y formas rectangulares en va-
riacion constante, de distintos tamanos, a veces ordenadas en relacion con
diagonales, de modo que transmiten una gran sensacion dindmica. Ausen-
cia casi total del color. Predominan los valores en contraste, en general tie-
rras, grises, blanco y negro.

En 1966, recibi¢ el primer premio de pintura en el 1 Concurso nacional
para Estudiantes de Artes Plasticas, Aguascalientes INBA. Desafortunada-
mente, se retiré del IPBA en 1967 y no se tienen noticias de que haya reali-
zado mds obras.

Rosa Luz Villasuso (Marroquin) comenzé a estudiar en el IPBA desde los
anos de 1950."* En 1963 pintaba cuadros figurativos, y fue mucho mis
tarde, hasta finales de la década de 1960, cuando buscé la innovacién en

131 Catélogo de la exposicion Premios de los concursos nacionales para estudiantes de artes
plasticas, Galeria Tierra Adentro, marzo/abril 1978.
132] os primeros registros aparecen en 1956 y en 1958, Fondo del IPBA, AHSLP.
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1 Consuelo Alférez.

la configuracion de un orden armonico, abstracto, de acento mexicano y
valores universales. En sus primeros cuadros abstractos, la linea fluida, el
color y el espacio vacio de las superficies blancas configuran un lenguaje
que produce formas organicas muy libres. Con una de estas obras, titulada
Flor de vida obtiene un premio en Aguascalientes en 1970. Contintia con
la pintura de caballete, y en 1972 se sumerge en las posibilidades artisticas
del mural, también dentro de la abstraccion organica. En 1973 obtiene el
tercer lugar en grabado en el Vil Concurso Nacional para Estudiantes de
Artes Plasticas Aguascalientes INBA con una obra que continta el proceso
ordenador, ahora tectonico, con base en lineas, formas, relieves y texturas
con buen sentido del equilibrio que produce obras de gran plasticidad. Al
ano siguiente llega a la depuracion de los elementos fundamentales del di-
seno: lineas, planos y superficies, y obtiene el primer premio en grabado
en el IX Concurso Nacional para Estudiantes de Artes Plasticas y en 1976
fue becada del INBA para estudiar grabado y taller de gobelino en Polonia.

Es en el tapiz donde a partir de la década de los ochenta alcanza mayor
proyeccion. En 1982 estudia telar de alto liso en el Taller Nacional de Tex-
til y obtiene el primer premio, seccion tapiz, del Salon Nacional de Artes
Plasticas. En 1986 gana el premio especial y tnico en la V Bienal de Tapiz
y Textil en el Museo Rufino Tamayo, y en 1998 el tercer lugar en la Trienal
de Internacional de Tapiz en Lodz, Polonia.

En el arte textil contintia con la fuerte influencia del disefio, aunado al
acento mexicano que caracteriza su trabajo, con estructuras armonicas de
lineas y formas geométricas de diversas proporciones, muchas veces or-
togonales y otras con senalada intencion espacial, donde los colores y las
texturas de los materiales naturales producen obras llenas de caracter y de
muestra de gran pulcritud, intuicion del lenguaje, vision e inspiracion.

Detras de cada uno de sus tapices hay un detenimiento fructifero sobre el
mundo de las formas visuales enfatizadas por la belleza de la materia. En
sus instalaciones, el ambiente se constituye en la totalidad de un espacio
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que pide ser redisefiado. Hay alli un desafio al espectador por la armonia
espacial, formal, cromdtica y por la textura de las fibras naturales que maxi-
mizan la expresion.

Alvaro Munoz de la Pena ingreso al IPBA el mismo ano que el maestro
Gamboa llegé a San Luis. Dueno de un talento extraordinario, muy pron-
to se coloco entre los pintores més destacados. Estudiaba pintura y simul-
taneamente la carrera de derecho. Absorbid, sin embargo, las ensenanzas
artisticas con pasion 'y eficiencia. El maestro Gamboa descubrio pronto su
temperamento y tipo de sensibilidad, y lo dirigio hacia el expresionismo
desde donde pudo proyectar con acierto su personalidad. Con sus pro-
puestas estéticas conquisto su lenguaje singular Con recursos parcos y
sencillos, que fueron suficientes para que un talento natural como el suyo
generara un lenguaje intuitivo con independencia de criterio y enorme
honestidad. Desarrollé su obra en periodos discontinuos y se caracterizé
por su inteligencia y agudisimo ingenio. Sus comentarios, a veces cdusti-
cos, eran siempre oportunos. Inquieto, le interesaron todas las manifes-
taciones del arte y la cultura. Fue promotor cultural y director por varios
anos en el Agora FONAPAS, historiador, escritor y periodista enla prensa
escritay en la television.

Consuelo Alférez inicio sus estudios con el maestro en 1961, apenas dos
»ap

anos antes de obtener el primer lugar en el concurso nacional que se or-

ganizo con motivo del Primer Simposio de Botanica en 1963 con una

pintura que entonces ya presentaba las dos caracteristicas especiales que

definirian su obra posterior: el trazo punteado y la mancha de color que

crean un conjunto unitario y atractivo.

Las obras de esta artista son ejemplo de una gran habilidad compositiva,
pues organiza el silencioso orden de sus cuadros en torno a una sutil es-
tructura y con las técnicas del vertido y puntos de color consigue figuras
sencillas, flexibles, referenciales y muchas ocasiones imaginarias. Sus co-
lores son introspectivos, inquietantes, a veces enternecedores y las formas
recuerdan que cada artista es tan primigenio como sus antepasados.

Mercedes Robles de Noyola inici6 sus estudios en1961, en el Taller Libre
de Artes Plasticas. Bajo la direccion del maestro orienté su obra hacia un fas-
cinante recorrido, en el que las ideas y los sentimientos son vividos como
suenos colmados de imdgenes, que introducen al espectador en un universo
extranoy permiten continuarlos; son como mundos detenidos en el tiempo.
Establecio una conexion entre la pintura clasica y el realismo pictorico.

Con un dibujo muy detallado y tendencia a los ambientes fantisticos, solo
imaginables, se orientd pronto hacia una especie de suprarrealismo. El uso
de los colores y el manejo de forma realista, casi cldsica, produce la sensa-
cion inmediata de que hay mundos que pueden ser ideales como suenos
placenteros, lo cual también diferencia las vivencias nocturnas de las que
se experimentan en la vigilia.
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1Sergio Portillo.

Sus cuadros parten de la realidad para configurar visiones de mundos
reales e imaginarios a la vez, como una reconstruccion de lo imposible.
Al pintar ambientes mds bien idealizados, que tienen relacion més con la
formulacién de un deseo que con la realidad en si, introduce al espectador
en dos mundos donde se manejan distintos parametros, y hace que se des-
envuelva en ellos. Son vivencias distintas, y muy pocos logran pintarlo que
sucede en esos mundos.

Carmen Martens tiene una gran audacia en sus trazos, esta sustentada en
su excelente sentido del dibujo, y por la originalidad de su materia pictori-
ca parece que realiza sus obras directamente con el pincel sobre la superfi-
cie texturizada, sin bocetos previos. Las pinceladas definen los espacios yla
artista liga profundamen-
te al trazo como pulsion
dindmica con la textura y
el color que vibra some-
tido a las grandes tensio-
nes de la linea en telas de
gran formato. Los trazos
evocan edificaciones an-
tiguas, rocas, raices, ramas
drboles, con un resultado
casi abstracto. Su expresi-
vidad se justifica porla in-
tencion de la artista de ir
por una impresion estéti-
cadel entorno, y al mismo
tiempo prepara las condi-
ciones para su evolucion

1 Alicia Lozano.
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al paisaje como testimonio de su individualidad creadora. Recibi¢ una
mencion honorifica en el concurso 20 de Noviembre (1974) y medalla
de reconocimiento por el disefio de la medalla conmemorativa de la Feria
Nacional Potosina en 1977.

Sergio Portillo ingres al instituto en 1962 y pronto se distinguié como un
estudiante disciplinado que encontr6 en el maestro al guia que oriento el
desarrollo de su individualidad como artista. Al principio privilegié un colo-
rido relativamente moderado, predominante gris, con el que logra atractivas
calidades plésticas de gran riqueza de modulaciones tonales y sutiles trans-
parencias, con las que aumentard la calidad de sus gradaciones tonales. So-
briedad en el color y encuentro con la forma, frente a la reflexiva soltura del
trazo, sin abandonar en ningtin momento las luces y los colores expresivos,
desarrolla una plétora de imdgenes reconocibles, finamente trabajadas con
cierta concordancia con las reglas académicas: surgen asi elaborados paisa-
jes misteriosos. Esa sobriedad de su paleta contrasta con la luminosidad de
que haré gala el pintor posteriormente, cuando sumerge las imagenes en una
marejada de luz, para poetizar —y, al propio tiempo, compensar—Ia figura-
cion. Frente a las atmosferas grisiceas del principio, seleccion6 después una
paleta de colores frios y calidos, en figuras luminosas y luces refulgentes. Con
una extraordinaria delicadeza, incluye una auténtica pirotecnia luminico-
cromatica, basada en subitos fogonazos de luz y color, con resplandecientes
timbres y contrastes de colores y valores. Tres veces obtuvo el Premio 20 de
Noviembre (1969, 1970y 1975). En 1976 el Primer lugar en el Concurso
Nacional de Ferrocarriles Nacionales de México.

Alicia Lozano es una pintora naif que aborda el arte con sencillez y busca
la fidelidad con lo natural, aun cuando pesa mucho més en ella la imagina-
cion, pero la encuentra en un camino lleno de poesia. Con una admirable
destreza, hace trascender su referencia a la realidad con una vision estéti-
cay ofrece su percepcion del mundo con figuras sencillas, bellos colores,
gran sentido poético y una libérrima composicion, sin normas, ni reglas.
Gano una mencion honorifica en pintura en el Tercer Concurso Nacional

1Gilberto Vézquez.
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1Juan Borrds, mural en el Instituto Potosino de Bellas Artes.

para Estudiantes de Artes Plasticas Aguascalientes INBA en 1968 con su
cuadro Niio con globos.

Gilberto Vizquez ingresé al IPBA en 1962 y obtuvo una mencién honori-
fica en el concurso 20 de Noviembre en 1967 y el primer premio en 1980.
Su obra expresionista se encuentra en la linea que procede desde Goya a
José Clemente Orozco, Francisco Corzas y José Luis Cuevas. Tiene una
tendencia a situar criaturas irreales producidas por su imaginacion en una
extrana escala de una jerarquia complicada, mezclando asi un orden bur-
gués solidamente establecido en sus personajes femeninos y masculinos,
pero salidos de lo ordinario —entre risibles y horrorosos— que pertene-

IBaltasar Sdiz.
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cen a un universo fantdstico y fantasmal con un sentido del humor que
sorprendié al maestro, quien consideraba que en su peculiar expresionis-
mo radicaba una parte de la originalidad de sus cuadros.

Que personajes aparentemente siniestros se revelen como bastante in-
ofensivos, es un placer del que disfruta ficilmente. La brusca aparicion
que provoca la ruptura de lo cotidiano. En el delineamiento de sus formas
masculinas, que se caracterizan por la ambigtiedad y desdoblamiento, apa-
rece el lado demoniaco que siempre implica ir a la contra parte tierna y
femenina de las nifas.

Ocurre con frecuencia que el espectador ignora si es un personaje simpa-
tico o después de todo un demonio maligno. Su gusto por los personajes
aparentemente malévolos lo lleva a pintar bebés malvados que, a pesar de
su babero de encaje lloran o gritan con una furia casi diabdlica. Ese gusto,
entre perverso y travieso, ese gusto por un mundo hibrido, real a medias lo
encontramos en casi todas sus imdgenes, subsiste en sus cuadros.

Juan Borris, originario de Catalufa, comenzo a estudiar en el IPBA en

1963."% Después de explorar diferentes posibilidades comenzd a desarro-
llar una intensa actividad en el campo de la abstraccion, produciendo una
obra de cardcter poético que impone en la busqueda del culto a la materia,
la vision de los elementos en la invencion de un espacio pleno de formas
de naturaleza geoldgica, en cuyo resultado pareciera no haber intervenido
la mano del hombre. Un artista versatil, de muchas facetas, que aporto al
arte potosino el interés por la materia, la cual transporta a la tela como im-
presion material y espectral de la naturaleza. Realiz6 el mural ubicado en
el muro del segundo piso del instituto, con una composicion de formas
fundadas en planos; bajos y altos relieves de factura metlica, lograda con
materiales extendidos en espesor, a veces esgrafiados o signados hasta dar
laimpresion de un friso.

Baltasar Sdiz, es un pintor de poca produccion y gran talento, cumplio
muy pronto la condicion primordial que el maestro buscaba: poseer
un lenguaje, tener un estilo. Su obra, presenta desde varios angulos la
diferente naturaleza de la pintura como arte visual. Al abordar temas
arquitectonicos privilegia el aspecto espacial, invirtiendo el orden tra-
dicional de significacion del discurso pictorico. En consecuencia, hay
una percepcion que acepta complejidades y aperturas simbolicas que
producen un efecto emocional antes de llegar al estado discursivo. Por
ello, su lenguaje referencial no se rine con el simbolico, ni con el placer
estético que surge de la percepcion. Frente al mundo de las superficie
vacias, establece relaciones fundamentales entre el espacio y la luz; en-
tonces la forma y el color cobran sentido al permitirles dialogar entre si:
sus muros muestran la diferencia absoluta entre el sonido y el silencio,
entre losllenos y los vacios, y en esto el artista es agudo, porque presenta

133Es posible que por la edad en que comenzo sus estudios en el IPBA tuviera otros anteceden-
tes en su pais o en la Ciudad de México donde vivié varios afios, pero inici6 en dibujo como
todos los alumnos.
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sus propias visiones provocando una perspectiva estética mas amplia e
inclusiva.

José Guadalupe Ziniga fue alumno y amigo del maestro, pero muri jo-
ven. En los pocos anos de su actividad pictorica realiz6 a principios de la
década de 1960 los primeros cuadros dentro de la corriente del arte in-
formal en San Luis. Sus obras, afines a las del pintor del cielo Leonardo
Nierman, se resumen en una vibrante explosion de rafagas cromdticas, que
a pesar de su apariencia de caos, se sedimentan en un orden, con una es-
tructura escondida que los relaciona e integra. Entreteje la luz y la sombra
de acuerdo ala direccion del color que fluye en libertad, mientras da ritmo
al espacio compositivo con luces que distribuye en equilibrios y tensio-
nes a lo largo del cuadro. Su pintura estd sujeta a una espiritualizacion y
estilizacion que lleva al observador a diferentes planos del pensamiento:
son colores en movimiento, libres en el espacio, tal como la musica que se
desplaza libremente en el tiempo.

Cuando llego al instituto, Antonio Chessal tenia desarrollada una gran
habilidad para el dibujo del natural. Empez¢ a pintar muy pronto y sus tra-
bajos mostraron al inicio una marcada influencia de Giorgio D *Chirico,
Salvador Dali y Remedios Varo. Partia de uno o varios objetos a los que
rodeaba de un ambiente onirico. Aun cuando €l se definia como un pintor
surrealista, su pintura se caracteriza por la presencia de objetos descontex-
tualizados situados en paisajes 0 marcos arquitectonicos vacios que provo-
can turbacion al espectador. El rasgo mds interesante de su obra es la am-
bigiiedad que producen sus cuadros por la realidad misteriosa que existe
mds alla de la realidad de los objetos y el espacio representados. En 1965
obtuvo una mencion honorifica por su cuadro La espera en el concurso 20
de Noviembre y en 1967, el primer premio de pintura en el II concurso
Nacional para Estudiantes de Artes Plasticas Aguascalientes INBA, Poco
tiempo después se trasladé ala Ciudad de México para continuar sus estu-
dios en la Escuela Nacional de Pintura y Escultura del INBA, La Esmeralda,
y alld fij6 su residencia.
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Desde el primer ano de haber ingresado al IPBA, Alberto Martinez mos-
traba ya su gran personalidad como artista con obras que ponian de mani-
fiesto su gran capacidad para el dibujo, clave de la verosimilitud en su obra.
Cuadro tras cuadro el artista transita por un persuasivo lenguaje en el que
la realidad se sujeta a la estructura que se desarrolla en la abstraccion. Se
perfecciona en la conexion entre un modo de ver realista y abstracto. Sus-
tituye el detalle por una relacion simbdlica superior.

Poco importa en sentido absoluto que haya elegido pintar de dos modos:
con la abstraccion reflexiona acerca de lo que el realismo no es capaz de ex-
presar: las constantes de la luz y el color, la lucha por permanecer fiel al fin
tltimo del arte. Su realismo sirve de referencia poética; sus cuadros y objetos
cotidianos son de cardcter entrafable: hacen referencia a una vivencia, a una
conexion entre la experiencia yla persona a la que se refieren. En 1969 obtu-
vo el primer premio de pintura con El Primer Circulo en el IV Concurso Na-
cional para Estudiantes de Artes Plasticas del Gobierno de Aguascalientes.

En conjunto, su obra es ejemplo de las libertades que se toma el pintor
para infundir trascendencia —en este caso, cierta atmdsfera espiritual— a
los materiales mas humildes tomados del desecho urbano y revalorados.
Emplea papeles, telas, fibras y otros ingredientes densos para conseguir
acusadas texturas, acompanadas por una voluntad de rigor y orden, don-
de las imdgenes que aparecen a veces se consustancian con la geometria y
la materia. Hay en el fondo un lenguaje critico repulsa al arte convencio-
nal, mientras mantiene, conceptualmente hablando, posiciones compati-
bles con las funciones propias del arte de todos los tiempos y se liga a la
tradicion pictorica de las imdgenes, que hace suyas a fuerza de tomarlas
con una urgencia figural en la abstraccion, creando una nitidez emocional
que se transforma en cuadros de gran belleza. Sus obras también son una
respuesta a la complejidad del arte, cuando las referencias se convierten
con demasiada facilidad en copias, a veces casi literales, de otros artistas.
Su ﬁguraci(’)n y abstraccion son dos posiciones antagonicas que se apoyan
la una a la otra de forma intrinseca. Es una obra necesaria, porque el arte
actual se ha vuelto demasiado sobre las obras de otros artistas, mientras
muchos espectadores las contemplan atdnitos.

1Jests Sanchez Urbina.

1Alberto Martinez.
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Al considerar la pintura como un arte objetivo y subjetivo a la vez, la crea-
cion se produce cuando se encuentra en la relacion entre la realidad y el
inconsciente subjetivo que dicta la sensibilidad y la concepcion de la razon
visual. Esta actitud supone una interpretacion de la realidad en tanto que
desarrolla la capacidad analitica visual.

Jesus Sanchez Urbina llego al IPBA en 1966. En 1968 obtuvo el Premio 20
de Noviembre y el primer premio y una mencién honorifica en grabado
en el VIIl Concurso Nacional para Estudiantes de Artes Plasticas Aguasca-
lientes INBA en 1973. En 1981 obtuvo una beca del gobierno francés para
estudiar en la Escuela Nacional Superior de Bellas Artes (ENSBA) de Paris,
donde vive por un periodo de dos anos. Regresa a México y fija su residen-
cia en la capital del pais.

En sus inicios, la vertiente de su lenguaje formal pone en juego la tecténica
de las formas, mds por fidelidad a los canones de la abstraccion que a la
posibilidad de transitar por la inescrutable nostalgia que producen las imé-
genes de aquello que se forma con el tiempo, frente a la condicion finita
del hombre. Después abandona progresivamente la tectonica de las for-
mas que caracteriza sus primeras composiciones, para asumir plenamente
la figura humana esquematizada, la luz y el color en el espacio, que alcanza
sumejor version en su serie del hombre.

Entra en una expresion desinhibida que ird paulatinamente ganando te-
rreno, hasta desembocar en un lenguaje libre. En trabajos posteriores, el
color se impone sobre las formas, desde el momento en que los tonos se
extienden transformando el espacio circundante, con una autonomia en la
que esta el germen de la libertad absoluta frente al color, que proclamara
por encima de todo como condicion intrinseca del cuadro para invocarlas
emociones. Su paleta se inunda de colores brillantes, con tonos cada vez
mis didfanos y radiantes, en gamas de progresiva riqueza y generosidad
que aprehenden el instante.

El artista regiomontano Leopoldo Lomeli fue alumno del IPBA durante la
segunda mitad de la década de 1960. En su obra rechaza cualquier relacion
con lo subjetivo y lo simbélico y produce cuadros abstractos de gran be-
lleza basados en estructuras y formas geométricas simples, no en la reduc-
cion expresiva del mundo objetivo o del yo interior del artista.

Su sensibilidad plastica estd por encima de todo fin materialista, practico,
social o descriptivo. Sujeta su obra a la superficie de la tela, en el sentido
espacial, con estructuras compositivas de cardcter asimétrico a base de for-
mas geométricas puras, planas y absolutas, organizadas de manera inde-
pendiente o conjugadas, que ocupan una parte de la superficie del cuadro,
generalmente ordenadas en relacion con diagonales, de manera que trans-
miten una sensacion dindmica. Emplea elementos geométricos sencillos
de colores planos; la composicion tiene mds importancia que la forma y
el color en la creacion de tensiones espaciales y vibracion plastica. Forma
estructuras que recuerdan construcciones o disefios arquitect(’)nicos, pero
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10thén Salazar.

que son més bien representacion de ideas abstractas en una realidad de
cardcter universal y constante .

Alfredo Martinez Tarano emplea formas abstractas que proceden de otras
formas —a menudo prehispénicas— para conseguir que la expresion
contemporénea se presente consustanciada con las raices antiguas através
de la geometria; establece una relacion simbolica superior que suele estar
acompanada por una voluntad de rigor y orden, tal como se colige en las
formas que constituyen la estructura.

El mundo abstracto se perfecciona en virtud de la conexion entre el sen-
tido de lo absoluto que elije mientras la expresion reflexiona acerca de lo
que puede constatar: las constantes de la luz y el color, la lucha por perma-
necer fiel al arte como detonador del goce estético.

Cada cuadro es ejemplo de la seriedad del pintor para infundir trascen-
dencia y modernidad a las formas simbolicas de la espiritualidad prehispa-
nica. Explora cada figura para ligarse a la tradicion a fuerza de geometria a
la que anade urgencia expresiva para aclarar con nitidez la transformaciéon
de simbolos en otros simbolos. La abstraccion es la clave del arte, y el artis-
ta rodeado de un mundo donde los objetos ya no ejercen su funcion sim-
bolica, sujeta su estructura a una existencia que se desarrolla en su mundo
interior.

La expresi()n y la abstraccion son las respuestas que encuentra ante su ne-
cesidad para entender la complejidad del universo. Sus obras no son co-
pias de sus referentes: las formas escultoricas, sino un idioma que abarca
otro. Son la sintesis de dos mundos y dos lenguajes que se apoyan entre
si en dos estructuras: una superficial, la otra profunda. Cada cuadro es un
objeto cotidiano y magico, una prueba de la experiencia vivida en la co-
nexion entre dos culturas.

El més joven de los pintores de la década de los sesenta es Othon Salazar.
Ingreso al IPBA en 1965 siendo todavia un nifo. Habia ganado el primer
premio en un concurso nacional convocado por el periddico Novedades.

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOSI,

163



164

Comenzd muy pronto a pintar paisajes casi gestuales, con los que demos-
tro la validez de la expresion de las obras que cumplen con una finalidad
estética y estdn llamadas a perseverar el acto de pintar tras el esfuerzo de
crearlas, pues son concebidas como paisajes perdurables que relacionan lo
formal y lo bello con lo instintivo y existencial.

Con una libertad que comenzo a vislumbrarse desde sus primeros cua-
dros, se entreg(’) con entusiasmo a la vehemencia de su temperamento, que
se tradujo de inmediato en trazos vibrantes, con una tremenda soltura, y
decididos brochazos que desagregaban la estructura de la composicion en
trazos plenos, impregnados de exaltacion instintiva.

Posteriormente, libre de coerciones académicas, se entregd con entusiasmo
ala depuracion de sulenguaje con la sintesis del color, y cambié los tonos ex-
plosivos por otros mas temperados, limpidos, didfanos y serenos, que serfan
el sello distintivo de su etapa de madurez. Obtuvo dos veces el Premio 20 de
Noviembre (1971y 1974) y un primer lugar en el concurso convocado por
el Instituto de Investigacion de Zonas Desérticas en 1974

Epoca de cambios: el nuevo edificio

Gracias a su tenacidad y atinada gestion cultural, obtuvo para San Luis una
moderna infraestructura destinada a la educacion artistica y, posterior-
mente, para la difusion cultural; promovié el teatro la musica y la danza
de tal manera que le permitieron alentar, apoyar y desarrollar un pablico
cultural. Contribuyo6 al desarrollo integral de la sociedad y abri6 opciones
para la comunidad artistica.

A finales de 1969, el maestro habia conseguido el apoyo del gobernador
del estado, licenciado Antonio Rocha Cordero, para la construccion del
nuevo edificio del IPBA con todas las especificaciones para impartir ade-
cuadamente las materias comprendidas en las diferentes disciplinas artisti-
cas. Para obtenerlo, habia logrado que los alumnos aportaran el contenido
esencial y mostraran los resultados en innumerables exposiciones, presen-
taciones de danza, teatro y musica.

Como en todas las obras que realiz6 en el estado, el gobernador Antonio
Rocha formé un patronato para el proyecto y la construccion integrado
por el doctor José Miguel Torre como presidente, maestro Ratil Gamboa
como secretario, licenciado Carlos Serna Chévez como tesorero y como
vocales: maestro Joaquin Arias, doctor Horacio Caballero, licenciado
Adalberto Noyola Vizquez, doctor Manuel Herndndez Muro, licenciado
Félix Dahuajare Torres, ingeniero Luis F. Aznar, Mtro. Francisco Carreras y
doctor José Pesquera Lizardi. El patronato convocé a un concurso y obtu-
vieron el primer lugar los arquitectos Agustin Rodriguez Reyes y José Luis

Larrondo, con la colaboracion del ingeniero Guillermo Prieto."**

134 Acta del concurso, documento de archivo, 1970, Fondo IPBA, AHSLP.
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El edificio se termind de construir a principios de 1971 y fue inaugurado por
el presidente Luis Echevarria, el 24 de abril. El programa contemplaba cin-
co plantas con 23 aulas, una sala de conferencias, una galeria, tres salones de
danza, dos habituarios, dreas administrativas y servicios sanitarios. Delante
quedd un jardin frente a la Alameda, inexplicable si no se conoce el motivo:
solamente habia sido construida la parte, correspondiente a la escuela. Los
recursos se acabaron y habia quedado vacio el terreno que seria destinado a
la parte del proyecto que correspondia al centro de difusion.

El Instituto agregd a su nombre oficial el de uno de los més ilustres musi-
cos mexicanos, originario de San Luis Potosi: Julidn Carrillo. La galeria de
exposiciones, el nombre de quien hizo posible el edificio, licenciado Anto-
nio Rocha Cordero. El critico de arte Antonio Rodriguez le reconocié su
calidad personal y como gobernante:

Ya en otra oportunidad seiialamos en piiblico, el respeto que nos merece
un gobernante en quien las labores del espiritu —la pintura, el teatro, la
danza— despiertan tanta comprension y simpatia.

Talvez otros piensen que es necesario como escaldn previo, desarrollar la
economia y que sélo después, se pueden abordar los renglones superfluos,
de la cultura y el arte. El Gobernador de San Luis Potosi, al ordenar la
construccion de la Casa de la Cultura'>® estd demostrando, con hechos,
como lo hicieron los pueblos de México antiguo al construir pirdmides,
pintar cédices y modelar millones de figurillas de barro, que la cultura

debe ser coetdnea de todas las grandes actividades del hombre.'*°

135 Antonio Rodriguez le llama asi, porque probablemente se estaban formando en muchas
otras ciudades las casas de cultura. Sin embargo, no hay ninguna duda que en su articulo
se refiere al IPBA.

136 A. Rodriguez, “San Luis Potosi edifica su casa de la cultura’, Con tinta negra y Roja, El Dia,
10 de mayo de 1970.
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En 1970, el maestro realizo los retratos de Antonio Rocha Cordero y su es-
posa, la senora Socorro Diaz del Castillo de Rocha, que son un homenaje
por el apoyo irrestricto que ambos proporcionaron al instituto, y testimo-
nio de su afecto y amistad.

... S€guIrd s:endo una pcquenay pobr’ escuela...

Habia conseguido la construccion del edificio, pero los problemas econo-
micos continuaban. La pintora escocesa Fiona Alexander estaba interesa-
da en impartir clases en el IPBA y lo habia manifestado al escritor Hugo
Gutiérrez Vega, quien era entonces agregado cultural en la Embajada de
Meéxico en Londres. Ante la solicitud de su amigo, el maestro escribi6 a
Fiona para decirle que el instituto estaba en un momento de transicion,
pues en el proximo noviembre se cambiaria al nuevo edificio y aun cuando
reconocia que tendria espacios mucho mas adecuados:

.... seguird siendo una pequena y pobre escuela de bellas artes de provincia,
en la que las carencias causadas por su exiguo presupuesto limitan todo
futuro desarrollo que aspire a soluciones de cierta ambicion”. ( ... )

Sienud. alienta un espiritu aventurero con inclinaciones no exentas de abne-
gacion en pro de la mejoria cultural de sus semejantes, nos dard un gran gusto
tenierle aqui con nosotros y aprovechar algo de sus muchos conocimientos en
las artes pldsticas asi como también de su vasta cultura estética."””

Realizé muchas gestiones para lograr que Fiona viniera al instituto, pero
resultaron infructuosas. Era el ultimo ano de gobierno de Diaz Ordaz y el
INBA le neg6 el aumento, aduciendo que el ejercicio de este ano ya habia
concluido. Debié hacerle una propuesta aparte de los recursos disponi-
bles en el IPBA. Entonces se pagaba 30.00 por hora clase alos maestros y le

137 R, Gamboa Canton, c.a. IPBA, 30 de marzo de 1970.
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I Retratos de Antonio Rocha y su esposa, 1970.

ofrecid cinco horas semanales, lo que sumaba en total 20 horas mensuales;
esto es 600 pesos al mes.'**

Los cambios en el instituto habian comenzado casi inmediatamente des-
pués de la exposicion de los criticos. Sus problemas administrativos se
acentuaban y el maestro no obtenia la respuesta que esperaba de las auto-
ridades del INBA. Escribi¢ al profesor Victor Manuel Reyes, quejindose de
la indiferencia del director del INBA ante sus solicitudes:

... tenga ud. por seguro, que mi carta original dirigida al Sr. José Luis
Martinez, cuya copia me contestd ud. el 2 del corriente se encuentra ya
archivada sin que ni siquiera haya sido leida por el Sr. Martinez. Na-
turalmente, como mis otras cartas, no tendré ni la suerte de tener una
contestacion. Pero estos escollos, esta incomprension y esta indiferencia,
son compensados por hombres como ud, que hacen de la solidaridad
humana un bello acto de fe, lo tinico lamentable es que la naturaleza sea

tan avara en otorgar estas virtudes al ser humano.””’

También se disculpaba por considerar ‘del peor gusto, al quejarme de mis frus-
traciones como responsable de una Institucion” y le agradeci6 las molestias que
se habia tomado para ayudarlo a solucionar a sus problemas personales y
pedagdgicos."** Aqui me aventuro a pensar que sus preocupaciones tenian
que ver en parte con sus ingresos, pues ¢l tenia ya dos hijos pequenos y los
sueldos del INBA seguian siendo raquiticos.

Continu6 con su programa de difusion cultural y para celebrar el XV ani-
versario del IPBA organizo exposiciones de trabajos de alumnos maestros y
la presentacion de la produccion de los artistas locales. También le faltaba
tiempo para ... atender a tantas visitas tiltimamente y la construccion del nue-

138 bid. 8 de junio de 1970.
13 R. Gamboa Canton, c.a., 18 de septiembre de 1970, Fondo IPBA, AHSLP.
40 Ibid.
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vo edificio”, unidas a la atencion de sus clases y la direccion del IPBA. Asi se
disculp6 con su amigo Hugo Gutiérrez Vega: “... cada dia me encuentro mds
esclavo de pequenas urgencias administrativas”. '+

La carencia de recursos econdmicos tenia como consecuencia la imposi-
bilidad de contratar nuevos maestros en todas las dreas, Fiona Alexander
llegé en septiembre de 1970 con el fin de impartir clases en el Taller de
Grabado. “Es una bella joven de gran simpatia personal a la que dedicaré mi
empeiio en serle iitil,” escribié a Hugo Gutiérrez Vega. Pero Fiona no sabia
hablar espanol. “Espero que en 15 o 20 dias, logre ella un adelanto en su vo-
cabulario y ya entonces podrd iniciar sus clases... " Su presencia en el institu-
to motivé mucho a los alumnos hacia el grabado, pero Fiona no estaria
mucho tiempo. Cuando regreso de un viaje al puerto de Acapulco yala
ciudad de México, ella estaba encantada con la capital. El maestro escribio
angustiado a Hugo Gutiérrez Vega “Creo que Acapulco no le interesé nada,
pero en cambio el horrendo D. F. le caus6 una excelente impresion. Cada dia que
pasa entiendo menos la psique de mis semejantes.”*

El instituto se cambiaria a las nuevas instalaciones en el mes de octubre, y
no solamente se multiplicaria su trabajo, también los alumnos y con ellos
se incrementaria la urgencia de recursos. Escribi6 al director del INBA:

La funcionalidad y belleza lograda en esta obra arquitectdnica es moti-
vo de orgullo y satisfaccion para todos los que componen este centro de
Estudios, y tanto su personal docente como la poblacion escolar cuentan
para perfeccionar sus estudios con salas de conferencias debidamente
acondicionadas, espaciosas aulas, talleres perfectamente disenados y
construidos para que la funcion a la que estdn destinados se desarrolle
con toda eficacia.'

Sin embargo, al nuevo edificio le faltaban muchas cosas: ... este marco ideal
para el ejercicio de la docencia artistica, presenta varias carencias que impiden el
buen funcionamiento del plantel.” Le envié una relacion de las necesidades,
esperando que viera “.... con interés la dificil situacion que en el presente afronta
este centro de estudios y nos brinde su decisiva ayuda para darle una solucion ade-
cuada.” Lo mas urgente era la necesidad de maestros: uno por especialidad,
de grabado, ceramica, escultura, dibujo, danza clasica, canto y coros. El Go-
bierno del Estado le habia enviado dos jardineros, pero también requeria
personal administrativo y de intendencia.'**

Estaba muy contento, pero tenia demasiados asuntos que atender. El ins-
tituto era una entidad de puertas abiertas, de libre acceso a todo aquel que
estuviera interesado en desarrollar su sensibilidad artistica, ampliar su co-
nocimiento de las artes o seguir su vocacion.

! c.a., 8 de septiembre de 1970, Fondo IPBA, AHSLP.

142 Ibid.

43 R. Gamboa Cantoén, c.a, 21 de mayo de 1971, Fondo IPBA, AHSLP.
14 Ibid.
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Escribio a su querido amigo José Diaz Bolio:

Por acd todo marcha bien. El Gobierno Estatal construyd un instituto y
ahora nos encontramos comodamente instalados en un moderno edifi-
cio, que ademds de funcionalidad y de actualidad, guarda en sus lineas
exteriores marcadas sugerencias de la cultura maya. ( ...

Naturalmente que mi trabajo se ha multiplicado con la administracién
de la nueva escuela, pero también es muy satisfactorio saber que uno co-
labor6 para la realizacién de una obra que servird con dignidad y para
muchas generaciones a la vocacion humana por el arte. En fin, como
creo que lo unico valedero para el ser humano son sus satisfacciones sub-
jetivas, me limito a ellas, quizds con el propdsito de evitar desilusiones
con la realidad exterior ( ... ) Tengo grandes deseos de volver a visitar las
zonas arqueoldgicas de mi tierra y naturalmente aprovecharé cualquier
oportunidad para realizar este anhelo.!*

Le angustiaba mucho la falta de tiempo, se disculp6 con su gran amiga, la
pintora Fanny Rabel:

Perdoname esta tardia contestacion a tu encantadora carta del 7 de ju-
lio, la verdad es que esperaba un rato de tranquilidad para conversar a
gusto contigo, pero como ese rato no llega, te escribo esta con la misma
falta de intimidad con que hago casi todo ahora. ; Porqué serd que mien-
tras mds envejezco se me hacen mds reducidas las horas de cada dia?'*

Durante el sexenio del presidente Luis Echeverria se reoriento la politica cul-
tural y se tomaron un conjunto de medidas para extender masivamente la
cultura, conlaidea de recuperar los valores revolucionarios y nacionalistas, la
identidad cultural y el socialismo. El centralismo se enfatizd con la definicion
de objetivos y lineamientos generales para una supuesta “descentralizacion’,
a pesar del establecimiento de centros regionales que buscaban partir del
principio de adaptacion ala realidad concreta de cada region. Esta politica de
separacion entre instituciones nacionales y regionales, enfatizo el cardcter de
los “artistas de provincia” y consecuentemente tuvieron un acceso limitado a
galerias institucionales y museos en la metropoli.

Como respuesta a las politicas culturales del gobierno y conforme a los
principios generales del INBA continu6 con el desarrollo de vocaciones ar-
tisticas, impulso la exploracion de inclinaciones tempranas y se dedico ala
formacion de maestros para poner el arte al alcance de todos los miembros
de la sociedad, lo cual inscribio al IPBA en una estrategia mds amplia de or-
den cultural, o mejor dicho, contracultural, respecto al encumbramiento
del artista, por las oportunidades que ofreci6 a miles de personas para el
desarrollo de su sensibilidad artistica, apoyadas en maestros que se habian
distinguido como sus mejores alumnos.

45 R. Gamboa Cantén, c.a., 8 de septiembre de 1971, Fondo IPBA, AHSLP.
146 R, Gamboa Cantdn, c.a.27 de agosto de 1971. Fondo IPBA, AHSLP.
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La poblacion escolar del IPBA ascendia ya a 600 alumnos que colmaban
sus aulas en las escuelas de danza, artes plasticas musica y teatro, ademas
de las materias complementarias, la escuela de idiomas y el taller literario.
Solamente en Artes Plasticas, habia mas de 300 alumnos, se abrié el curso
de escultura y modelado y emprendio el proyecto de orientacion artistica
extramuros cada domingo en la Alameda Juan Sarabia, como parte del
proceso de actualizacion de convenios en el INBA que habia comenzado a
operar un primer plan piloto de integracion regional. Coordinados por el
maestro, varios pintores participaban como profesores: Baltasar Saiz, Gil-
berto Vizquez, Alvaro Muiioz del Penia, Mario Sandoval, José Carrizales,
Sergio Portillo, Jeronimo Gonzalez y Raul Sandoval, quienes lo apoyaban
decididamente.

En junio de1971, vino a San Luis el director general del INBA Miguel
Bueno y el jefe del departamento de coordinacion Eduardo Castella-
nos. Este ultimo informé que el INBA habia iniciado un movimiento
de aglutinacion de esfuerzos y criterios entre todas las instituciones
conectadas con la promocion y difusion cultural. A partir de entonces,
la evaluacion cualitativa de los resultados seria reemplazada por una
nueva forma menos sutil, basada en costos y beneficios sociales. La
cantidad de alumnos comenz6 a tener una importancia creciente y el
numero de personas que asistian a los eventos se tornd mas importan-
te que la continuidad y la calidad.

De esta época son los retratos de los historiadores Ramon Alcorta, Fran-
cisco de laMaza y Guadalupe Victoria realizados para la Casa de la cultura
de San Luis Potosi.

En 1971 comenzo el ciclo literario titulado Poesia en voz propia. El progra-
ma inici6 con la obra poética de Jesis Medina Romero, después siguieron
Félix Dahuajare, Joaquin Antonio Penalosa, Rubén Alvarez Acevedo, Jests
Loredo, Ignacio Betancourt, Juana M2 Meléndez de Espinoza y otros.

La unidad teatral del IPBA presento la obra de Emilio Carballido Yo tam-
bién hablo de la rosay el grupo Asociacion de ideas, dirigido por Fernan-
do Betancourt present6 dos recitales de pantomima yla obra de Alejandro
Jodorowsky La dpera del orden. Por su parte el licenciado Félix Dahuajare
Torres seguia colaborando con el IPBA con sus conferencias, y este ano
abordo el tema de la estética marxista; el maestro Octavio Bajonero im-
partio un curso de grabado.

Realizaba una intensa promocion de sus alumnos y gestionaba la difusion
de sus obras, se encargaba de las ventas. Hay innumerables constancias de
su interés por ayudarlos. Como puede confirmarse en los archivos, man-
tenfa correspondencia sobre estos asuntos con Lourdes Chumacero, di-
rectora del Salon de la Plastica Mexicana; Carmen Barreda, directora del
Museo de Arte Moderno y Alberto Mijangos, director de la Mexican Art
Gallery del Centro Cultural Mexicano en San Antonio.

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOSI,

171



172

Se presentaron varias exposiciones locales, otra en el Instituto Politécnico y
otra en la Mexican Art Gallery del Centro Cultural Mexicano de San Anto-
nio, Texas. La Escuela de Danza actud en 24 ocasiones, cuatro de ellas en
Meéxico, donde se realizaron cortos destinados ala promocion Conozca Mé-
xico. Las escuelas de teatro y musica exhibieron sus adelantos ante el publico
local en siete y ocho ocasiones, respectivamente.'*’

En pintura, un autor de fdcil éxito, es de inmediato sospechoso...

En 1972, el director del Centro Cultural Mexicano de San Antonio, Alber-
to Mijangos invit6 otra vez a los alumnos del IPBA a una exposicion con
fines comerciales en la Mexican Arte Gallery. El maestro le contestd con
mucha diplomacia, pero defendiendo la libertad del artista, pues estaba en
contra de quien hiciera concesiones para conseguir ventas y le parecia por
lo menos sospechoso quien conseguia éxito comercial:

.... busqué con mucho interés entre los trabajos de los alumnos y no encon-
tré algo que tuviera las especificaciones por ti requeridas.( ... ) Larazon la
desconozco, pero una vez que los estudiantes de esta escuela adquieren cier-
ta madurez expresiva en su produccion pictorica, de inmediato comienzan
a derivar hacia formas que nada tienen de atractivas para su venta, y los
poquisimos que realizan pintura de fdcil acceso, como es natural, la venden
de inmediato.( ... ) Por estas razones me encuentro sin poder aprovechar
la oportunidad que estds brindando a los alumnos de este instituto. Si en al-
guna otra ocasion realizas exposiciones con otros ﬁnes, cuenta con nuestra
modesta aportacion, en la forma mds jubilosa."**

Esta posicion ante la comercializacion del arte queda mds clara en otra car-
ta, dirigida a su amigo Hugo Gutiérrez Vega, le dice:

Por desgracia, el artista creador por el hecho de serlo, vive por lo general
de espaldas al halago y de frente al repudio. En pintura, un autor de fd-
cil éxito, es de inmediato sospechoso de traidora condescendencia ya sea
con el mal gusto general o con el acolchonado tradicionalismo.( ... ) Es
curioso, el hombre rechaza por principio todo lo original y novedoso y se
apega a las formas acostumbradas (Con excepcion de su Wife). El hom-
bre obedece a fuerzas mucho mds fuertes que su voluntad y su razon.'*

El director de la Escuela de Teatro, Jorge Galvan, presenté con sus alum-
nos la obra Esta noche juntos, de Maruxa Vilalta y desafortunadamente,
poco tiempo después se trasladé a Aguascalientes. Fue una gran pérdida
para el instituto y para el teatro potosino, pues el excelente director, actor
y dramaturgo habia conseguido consolidar la Escuela de Teatro y proyec-
tarla en la capital de la repablica. Lamentablemente, también en la Escue-
la de Musica el maestro Nicandro Tamez fue invitado por la Universidad

47 R. Gamboa Canton, copia del informe presentado por el maestro ante el Gobierno del
Estado correspondiente al periodo 17 de septiembre de 1970 al 15 de septiembre de 1971,
Fondo IPBA, AHSLP.

48 R. Gamboa Canton, c.a., IPBA, 24 de enero de 1972, Fondo IPBA, AHSLP.

R, Gamboa, c.a. IPBA, 23 de febrero de 1972, Fondo IPBA, AHSLP.
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Auténoma de Nuevo Ledn para dirigir la Facultad de Musica, por lo cual
decidio regresar a su natal Monterrey.

En el mes de junio de 1972, el Instituto Nacional de Bellas Artes convo-
c6 ala Tercera Reunién Nacional de Difusion Cultural en Aguascalientes,
donde estuvieron presentes el director arquitecto Luis Ortiz Macedo; el
subdirector Sergio Galindo; el jefe del departamento de coordinacion Sal-
vador Vizquez Araujo; el jefe de artes plisticas Jorge Hernindez Campos;
el subjefe de coordinacién Marco Antonio Montero y el jefe del departa-
mento legal Alejandro Henestrosa y Viviano Valdez de difusion.

En esa reunion se integré un consejo regional constituido por cuatro
centros culturales ubicados en el centro del pais, denominado Consejo
Regional de Bellas Artes, Zona Central, con el fin de comenzar las activi-
dades dirigidas al planteamiento de un plan piloto. En aquella reunion se
eligié como coordinador regional al maestro Victor Sandoval, director de
la Casa de la Cultura de Aguascalientes y al maestro Raul Gamboa Canton
como secretario. Por su parte, las autoridades del INBA designaron al inge-

niero Salvador Araujo como presidente.'*’

Comenzaron formalmente los cambios que se habian anunciado. Los ins-
titutos y centros regionales dependientes del INBA debieron adecuarse a
las nuevas politicas, con la consecuente pérdida de la libertad que tanto
habia distrutado el maestro, ahora su objetivo era poner el arte al alcance
de todos. Sin embargo, abri6 posibilidades alos alumnos para presentar su
trabajo en otros estados de la republica. Primero se mont6 una exposicion
en el Centro Cultural Ignacio Ramirez (El Nigromante) de San Miguel de
Allende, misma que posteriormente se presento en el Teatro de la Paz de
San Luis Potosi, por el segundo aniversario del edificio del IPBA.

Se sentia abrumado, tal vez cansado, pero segul’a trabajando intensamente
y tomaba decisiones que posteriormente le traerfan muchas satisfacciones.
Una de ellas fue designar en 1972 ala pintora Emma Béez como directora
y maestra del Taller de Pintura Infantil. Buena pintora y excelente maestra,
implemento un inteligente método basado enlalibertad para el desarrollo
de la sensibilidad visual del nino a través de la pintura. Con su orientacion,
los alumnos del taller infantil lograrian durante mas de 35 anos reconoci-
mientos regionales, nacionales e internacionales.

Afortunadamente, también seguia contando con el apoyo de sus amigos
de México. En el primer aniversario del edificio, Emma Teresa Armendariz
y Rafael Lopez Mirnau vinieron a impartir una serie de conferencias con
el titulo Mis experiencias en el teatro, y Fanny Rabel exhibi6 su obra y
dict6 una conferencia con el tema El problema social del artista. José Luis
Cuevas venia con frecuencia. Este afio dicté una conferencia en el IPBA y
expuso sus grabados mds recientes en la Galeria Germén Gedovius, con la

150 Copia del acta de la Il Reunion Nacional de Difusion Cultural, 17 de junio 1972, Fondo
IPBA, AHESLP.

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOSI,

173



174

presentacion del escritor potosino monsenor Joaquin Antonio Penalosa
en la Sala Flavio Carlos.

Don Antonio Rodriguez estaba entonces como director del Museo Tec-
nologico de la Comision Federal de Electricidad y trajo la exposicion
titulada Relacién arte y ciencia, imaginacion y sabiduria que estuvo
acompaﬁada con una conferencia. Las constantes visitas de estas destaca-
das personalidades, —posteriormente vendrian Tamayo, Santos Balmori,
Jorge Gonzalez Camarena—, favorecian enormemente a los estudiantes,
pues su apoyo no se limitaba a las conferencias o exposiciones, sino que
significaba la oportunidad de mostrarles su obra y la posibilidad de acceso
al contexto nacional. Asi sucedi6 a la pintora Carmen Esquivel, quien por
esa época ayudaba al maestro en la organizacion de los eventos. Con gran
sencillez comentaria en una entrevista, después de muchos anos:

... amiseme ha tomado en cuenta, gracias al maestro Gamboa y a don
Antonio Rodriguez, quien me considerd la mejor pintora faif de México.
He conocido a muchas personas y he hecho muchos amigos, gracias a
que el maestro Gamboa ha traido a todas esas personas al IPBA. Asi fue
como conoci al maestro Tamayo."™'

Como siempre, continuaba impulsando a los alumnos. Escribi¢ a Carmen
Barreda, quien ya no estaba como directora del Museo de Arte Moder-
no y residia en Copenhague. Ella debe haberle ofrecido la posibilidad de
presentar algo de danza y pintura en aquella ciudad y el maestro queria
llevar a un centro cultural tan importante el producto de lo que llamaba
su ‘ensayo pedagogico” en materia de artes plasticas. Se proponia realizar
una seleccion de los mejores trabajos de sus alumnos y estaba seguro que
de no defraudarla, ni en lo concerniente a las artes plasticas ni en danza.
Sin embargo, no tenia muchas esperanzas de conseguir los recursos. No
obstante, los alumnos presentarian en febrero la segunda exposicion en la
Mexican Art Gallery del Centro Cultural Mexicano de San Antonio:

En cuanto a pintura, tenemos una seleccion muy rigurosa que el S de
febrero serd enviada a San Antonio, Texas, EU.A. Esta exposicion es
patrocinada por la Secretaria de Relaciones Exteriores y ella se encarga
de los gastos de traslado y montaje. Quizd con este antecedente se puedan

5152

abrir otras puertas. Lo intentaré.

Ademas, expusieron en el Instituto Tecnologico de Ciudad Maderoy enla
Casa de la Cultura de Gomez Palacio, Durango. No obstante, ninguna en
la Ciudad de México, después de la Exposicion de los Criticos. Tal vez esta
ausencia de los potosinos en la capital y la consecuente pérdida de vista de
parte dela critica especializada, pueda explicar por qué a partir de 1970, los
alumnos del IPBA desaparecieron como grupo del panorama nacional, aun
cuando algunos alumnos o egresados siguieron teniendo presencia indivi-

51 Entrevista a Carmen Esquivel, Pulso, 25 de enero de 1995.
152R, Gamboa Canton, c.a., 24 de enero de 1973, Fondo IPBA, AHSLP.
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dual. ;Se debia también a las politicas nacionales de “descentralizacion™

Ellicenciado Guillermo Fonseca Alvarez fue electo gobernador del estado
de San Luis Potosi (1973-1979) y el maestro, buscando siempre alianzas
con los gobernadores en beneficio del instituto, dio la bienvenida al nue-
vo titular del ejecutivo con la exposicion de Fernando Leal que habia sido
presentada en el Palacio de Bellas Artes, con motivo de su toma de pose-
sion.

La planta docente del instituto se ampli6 con tres maestros de musica, dos
de artes visuales y tres encargados de cursos temporales de danza moder-
na, la Escuela de Musica tenia ya un cuarteto de cuerdas y la de Teatro un
repertorio de cuatro obras, se realizaban entre 60 y 90 eventos de difusion
cultural al ano y la Escuela de Artes Plasticas disponia de 300 obras se-
leccionadas para exposiciones. Jesus Sanchez Urbina fue designado como
maestro titular del Taller de Grabado y al finalizar el ano se inaugur6 en
la galeria German Gedovius la exposicion de sus alumnos con obras de
Tere Caballero, Fantina Lasso, Graciela Garcia, Ricardo Leon, Magdalena
Martin del Campo, Rosa Luz Marroquin, Lucia Puyou, Patricia Palacios
de Nava, Othon Salazar, Adriana Villasuso, Gilberto Vizquez y Angélica
Villarreal. El grupo de danza folklorica de reciente creacion y a cargo de
José Puente contaba ya con un repertorio de danzas de seis regiones del
pais. El Ballet Provincial, contaba con treinta y seis coreografias propias y
se presento varias veces en el Teatro del Bosque, en el programa de televi-
sion con Paco Malgesto y en Siempre en Domingo con Raul Velasco. Conti-
nuo el programa extramuros con las clases de pintura y las actuaciones del
teatro guinol en la Alameda Juan Sarabia."’

La difusion cultural iba adquiriendo cada dia mayor importancia. Con-
vencido que solamente el arte podia exaltar el espiritu, elevar la calidad
de vida y aumentar el bienestar social, no le bastaba promover aconteci-
mientos culturales. Para lograr sus objetivos requeria de espacios para
ofrecerlos a més espectadores. Cuando se proyectd el edificio del IPBA, se
contemplaron en el programa espacios para la difusion cultural: pinaco-
teca, teatro, museo, galerl’as temporales, discoteca y otras areas, pero no
se construyeron porque el terreno tuvo que destinarse a la ampliacién de
las aulas para albergar los grupos de danza folklérica. En este momento,
se present6 un problema; el terreno colindante con el instituto estaba a la
venta y ya no habria donde construir los espacios. Para el maestro era una
‘desgracia irreparable” por lo que intentaba que lo comprara el Gobierno
Federal. Se dirigi6 al director general del INBA, arquitecto Luis Ortiz Ma-

cedo'™*

y el 25 de octubre de 1973 escribi¢ al presidente Luis Echevarria
Alvarez para exponerle el problema. Como no le contestaba recurri6 tam-
bién al licenciado Fausto Zapata Loredo, entonces secretario general de la

presidencia de la Republica, pero sin éxito.

153 Informe del IPBA al Consejo Regional de Bellas Artes 1973-1974, Fondo IPBA, AHSLP.
14 R. Gamboa, c.a,, 27 de junio de 1973, Fondo IPBA, AHSLP.
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Primera transformacion: El proyecto de unificacion.

Desde el ano anterior habia presentado sus ideas acerca de la ensenanza
del arte, durante la Primera Reunion Nacional sobre la Ensefianza de las
Artes Pldsticas. Este primer texto forma parte del proceso de legitimacion
de su postura en el confuso panorama de la educacion artistica de ese mo-
mento, reivindicando una modalidad mas bien alejada de las tendencias
de las instituciones nacionales. No obstante, en la prictica la descentra-
lizacion liberaba al INBA de proporcionar profesores capacitados para la
formacion artistica. En la segunda reunion regional, el maestro planted la
necesidad urgente de profesores y enfatiz6 el compromiso del INBA, como
responsable y depositario de la educacion artistica nacional, no debia per-
mitir que este factor cualitativo de la ensenanza artistica y el de la orien-
tacion estética quedaran fuera de su dominio, pues la experiencia habia
demostrado que era preferible una ausencia de educacion en arte que una
educacion artistica mal impartida. Durante la V Reunion del Consejo Re-
gional de la Zona Centro del 12 de febrero de 1974, se otorgé el voto de
reconocimiento a la politica de descentralizacion.'*

Durante casi 15 anos, el maestro habia experimentado con éxito su modelo
educativo, pero las nuevas politicas culturales, el incremento de la poblacion
estudiantil y el aumento de sus responsabilidades administrativas, lo obliga-
ron a formular un nuevo enfoque de la educacion artistica, sobre todo en la
Escuela de Artes Plasticas. Las nuevas ideas propugnaban por una cultura
mds democritica y él centro sus objetivos en la creacion de una institucion
humanista, con un sistema educativo dirigido ala formacion de maestros, sin
olvidar el desarrollo de vocaciones artisticas individuales.

En la Reunion de Difusion Cultural que se llevo a cabo en el mismo mes
para dialogar sobre las actividades del IPBA y de la Casa de la Cultura, es-
tuvieron presentes el gobernador Guillermo Fonseca, el director del INBA
arquitecto Ortiz Macedo y Victor Sandoval. La reunion se dedic6 a tratar
exclusivamente los problemas para la ensenanza de las artes visuales. Acor-
daron estructurar un programa basico y se nombré una comision formada
por los titulares del consejo regional, y los directores debian presentar sus
aportaciones. Al maestro le solicitaron la suya con el fin de ‘ampliar las ense-
nanzas del IPBA relacionadas con las escuelas de pintura y de danza hacia alum-
nos de otros centros del pais” Present6 el proyecto para la reestructuracion
del programa basico para la ensenanza de las artes visuales VI Reunion de
Consulta del Consejo Nacional de Bellas Artes, el 1° de julio de ese mismo
ano,"* con el titulo: Proyecto para la unificacion de los sistemas de estudio en
dibujo y pintura de los centros dedicados a la pedagogia artistica, ubicados en la
provincia mexicana y dependientes del INBAL."’

5> Copia del acta de la V Reunion del Consejo Regional de la Zona Centro, 12 de
febrero de 1974, Fondo IPBA, AHSLP.

156 Copia del Acta de la VI Reunion de Consulta del Consejo Nacional de Bellas Artes, 1°. de
julio de 1974, Fondo IPBA, AHSLP.

157 Proyecto para la unificacion de los sistemas de estudio en dibujo y pintura de los centros
dedicados a la pedagogia artistica, ubicados en la provincia mexicana y dependientes del
INBAL, publicado por Letras Potosinas, No. 199, julio-agosto, 1974, pp. 15 a 19.
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Como objetivo propuso la activacion de la sensibilidad artistica y la difu-
sién e incremento de la cultura estética, a través de conocimientos tedricos
y précticos, encaminados ... al desarrollo arménico de aquellas facultades de
la psique, relacionadas con la creacion artistica.”

En su exposicion de motivos abordd las caracteristicas de los estudiantes de
provincia y su extrema diversidad de edades, diferentes estados de desarro-
llo cultural, hondas divisiones econdmicas, horarios condicionados por las
distintas actividades de amas de casa, estudiantes, profesionales, obreros,
dependientes, campesinos, etc. También analizo a la sociedad y su reducido
interés por el arte; la indiferencia de los sectores econdmicamente fuertes
y la consecuente limitacion en el consumo de la produccion artistica local.

En contraste, destaco el interés de las clases sociales mds pobres por el
estudio y las expresiones artisticas, asi como la devocion —casi religiosa—
por la practica en la creacidn artistica y Su poco entusiasmo por los cursos
tedricos. Con base en estas generalidades proyectd un plan de estudios
para ofrecer procedimientos flexibles y adaptables a la realidad local de cada
escuela, sustentado en cinco principios:

1°. Desarrollar basicamente en su alumnado, aquellas facultades huma-
nas que el actual sistema de educacion general parece haber olvidado,
o sea: las potencialidades de su irracionalidad como medio para incre-
mentar y fortalecer aquellos elementos de su naturaleza psiquica, que
hacen posible la creacion artistica: emocion, imaginacion, originalidad,
facultades creadoras, inventiva, fantasia, sensibilidad, efc.

20 Sondear, explorar las posibilidades expresivas del alumno, asi como
las caracteristicas de su personalidad artistica y darle, de acuerdo a ellas
—y— no antes de conocerlas, el encauzamiento apropiado para lograr
el justo desarrollo de su personalidad, de su estilo, asi como también el
derecho irrestricto a su completa libertad creadora.

3¢ Agilizar las ensenianzas de esta materia, con la vitalidad que los im-
pulsos ludicos ofrecen, para hacer de ella una experiencia de actividad
fecunda, pero tan excitante y placentera como el mismo juego.

40, Abolir los ciclos de temporalidad rigida, implantados en las ense-
nanzas y prdcticas tradicionales para que cada alumno de acuerdo
con su particular proceso de maduracion y sus tendencias expresivas,
se encuentre en libertad de reducir —o ampliar— el tiempo nece-
sario, para la asimilacion de los conocimientos y orientaciones que
se imparten.

Se. Alterar el orden jerdrquico de los valores artisticos establecidos en los
sistemas pedagdgicos tradicionales, hasta lograr darle a las facultades de
lairracionalidad, la preponderancia que debe ejercer sobre las facultades
de la razon, en toda pedagogia artistica. El juego sobre la disciplina, el
impulso estético sobre la idea intelectual, la originalidad sobre la per-
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feccion imitativa, la espontaneidad sobre la exactitud, el estilo sobre la
técnica, la personalidad sobre el oficio y en fin, la emocién estética por
sobre las normas precisas de la razon.

El plan de estudios de este curso de cardcter introductorio, titulado Inicia-
cion al estudio del dibujo y la pintura, eliminé la temporalidad flexible, pues
tenfa duracion de un ano y estaba dividido en cuatro trimestres, con tres o
cuatro horas de trabajo diarias o mas. Planteaba que el nimero de alumnos
en el taller fuera de diez por maestro y en los cursos tedricos 20 0 30 maxi-
mo. Estos tltimos tendrian una hora de duracion.

El primer trimestre en el taller estaba dedicado al estudio, andlisis y practicas
del dibujo lineal y del dibujo del claroscuro y tenfa como propésito iniciar al
alumno en el conocimiento y utilizacion de formas geométricas simples, con el fin
de poder sintetizar la silueta del objeto estudiado. Recomendaba el sistema de
medicion tradicional, las pricticas para el desarrollo de la memoria visual y la
destreza manual, por medio de apuntes rapidos.

Estos apuntes tenfan como propdsito el dominio de lalinea y para familia-
rizar al alumno, con todas las posibilidades y virtudes que intrinsecamente posee
la linea en las artes visuales. Para el dominio del claroscuro o luminométrica,
ejercicios de escala de valores o medicion visual de la luz, con el fin de 0b-
tener la comprension completa del alumno, acerca del desarrollo l6gico de la luz
sobre la materia y del sistema grdfico que le permitiera trasladar con precision,
este fendmeno al plano escogido.

El uso de los materiales era mucho mds abierto, pues ademas de los utili-
zados en las escuelas de arte, propuso otros relacionados con el diseno y la
arquitectura, como grafos, tiralineas, plumas, conos y otros apoyos, porque
el alumno debia familiarizarse con el uso de las reglas, escuadras y demds
implementos gréficos. También hubo un cambio en los modelos, implan-
tando el estudio de estructuras cristalinas y formas orgdnicas, sin ninguna
similitud con formas reconocibles, para que ¢l alumno realice sus ejercicios
lineales y de claroscuro, sin excesivas exigencias imitativas. Incluyé también la
cerdmica popular mexicana por sus cualidades plasticas, tal como se hacia
en la aplicacion de su método original.

Introdujo por primera vez el curso de diseno general, “.... con el fin de ofrecer
al alumnado, desde el principio de sus estudios, un panorama completo de todas
las posibilidades artisticas y artesanales que sus estudios poseen, en beneficio suyo
y de la colectividad.” Paralelamente, el alumno debia estudiar el primer cur-
so de Historia del Arte que abarcaba desde los origenes de esta expresion de la
sensibilidad humana, sintetizada y limitada hasta el afio 1850.

En el segundo trimestre, las practicas de taller debian iniciarse con pruebas
de libre expresion para conocer las aptitudes y capacidades creadoras de cada
uno de los alumnos, para quienes asi lo desearan, o si su capacidad no ad-
mitiera el cambio, podrian continuar en dibujo con modelos de mayor
exigencia formal.
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Alo largo del texto se advierte la existencia de dos tipos de sujetos que
corresponden a una nueva clasificacion: alumnos con facultades sobre-
salientes y alumnos con menos facultades imaginativas. A los primeros
se les otorgaria un periodo de libertad pictorica de aproximadamente un mes,
para desarrollar su capacidad representativa y creativa, por los cauces estéticos
que prefieran. A los segundos se les ofreceria la oportunidad de apoyar sus
representaciones pictoricas en el andlisis de modelos, con el fin de proporcionar
una base firme a la formulacion de la idea.

El estudiante tendria que crear el dmbito que rodeaba a la representacion
pictorica de dicho modelo. Después de un mes, el maestro deberia insistir
a los alumnos més facultados, ‘en que la actividad pictérica es esencialmente
creativa y no simplemente imitativa” y que su ejercicio resultaria estéril si no se
enfocaba "hacia los caminos de la creatividad y del estilo.”

Recomendaba los mismos materiales del curso anterior y anadia los co-
rrespondientes a las practicas pictéricas. El diseno general continuaba con
un segundo curso, y las clases de historia del arte continuaban con una se-
gunda etapa. También se iniciaban los cursos de teoria del color y el curso
elemental de perspectiva, asi como el de apreciacion de la pintura contem-
porénea que abarcaba de 1850 a 1970.

Durante el tercer trimestre continuaban las practicas de taller, encauzadas
al sondeo de las inclinaciones individuales de cada uno de los alumnos. Por me-
dio de una revision los alumnos formaban dos grupos: los que deseaban
continuar sus estudios de dibujo y quienes preferian el curso de pintura.
Esta interrelacion es muy sana, pues se permite al alumnado una mayor flexibi-
lidad para aprovechar el caudal de sus facultades sensibles, en el camino que mds
le acomode. En este periodo comenzaba la ensenanza personalizada, “...
en concordancia con las tendencias, facultades e inclinaciones estéticas que se han

hecho patentes en los ejercicios de cada uno de los alumnos ... "'

Enel cuarto trimestre, las practicas de taller consistian en ejercicios especiales
y eran orientadas individualmente. El espiritu libre y la inspiracion original
del alumno no debian ser alteradas. Cada maestro solo procederiaa orientar-
las y no impondria ni credo ni tendencia, solamente aquello que conviniera
al desarrollo de la personalidad del alumno. Se debia ilustrar constantemen-
te y mostrar todos los caminos hoyados por el arte, tan diferentes entre s,
como disimilitudes existian entre los artistas que los habian abierto.

Para afirmar sus propositos considerd necesario introducir en sus practi-
cas ejercicios cromdticos autdbnomos, libres de toda representacion natu-
ralista, con el fin de erradicar confusiones sobre el arte, pues la tematica no
aportaba ala obra pictérica por si misma ningun valor artistico, ya que este
valor habria que buscarlo en la zona interior de las facultades subjetivas y
en las potencialidades creadoras del artista. Estas practicas no pretendian

8 |bid.

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOSI,

179



180

inclinar la voluntad del alumno hacia un determinado tipo de pintura abs-
tracta, sino lograr el convencimiento de que es en la manera de tratar los
elementos pictoricos, como se logra que una superficie cobre vida estética.
Los alumnos que se hubiesen ubicado en la expresion abstracta, a la in-
versa, deberian realizar ejercicios pictoricos imitativos, con el fin de que
sintieran respeto al trabajo ajeno, por diferente que fuera del suyo.

Al finalizar el curso, el alumno deberia escribir un ejercicio acerca del
movimiento, corriente o escuela que habia elegido para su expresion
particular, o alguna de su preferencia, con el fin de que tomara con-
ciencia del aspecto tedrico estético de su actividad. Historia del arte
culminaba con la exposicion extractada de los periodos mas impor-
tantes de la pintura; el curso de perspectiva finalizaba con los conoci-
mientos bdsicos y el de apreciacién de la pintura contemporédnea, con
lo mas actual del arte y la informacion acerca de las busquedas y expe-
riencias mas actuales.

Enlo correspondiente al conocimiento de los materiales, el curso abarcaba el
aspecto tedrico y préctico de los principios quimicos y fisicos, con la demos-
tracion de los conocimientos en ejercicios de taller. Como materia indispen-
sable se impartfan cursos tedrico y pricticos sobre los principios de la com-
posicion, con el andlisis de obras sobre este tema, en particular lo expuesto
por Matila Ghyka y los conocimientos tradicionales sobre redes armonicas
y seccion durea, las nuevas teorfas sobre el tema.

Por la acusada diferencia de edades, en la cultura general de los alumnos,
recomendaba a los maestros ser muy objetivos y tratar con claridad y sen-
cillez sus exposiciones tedricas. Por las nuevas tendencias, considerd indis-
pensable la implementacion de talleres para la construccion artesanal de
las nuevas expresiones del arte contemporaneo. Al concluir cada trimestre,
debian levarse a efecto las pruebas de conocimientos y con los resultados,
se extendian las calificaciones. El promedio de los cuatro trimestres pro-
porcionaba los resultados finales y con ellas se extendian los créditos que

el INBAL y la Secretaria de Educacion Puablica determinaban.'®’
y

Este curso fue conocido con el nombre de ‘curso especial” y mas tarde
como ‘curso integral”. No fue solamente un proyecto de unificacion, sino
también el anteproyecto de un plan de estudios destinado a la formacion
de maestros, el cual, con una ampliacion del periodo de estudio a dos
anos, se denomin6 después Enserianzas bdsicas de la pintura, que conser-
vaba algunos de los principios y estrategias pedagogicas que caracteriza-
ron su método inicial.

Sin embargo, el curso tenia como propdsito solamente sensibilizar estéti-
camente a los alumnos, y el maestro seguia convencido de que el estudio
del arte no podia abordarse con una temporalidad rigida y mucho menos
de solo 12 meses. Por lo tanto, el alumno interesado en desarrollar su vo-

%9 |bid.
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cacion debia ampliar su estancia en el instituto. Para ello, recomendé a los
egresados continuar sus practicas de taller, en calidad de alumnos de los ta-
lleres libres, pues conforme a su experiencia, el ejemplo de los estudiantes
mas dotados contribufa a crear ambientes propicios a la eclosion estilistica

en la obra de los de reciente ingreso.‘“’

En esa época estaba convencido de los beneficios de la descentralizacion y
en principio estaba de acuerdo con el arquitecto Luis Ortiz Macedo que la
planteaba como una forma de integracion cultural que tenia como objeto
acabar con el centralismo, para que todas las regiones del pais pudieran ser

161

beneficiadas.'" Sin embargo, al maestro le preocupaba la falta de profeso-

res y la dependencia cada vez mayor del Gobierno del Estado.

Para fortalecer la educacion artistica, el maestro organizaba conferencias,
foros de discusion y mesas de andlisis sobre temas especificos, e invitaba a
destacados criticos, maestros de reconocida solvencia académica y presti-
giados artistas, para proporcionar a los alumnos diversos puntos de vista'y
propiciar el encuentro y la reflexion. Ademds, gestionaba ante las autorida-
des del INBA la adquisicion de instrumentos para formar una orquesta con
los alumnos de la escuela de musica.

El presidente Luis Echeverria habia realizado una gira por San Luis en
enero de 1973, visitd el instituto, y manifesto su interés por la labor que
desarrollaba el IPBA y, en particular, por la Escuela de Musica. El maestro
esperd un ano y escribié una solicitud, a nombre de la comunidad del ins-
tituto, para informarle que ya estaba integrada la escuela de musica con los
maestros capacitados pero la limitacion era la falta de instrumentos para
organizar la orquesta. Echeverria no le contesto.

En 1975 la Escuela de Musica estaba a cargo del musicélogo Nicolds Diaz.
Juntos, ély Sergio Nava ofrecieron un recital de érgano acompanados por
el coro dirigido por el maestro Agustin Quistian en el festival de fin de
cursos en la sala Joaquin Meade de la Casa de la Cultura. Los maestros de
musica Cristina Zarate, Abraham Hernandez, Macario Munoz y Marfa del
Carmen Gomez rindieron un homenaje al maestro Julidn Carrillo, como
parte de los eventos organizados para conmemorar el centenario de su na-
cimiento. Asistieron sus hijos Antonio y Dolores Carrillo Flores.

Al conocer el interés que tenia el maestro en adquirir los instrumentos
necesarios para formar una orquesta, Dolores ofreci¢ llevar al presidente
Echeverria su solicitud con el apoyo del gobernador Guillermo Fonseca.
Desafortunadamente, el jefe de coordinacion del INBA Marco Antonio
Montero le inform¢ que el presupuesto se manejaria directamente por el
Consejo Regional presidido por Victor Sandoval. La descentralizacion es-
taba en marcha.

160 Es importante recordar que los talleres libres albergaban a pintores de mucha experien-
cia que tenian el caracter de alumnos, pero formaban parte de generaciones anteriores.
16 Arg. Luis Ortiz Macedo, carta, 11 de marzo del 74. Fondo IPBA, AHSLP.
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El maestro continuaba promoviendo la participacion de los estudiantes de
pintura en eventos como la confrontacion de artes plésticas que convocd la
Universidad Veracruzana en Jalapa, los dias 7y 8 dejulio de 1972, que culmi-
nd con la inauguracion de una exposicion en la ciudad de Jalapa.

La Escuela de Musica y la de Teatro necesitaban consolidarse pues la plan-
ta docente era insuficiente y el INBA habia dejado de enviar maestros, sola-
mente contaba con personal de la entidad. Como apoyo, el maestro Julio
Estrada, director de Radio Universidad de la Ciudad de México vino a im-
partir una conferencia a los alumnos de esa escuela, sobre la concepcion
de la musica nueva.

Su familia

En su vida personal estaba fascinado por su felicidad. La vida con Lila lo
llenaba de compromiso, y simultineamente descubria las infinitas posi-
bilidades del mundo fantistico de los ninos. Su vida era prodiga en seres
queridos, en amigos que lo apreciaban, alumnos que lo admiraban y le
profesaban un profundo carino; estaba satistecho con su trabajo al que
dedicaba toda su energia, capacidad y talento. ;Qué mds podria desear?
Parecia que un espiritu benéfico le hubiera abierto la llave de una existen-
cia maravillosa que lo hacia anhelar la realidad, con el presentimiento de
un futuro pleno. Al finalizar el ano de 1973 envi6 a sus amigos un dibujo
de su familia que fue publicado en el periddico Novedades de Yucatén por
Alfredo Aguilar Alfaro, director de la seccion cultural.

En 1967 naci6 su primer hijo, Raul. La realidad de la vida familiar irrum-
pio6 con el peso desconocido de nuevas experiencias. Descubri6 el senti-
do que un hijo depositaba en la vida de un hombre en el orden arménico
que le otorgaba horizonte y sentido. Contempl6 sus suenos construidos
por el amor: su primer hijo nacido desde de la ilusion y la felicidad. Co-
menz6 a vivir la alegria de su realidad compartida y a vivir en la plenitud
su paternidad que lo hacia joven, los mismos desvelos, el trabajo intenso
en la vigilia, y el sueno que se escapaba durante la noche: el sorprendente
acontecimiento de ser padre. Raul Rafael Miguel fue bautizado por el pa-
dre Joaquin Antonio Penalosa y sus padrinos fueron el licenciado Miguel
Alvarez Acosta y su esposa. Al afo siguiente, nacid Antonio de Rabinal y
asi lo particip a su sobrino Henry Garcia Cano:

El pasado nueve, nuestra familia se vio aumentada al obsequiarme Lila
con otro pequeiio “Chacuaquito”; ambos gozan de cabal salud y en la
casa apenas nos vamos organizando con esta nueva vida entre nosotros.'*>

En esta obra se encuentran los gestos crepusculares del realismo prime-
ro; el mundo sacralizado de la familia aparece en los personajes de Lila,
Raul y Antonio de Rabinal, cuyas relaciones le provocan amor y plenitud.
Es un mundo estructurado en los gestos de su familia, cuya identidad se
construye con referentes solidos. Sus afectos, deseos, anhelos, intereses

62 R, Gamboa Canton c.a., 18 de diciembre de 1968, Fondo IPBA, AHSLP.
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IRadl Gamboa, dibujo.

mis grandes estan ahi cerca: el amor a sus hijos, la calidez del amor filial
y su cercania afectiva a la madre. S6lo algunos de sus cuadros muestran la
esencia del amor por su familia y develan la plenitud de su mundo, el entu-
siasmo por su vida transformada por el misterio de la paternidad revelada.
Ciertamente vive la situacion mds dichosa: la serena felicidad de tenerlos.
Asombrado por su suerte, se afianza a su realidad.

En 1977 vivia con su familia placidamente, su casa era de una elegancia
extraordinaria, nunca con lujos, mds bien con modestia y discrecion. No es
tan facil imaginarlo acostumbrado a la vida familiar. Con Lila habia comu-
nicacion, cooperacion, delicadeza y sensibilidad. Jamas competian y am-
bos rechazaban los modelos estereotipados que obligaban alhombre yala
mujer a rivalizar. Muchas veces el maestro la ayudaba con la escenografia,
el vestuario, la iluminacion y otras acciones que requeria para las presen-
taciones de sus grupos de danza. Ella tenia una extraordinaria intuicion,
lo cuidaba, era paciente y sus palabras siempre eran positivas. El maestro
debe haber sido muy exigente y probablemente tuvieran todas las diferen-
cias normales en una pareja, pero eran suavizadas por el buen cardcter de
Lila, quien conservaba valores familiares sobre los cuales la mayoria de las
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1 Rauil Gamboa, Familia, dleo.

personas estarian de acuerdo: amor, respeto, consideracion, generosidad,

libertad y responsabilidad.

Aun cuando el maestro siempre se manifesté como no creyente, la rela-
cion entre sus conceptos del amor, el arte y la belleza eran muy espirituales.
En este sentido, el idealismo que caracteriza su pensamiento, en que el arte
es necesario para unir el intelecto y la sensibilidad, implica una compren-
sién y una aceptacion del interior del ser humano. Amar era para él un acto
creador, muy semejante a la creacion artistica, porque:

... cuando alguien ama, aparta los estimulos que despiertan su sensibi-
lidad, y su emocion y pone en juego el delicado y misterioso mecanismo
donde la imaginacion, crea una persona con cualidades y perfecciones

.. ., 163
muy distintas quizds a las que segummente posee.

Con la presencia de sus hijos, estos valores se convirtieron en virtudes
familiares, conciliadas con el trabajo profesional de ambos y una actitud
hacia sus hijos que integraba su vision pedagogica y paternal. Declar6 en
una entrevista:

... toda persona que forma una familia adquiere la profunda responsa-
bilidad de que la nueva vida que florezca en el hogar disponga de todos

los medios indispensables para su desarrollo, tanto fisico como psiquico.**

Es cierto que la paternidad entranaba responsabilidad y sacrificio, pero
también la felicidad de verse recreado en unos seres que procedian de si

163 Texto para la conferencia impartida a los estudiantes de la Facultad de Medicina de la
UASLP,1979, Fondo IPBA, AHSLP.
164 A. V. de Cortés, entrevista, Momento, 3 de abril de 1977.
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mismo y que, no obstante su pequenez y desvalimiento, reconocia que
eran personas dotadas de sensibilidad, inteligencia, y tenian derecho a la
libertad. Mientras se empenaba en el desarrollo de su familia, su vida tenfa
momentos sublimes:

.. una de las experiencias mds apasionantes y bellas que la vida nos
puede ofrecer; es la de contemplar y ayudar al despertar de una nueva
vida (... ) creemos incluso que el ser humano que no haya participado
de esta experiencia queda, por asi decirlo, imposibilitado a tener un con-
cepto de la plenitud que la vida nos ofrece... '

Ni él ni Lila percibian la educacion de sus hijos como una complicacion,
que les impidiera trabajar, tampoco sentian que perdian su libertad. Cum-
plian con gusto ese deber que preferian no delegar. Sus nifios crecian en el
instituto, como si fuera su segunda casa:

... en nuestro caso particular, estamos conscientes tanto Lila como ¥0,
de que nuestro hogar dista mucho de ser el ejemplo ideal ( ... ) desarro-
llamos actividades que impiden dedicar todo el tiempo y la atencion que
exigen y requieren todos los nirios del mundo.'*®

165 Texto para la conferencia impartida a los estudiantes.
166 A, V. de Cortés. Op. cit.
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1 La familia Gamboa Lépez, tomada del periddico Pulso, 1978.

La educacion de sus hijos fue muy diferente, muy abierta, sin prejuicios
de ninguna indole. Deseaban legarles una herencia cultural humanistica
y artistica que les permitiera comprender la vida en toda su plenitud y en
toda su riqueza. Los educaban en la cultura, en el arte, en desarrollo de la
sensibilidad estética.

No obstante, como todos los padres, los domingos en la manana salia
con sus hijos y los llevaba a caminar a La Teneria, lo que hoy es el Parque
Tangamanga I. Cuenta su hijo Antonio de Rabinal: “Nos dejaba, y en lo que
estabamos jugando mi hermano y yo, él se sentaba a un lado a dibujar. Siempre
cargaba con su cuaderno y ldpices para estar haciendo cosas, “pruebas” como les

llamaba él.” 17

A sus hijos a veces les resultaba muy fdcil, otras no. Lila era mucho mas
comprensiva con los intereses de los ninos. Antonio de Rabinal cuenta:
“Mimamd nos enseiid a jugar ajedrez, nos enseid a jugar boliche, nos enseiié a ju-

gar cartas, pero mi papd jamds. Era una cosa que odiaba con todo su corazon.**

17 A. de Rabinal Gamboa Lépez, entrevista
168 |bid.
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El maestro imponia, tenfa un cardcter muy fuerte, Raul recuerda:

Hacia ciertas concesiones, pero normalmente era de un cardcter inﬂexi—
ble y si no se daban las cosas, él hacia que se dieran y punto. No era
alguien que aceptara un ‘no” a la primera. Aceptaba el no” y se iba, le
volvian a decir que no y al siguiente dia regresaba, le volvian a decir que
no y al siguiente regresaba... '’

Aun cuando pensaba que alos ninos en general habia que darles la oportuni-
dady dejarlos que cada uno escogiera lo que le gustaba para que desarrollara
poco a poco su sensibilidad artistica, vefa como un hecho consumado que a
los suyos les interesara el arte. Raul Miguel obtuvo varios premios de literatu-
ray, obviamente, el maestro estaba muy contento. Sin embargo, pronto veria
que cada persona tiene sus propios intereses y con €l fue muy duro:

Mi pasion siempre fue el futbol americano y él odiaba los deportes y los
juegos de mesa. Exigia que fueras hacia lo que ¢l queria (... ) No naci
con el ideal de ser un artista. Si con la capacidad de poder ver, observar
ydisfrutar. (... ) pasé por todas las artes como maestro, como cientifico.
Tengo una letra espantosa ( ... ) hasta el momento es horrenda. Muchos
de mis compaiieros la tenian asi, pero yo era rebelde (... ) tomaba el
lapiz como yo queria. Siempre tuvimos ese enfrentamiento, incluso la
educacion siempre fue muy diferente, siempre fue muy distinta ... "’

Lamusica habfa sido desde su infancia una vocacion que se mantuvo laten-
te y querfa transmitir a sus hijos el conocimiento y desarrollarles la sensibi-
lidad, su vocacion pedagogica se iba también a la casa. Todas las mananas,
de todos los dias, los hacia escuchar musica clésica, casi siempre durante el
desayuno. No obstante, dice Antonio de Rabinal, nunca los obligo.

.. me alent6 siempre a la guitarra y al piano, durante dieciocho anos,
hasta que se dio cuenta que soy sordo para ello. No puedo ni afinar una
guitarra. (... ) Si, tenia cierta fascinacion de que yo aprendiera milsica,
algo que él no pudo realizar. De alguna forma se queda algo. El gusto lo
sigo teniendo... !

Sin embargo, nunca le interes6 que Raul o Antonio de Rabinal aprendie-
ran dibujo o pintura. Las pocas veces que se acercaron para realizar traba-
jos para la escuela, era cuando “... tenia esa gran paciencia y nos empezaba a

ensefiar, pero muy pocas veces.... " 17

En una ocasion, cuando hacia planes para ir con su familia a Yucatdn en
diciembre, escribio a su amigo José Diaz Bolio:

169 R, Gamboa Lépez, entrevista.

170 Ibid.

7' A. de Rabinal Gamboa Lépez, entrevista.
172 |bid.
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... espero que no ocurra nada que me impida realizar esta ilusion. En
verdad quiero que antes de que mi pobre fisico se debilite mds con la pe-
sada carga de los arios, pueda ir con mis hijos a conocer la prodigiosa
cultura de mis antepasados.'”

Tuvo siempre un profundo respeto por las tradiciones. Sin caer en la tram-
pa del chauvinismo, consideraba la cultura nacional como un bien, como
la expresion de la dignidad del mexicano, de su libertad y creatividad, y
como el testimonio de su camino a lo largo de la historia. Por eso festeja-
ba las fiestas nacionales. Con Gilberto Vizquez tenian un trato familiar y
ambos se apreciaban mucho. Regularmente celebraba las fiestas con ellos:

.. la noche del 16 de septiembre, siempre iba ‘al grito” a su casa, a ce-
nar con ellos. Hacian una cena formal, vestidos de gala, ( ... ) todos en
la mesa. Veiamos el grito en la television, cendbamos y tomdbamos una
copa de sidra. El maestro no tomaba, sélo rompope o un jerez. A mi me
servia una copita de algiin brandy. Lila tampoco tomaba. (... ) platicd-
bamos y a la una de la maiana nos dejaba, veiamos la pélvora. ( ...
La noche del dia ultimo del ario haciamos regularmente eso también.
Tomaba como un compromiso estar en casa del maestro Gamboa y pa-
sarlo con ellos. Luego de ahi nos ibamos Lila, Carmen y Cristina Alvara-
do a la casa de Baltasar. El maestro iba muy pocas veces."™*

73 R. Gamboa Cantén, c.a., 7 de septiembre de 1977, Fondo IPBA, AHSLP.
174 G.Vazquez, entrevista.
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Un viraje radical

La lucha que habia emprendido el maestro desde hacia varios anos para
poner el arte al alcance popular y su consideracion a la cultura indigena
regional como una fuente inagotable de riqueza, de alguna maneralo acer-
caba a las motivaciones de las lejanas Escuelas al Aire Libre y a una de las
dos escuelas nacionales mas emblematicas: La Esmeralda. Habia comen-
zado a enfatizar la importancia de ampliar la cultura artistica hacia todos
los sectores, y la necesidad de explorar inquietudes artisticas. Para abordar
los cambios, realizaba reuniones con los maestros de pintura e insistia en
la obligacion de no imponer sus ideas al alumno, quien definia y condi-
cionaba la actuacion del maestro. Insistia en orientar la labor docente a
descubrir las caracteristicas del alumno, a desarrollar su personalidad y sus
capacidades expresivas a consolidar y perfeccionar su propio estilo.

Los talleres libres estuvieron cada vez mas destinados a la recreacion cul-
tural y abiertos a todo el publico. Entre los mds importantes estaban los
de pintura infantil, los de dibujo de primero y segundo grado, dibujo del
desnudo, pintura de primero y segundo grado, practicas de estilo, teoria,
historia del arte, apreciacion de la pintura contemporanea, diseno general,
composicion, teorias del color, perspectiva.'” Integraban la planta docen-
te: Emma Bdez en el Taller de pintura infantil, Jos¢ Guadalupe Pérez en
Perspectivay Taller de dibujo, Othén Salazar en pintura, Gilberto Vizquez
en Teoria del color, Rosa Luz Marroquin en Diseno general, José Simén
Salazar en Grabado, Jerénimo Gonzalez en el Taller de dibujo, Francisco
Lopez en el Taller de pintura, Humberto Osorio en Teatro, Mariano Palau
en Inglés, José Pesquera Lizardi en Historia del arte, Maria Teresa Caballe-
ro en Taller de dibujo del natural, Juan Borras en Composicion, Eduardo
Guerrero en el Taller de escultura, Sergio Portillo en Artes plasticas y José
de Jesus Ramirez era el nuevo maestro de la materia de Batik.

En 1976, Sergio Portillo asumio la titularidad del taller dirigido a desarro-
llar en el alumno la capacidad para ejecucion del cuadro con gran preocu-
pacion por el dominio del “oficio’, con el fin de producir imégenes recono-
cibles mediante técnicas tradicionales, de unir la tradicion pictorica con
el presente y producir obras destinadas a provocar sensaciones y nuevas
imdgenes con base en la concepcion del arte como reflejo de la realidad
y un movimiento de la imaginacién. De acuerdo a un modelo riguroso
de ensenanza vinculado con la estética del realismo, explora caminos ex-
presivos introduciendo la intuicion en un sistema predominantemente
racional, con gran preocupacion estética. En general, dirige al alumno ha-
cia el dominio de la técnica para conseguir efectos plasticos y espaciales,
mediante yuxtaposicion de planos y colores tonales, el empleo del escorzo
en la figura humana.

Promueve el respeto a las reglas de la proporcion en el tratamiento pléstico
delaforma, yen eluso dela perspectiva lineal y atmostérica para conseguir la
sensacion espacial. Exige una estructuracion compositiva construida cuida-

175“Arte Cosmos IPBA". Por Eme-Lu. E/ Sol de San Luis, Seccién D, p. 4, 8 de agosto 1976.
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dosamente, sin intervencion alguna del azar o la improvisacion. La diferen-
cia con los talleres tradicionales es que no solamente guia al alumno hacia
el dominio del oficio para que conozca diversas formas de abordar sus ex-
periencias visuales y permite la mezcla de figuras u objetos no relacionados
o con diferentes escalas. Inculca en el estudiante un sentimiento de libertad
artistica yle aporta la posibilidad de crear imégenes al recurrir al potencial de
la pintura, entonces el alumno queda en libertad de manejar y cambiar las
imdgenes en cualquier otro tipo de ilusiones que pertenezcan al mundo de
la imaginacion. Es una alternativa que le permite buscar en la naturaleza del
acto de pintar, la intencion de convertirse en un intérprete de la realidad o en
un creador de realidades nuevas. El lirismo supera las formas establecidas y
la actitud estética asume un papel existencial.

El presidente José Lopez Portillo nombro al licenciado Juan José Bremer
director del INBA. El nuevo funcionario anuncié al maestro que habia crea-
do la Direccion Nacional de Coordinacion y Promocion a cargo de Victor
Sandoval, con la finalidad de ampliar la difusion y las ensenanzas artisticas
a toda la republica."”® Con este programa se abrieron Casas de Cultura en
todo el pais y muchos institutos dependientes del INBA se transformaron
en este nuevo tipo de entidad cultural; cambiaron inclusive su nombre por
la nueva denominacion. ;Por qué el IPBA conservé su nombre original?
Probablemente fueron dos factores: el primero, las gestiones realizadas
por el maestro para que esto no ocurriera y el segundo, que en 1971 se
habia inaugurado la Casa de la Cultura de San Luis Potosi, dirigida por
elarquitecto Francisco Cossio, aun cuando sus funciones correspondian
mas a las de un museo, no podia duplicarse el nombre.

El IPBA debia estar acorde con las nuevas politicas culturales. Ya habia au-
mentado desproporcionadamente su poblacion escolar y se habia hecho ne-
cesario construir una ampliacién al edificio original para los cursos de danza
folklorica. El maestro estaba empenado en difundir la cultura y acercarla al
mayor numero de personas a todas las manifestaciones del arte, aun cuando
estaba consciente de las dificultades. En una entrevista manifestd:

El nifio o0 el adulto que se interesa por una actividad artistica, se interesa
por todas las demds. El hombre al nacer se encuentra en un camino os-
curo, nace con una irracionalidad perfecta, pero en el momento en que
empieza a adquirir una cultura, comienza a iluminarse su circulo. Hay
quien nace y muere en la oscuridad. (... ) Conforme se amplia la cultu-
ra, se amplia el radio de iluminacién. Cuando se llega a adquirir por el
arte una cultura mayor, su radio alcanza los confines del horizonte ¢ in-
cluso la béveda celeste. Creo que hay una confabulacion, un interés para
que la cultura no prospere. En nuestro sistema capitalista lo tinico que
importa es producir y consumir. Hay una cultura parcial, anquilosada

en el mundo capitalista."”

176 J. J. Bremer, carta del 21 de enero de 1977. Esta entidad tenia también el propdsito de
descentralizar los bienes y servicios culturales, Fondo IPBA, AHSLP.
77%Algo de él, nosotras y Momento’, Momento, 13 de marzo de 1977.
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Y es interesante destacar su respuesta a la pregunta acerca de si en el siste-
ma comunista era diferente, contestd: No, tampoco. Ese sistema tiene peores
defectos. No existe libertad ni para expresarse libremente. El sistema capitalista es
malo, pero el otro es peor. '

...hoy debo agradecer a la vida esa bella oportunidad.

A pesar de las dificultades que se presentaban en el panorama politico —se
decia que el INBA estaba a punto de desaparecer— estaba contento y satisfe-
cho de lo que estaba haciendo. Algunas veces recordaba el contlicto interior
que llego a tener en ciertos momentos, cuando se hizo cargo de la direccién
del IPBA y la profunda amargura personal de haber abandonado la pintura,
que era la mayor ambicion de su vida, lo que mis placer le producia. Con
motivo del reconocimiento que hizo el Ayuntamiento de San Luis Potosi a
su labor declaro: ‘aquéllo me llend de tristeza, pero hoy debo agradecer a la vida
esa bella oportunidad. "'

Los problemas que se suscitaron en el INBA durante los tltimos anos del
sexenio de Luis Echeverria, aparentemente tenian la posibilidad de resol-
verse con el licenciado Juan José Bremer. Sergio Galindo, el director ante-
rior, estuvo en San Luis y manifest6 a la prensa local:

Hay diferencias por cuanto que en este momento Bellas Artes no corre el
riesgo, como lo corrié cuando estuvo en mis manos de desaparecer. Juan
José Bremer me parece un excelente director, es quizds el hombre mds
indicado para dirigir Bellas Artes, tiene un don de gentes, muy necesario
para soportar a los artistas. Pienso que si cuenta con el apoyo, no sola-
mente econdmico sino oficial, desde sus jefes inmediatos hasta el Presi-
dente, se consolidard Bellas Artes.!s

La escuela de danza tenia casi mil alumnos y solamente siete maestros. En
artes plasticas habia 392 alumnos y siete maestros. El nimero en artes pls-
ticas variaba mucho y su escolaridad también, pues se incluia el taller de pin-
tura infantil a cargo de Emma Béez, los cursos de dibujo del natural, el curso
ensenanzas basicas de la pintura y el taller libre. Los pintores que exponian
regularmente eran cerca de cien, entre alumnos de todos los niveles escola-
res y amas de casa.

Cuando el licenciado Juan José Bremer cre6 la Direccion de Promocion
Nacional, designé al maestro Victor Sandoval, quien hizo un plantea-
miento en consonancia con el del maestro Gamboa. Tenia la idea de
que todos tuvieran acceso a la educacion artistica y para ello queria fo-
mentar la abolicion de la temporalidad rigida y el descubrimiento de las
facultades creadoras de los alumnos, para lo cual deberian agilizarse los
estudios artisticos y tomar en cuenta las habilidades de los estudiantes
para que accedieran a los cursos que le correspondieran de acuerdo con

178 [bid.

179 J. J. Rodriguez, entrevista, Momento, 5 de junio de 1977.

180 “Algo de él y nosotras’, entrevista con el ex-director del INBA, Momento 12. Seccion, 24
de julio de 1977.
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sus capacidades. Victor Sandoval promoveria la creacion de numerosas
casas de la cultura en todo el pais.

Durante la IV Reunion Nacional del INBA en provincia, en Colima, del 4
al 9 de noviembre de 1977, el maestro presenté su ponencia sobre la ac-
tualizacion de las ensenanzas artisticas titulada La educacion artistica. Su
propuesta ofrecia nuevas expectativas sociales, acordes con los cambios
enla politica cultural del gobierno federal, que inducian a transformar una
institucion de carédcter disciplinaria, en un centro que conformara la con-
ciencia cultural de la sociedad.

En una fuerte critica al sistema educativo nacional, que consideraba el de-
ber del educador era moldear la idiosincrasia del alumno hasta diluirla en
la uniformidad, con el resultado de una tendencia “a la homonimia, a la
masa,”"*' planted en oposicion, que el conocimiento artistico se basaba en
reconocer a cada individuo potencialidades de valor unico para él, y que la
educacion artistica deberfa perfeccionarlas hasta enriquecer a la sociedad
con una infinita variedad. “Naturalmente que este respeto al yo original desem-

bocaria obligatoriamente a la autonomia.”**

Manifesto la forma como el concepto de cultura se confunde con el con-
cepto de arte, pero el arte es solo una parte de la cultura. “La cultura es el
conjunto de los logros intelectuales, espirituales y materiales del ser humano. Es
decir, todo aquello que no es naturaleza.” Repitié una vieja frase porque su
sentido educacional seguia siendo vigente: “la ciencia educa al hombre para
ser como no es, el arte ensefia a ser como se es.'>

Al contrastarlas, definié el drea que ocupa la racionalidad como la més im-
portante, pero también la mas flexible y permeable, y por su naturaleza,
susceptible ala adaptacion, a cambios substanciales y hasta de transforma-
ciones drasticas.'®* Por ello, estaba convencido de desarrollar la otra parte:

En cambio la zona de la irracionalidad, por cimentarse en ella los com-
ponente de la personalidad y de la individualidad ( factores estos inalte-
rables e insubstituibles) puede agudizarse, sensibilizarse, perfeccionarsey
hasta sublimizarse, pero nunca modificarse hasta transformase en otra

personalidad, cuando menos en casos normales."**

Expuso los antecedentes de su método de ensenanza, que conservaba mu-
cho de lo que habia aplicado con éxito durante mas de 15 afios y como su
labor pedagdgica no implanté formas, ni intenté hacer adeptos a ninguna
escuela ni corriente pictorica. Explicc’) la manera como se concreto a en-
senar a los alumnos los distintos caminos que el arte ofrecia para dejarlo
elegir “el trayecto mds corto a la propia entidad, y, una vez tomado el rumbo,

181 R. Gamboa Cantén, La educacién artistica...
182 |bid.
183 Ibid.
184 Ibid.
185 Ibid.
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se entregd al estudiante la técnica adecuada para su libre desarrollo en la propia
direccion.”

El desarrollo integral del alumno serfa su objetivo preferente y el trabajo del
maestro estarfa definido mucho mas en su funcion cultural, como una parte
de la educacion integral de la sociedad. Buscaba un cambio de actitud del
individuo a través del arte. Era de alguna manera, un modo de distinguirlo

186

Por lo tanto, durante 1S afios sostuvimos la creencia de que el arte dis-
ponia solamente de un territorio limitado a la expresion estética, y que a
mayor originalidad obtenida por el artista en su individualidad creado-
ra, mayor fidelidad lograba en la interpretacion simbélica de los ideales
colectivos de la sociedad a la que pertenecia.’’

delos demas. Entonces plante6 un viraje radical:

Hoy, en cambio, si es verdad que nuestros sistemas de ensefianza se con-
tiniian desenvolviendo bajo las mismas premisas de libertad creadora,
también es verdad que los principios rectores del centro de estudios a mi
cargo han sufrido un viraje radical, y hoy se encauzan hacia dreas mds
dilatadas y de mayor trascendencia colectiva.'

Propuso nuevos obj etivos:

Era evidente que el instituto solo no podia realizar este ideal colectivo y
si querfa que la educacion artistica incidiera en las escuelas del sistema
educativo regular, era indispensable la capacitacion de los maestros, ante la
imposibilidad de traerlos de la Ciudad de México, que le ayudaran a poner

y perfeccionamiento de la sensibilidad artistica colectiva.

.... las finalidades mds buscadas hoy por nuestro instituto, no radican ya
solamente en el justo encauzamiento de la vocacion artistica individual,

sino en lograr por medio de la difusion de la cultura estética, la activacién
189

en marcha su proyecto. Por esto planted:

... hoy, todo nuestro entusiasmo se encauza hacia la capacitacion de
maestros, de muchos maestros que con una justa y bien orientada infor-
macion y también con una clara conciencia de su misién humana, acti-
ven y perfeccionen en sus semejantes, esa herencia exclusiva de nuestra
especie: la sensibilidad estética."™”

Abrio las puertas del instituto y desde ese momento:

...y sin ninguna restriccion, cualquier persona interesada puede asistir
libremente a los cursos programados en forma de charlas ilustradas con
g

186 [bid.
187 Ibid.
188 [bid.
189 [bid.
190 [bid.
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proyecciones o grabaciones, sobre historia del arte, estética, teoria del
color, composicion durica, perspectiva, apreciacion del arte contempord-
neo, diseiio general, teoria general del teatro y danza, historia y aprecia-
cion musical, ademds ofrecer periddicamente, conferencias destinadas a
despertar la vocacion estética del hombre.””!

El Instituto Potosino de Bellas Artes pas6 de ser un espacio destinado a la
formacion de artistas, a una institucion igualitaria que de forma imaginati-
vay funcional podia acercar el arte a todos. Enfatizaba siempre su dedica-
cion a las personas mas humildes, reconocia a todos el don de la creacion,
de la imaginacion y de este modo, con la nueva propuesta se convirtio en
un instrumento ideoldgico para combatir la desigualdad. Se ofrecieron sin
limite becas y facilidades a quienes no tenfan recursos. Asi, el instituto cre-
cid y tenfa una poblacion estudiantil que fluctuaba entre 800y 1,200 alum-
nos y una parte del drea que se habia destinado a la difusion tuvo que ser
empleada para aulas. Su interés por el desarrollo de la sensibilidad estética
popular lo habia decidido a modificar los planes de estudio dedicados por
mas de 15 anos al desarrollo de la personalidad artistica individual. ;Cua-
les fueron sus razones? Entre otras, el maestro destacd la mds importante:

.. la certidumbre de que el arte posee facultades y propiedades mucho
mds trascendentes e importantes que las que se les han asignado tradi-
cionalmente en la educacién humana, y ademds, que estas propiedades
pueden servir de mucho, hoy, a la correccion de ese alarmante y progre-
sivo deterioro de la individualidad, que estd minando las bases de toda

nuestra estructura social. **?

Consideraba que los principales males del sistema social eran resultado
del escepticismo y el desprecio que la mayoria de la gente tenia por su pro-
piaactividad'” Pero estaba seguro que no eraun fenémeno que se hubiera
presentado siempre ni en todos los pueblos. Se remitia a la historia y a la
arqueologia como prueba de lo contrario y queria con su nuevo plantea-
miento dar respuesta a las siguientes preguntas:

¢Por qué hoy el hombre contempordneo realiza generalmente su activi-
dad, no como una oportunidad para su propia superacién individual,
sino como un penoso medio para lograr satisfacciones materiales?

¢Por qué hoy, a pesar de los estrictos sistemas de control de calidad, los
articulos producidos presentan tantos defectos y errores?

¢Por qué un pueblo como el nuestro, cuyo portentoso pasado le heredo
prestigio y respeto, hoy en cambio, configura una faceta de su psicologia, el
muy folklorico, pero también penoso “importamadrismo mexicano”?***

1 bid.
192 bid.
1% [bid.
1% [bid.
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Serie de los pecados y las virtudes

Por esta época realiza la serie de dibujos Sobre los pecados y las virtudes. “El
artista antepone a su obra el yo, —habia dicho en su conferencia mas re-
ciente— antepone a la obra artistica el nombre como un grito de rebeldia,
dejan el anonimato para ser ellos mismos con individualidad propia”. El
arte es una especie de conocimiento y quizds un cierto sentido de salva-
cion, y la experiencia de lo eterno en el dominio de lo efimero. Hay un
elemento épico en su transito por esta serie, una suerte de fortaleza con-
quistada se contempla en ella. Pero la humildad no puede hablar asi. Tales
pensamientos estarian muy lejos de conmoverlo, pues encontraria sobre
la frente los destellos del orgullo. Son més bien imdagenes sonadas en el te-
rreno donde se debate el destino del hombre, entre la desesperacion y el
olvido. Defensor encarnizado de la intuicion, no desprecia, sin embargo,
la razon humana, pensando que puede obtener algin provecho por ello,
pues eso equivaldria a condenar su pensamiento original y el arte es la
continuacion de su lucha. ;De donde vienen aquellas figuras impensadas?
Probablemente es su voluntad la que acomete la superficie con las ima-
genes de los vicios y las virtudes para llevar a la conciencia del hombre el
fulgor de su pensamiento licido, impulsado por la necesidad de encontrar
sentido. Es como una respuesta codificada que pretende averiguar la natu-
raleza del arte. ;Son ecos de angustia? ; Quiere llenar con una reflexion casi
religiosa el espacio creador que se abre en la superficie blanca?
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La generacion de los setenta

Amediados dela década de 1970, algunos maestros cambiaron su residen-
cia, como Jesus Sinchez Urbina se fue a México, Rosa Luz Marroquin se
traslado a Polonia para estudiar grabado, Angélica Villarreal a Monterrey
y Othon Salazar a Campeche. Varios alumnos también se fueron: Francio
Lopez se fue a Espana y después f1j6 su residencia en Cuernavaca; Lucia
Puyou continud su trabajo grafico en México.

El maestro siguio con sus clases, ahora estaba apoyado por Sergio Portillo
en el taller de pintura de primero y segundo grado; Alberto Martinez en
el taller experimental y Juan Borrds en composicion; Maria Teresa Caba-
llero, Raul Zavala y Jeronimo Gonzilez en dibujo de primero y segundo
grado; J. Guadalupe Pérez en dibujo y perspectiva; Emma Béez en pintura
infantil, Eduardo Guerrero en escultura; Alejandro Williams en diseno y
Alvaro Mufioz de la Peia y Ricardo Carrillo en dibujo.

Muchos criticos, nacionales y extranjeros han reconocido a Carmen
Esquivel como la pintora naif mas importante de México. Su obra fue
elogiada también por Rufino Tamayo, y tiene un lugar especial en el Museo
de José Luis Cuevas. Al contemplar sus cuadros es necesario recordar que
los elementos que son producto de la ensenanza: la ilusion del espacio, el
cuidado de las formas, los materiales, la técnica, la luz, la proporcion o la
anatomia, son utilizados con un sentido ajeno a las reglas, pero expresan su
vision perfecta de la realidad con gran habilidad. Propensa ala descripcion
detallada, abordalos temas buscando la fidelidad con lo natural, perola na-
turaleza no le abruma y tampoco le representa ningan problema. Por otra
parte, ain cuando tiene un estilo personal, tampoco le preocupa mucho,
pues lo posee sin percatarse de ello.

Es en su afdn por superar las dificultades, por dominar el material y la for-
ma meticulosa, como confiere a la obra su sello personal inconfundible; es
producto de una mente fresca y sin preocupaciones, pues solamente de esta
manera logra fijar a través del color los pequenos acontecimientos que cons-
tituyen la temdtica tan caracteristica de su vision ingenua de la realidad. En
sus cuadros se pueden encontrar muchos ejemplos del mds fino sentido del
humor, sobre todo en los retratos de un parecido impresionante. A través de
una forma aparentemente sencilla, pinta con la seguridad de que todo apare-
ce tal como lo presenta. Su pintura ingenua retine todas las cualidades de las
mejores obras de este tipo, entre las que destaca por el fino humor de quien
pinta con la alegria de un duende malicioso y feliz.

Enlalinea de una decidida fascinacion por Tamayoy conuna evidente influen-
cia del maestro, resulta especialmente significativa la personalidad artistica de
José Cruz, destacado pintor que no oculta su admiracion por la iconografia
creada por estos pintores que preside la mayor parte de sus creaciones. Con
una extraordinaria sensibilidad e intuicion por el color, incluye en sus obras la
interpretacion libre, intuitiva, vital y totalmente subjetiva de la naturaleza con
reminiscencias naturalistas y escenas liricas de gran carga imaginativa.
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1 Carmen Esquivel.

La mayoria de cuadros tienen un cardcter regional, con peculiaridades
del lenguaje o de la iconografia. Este caracter lirico y expresivo estd po-
tenciado por la eliminacion casi total de la perspectiva espacial y la ma-
nera como utiliza el color en la creacion de espacios pictoricos de cardc-
ter rural basados en motivos y actividades de las personas sencillas. La
postura de este artista busca la plasmacion de lo real de manera subjetiva
y trata de captar lo esencial interpretando la naturaleza y sometiéndo-
la al espiritu del cuadro. Este artista obtuvo tres menciones honorificas

(1974,1976y 1977) y el premio 20 de Noviembre en 1984.

Enla obra de Ricardo Carrillo, los colores caminan juntos y con ellos logra
expresivos y auténticos resultados. En algunos casos, se percibe como un
sendero cromdtico en progresiva esquematizacion del espacio. Sus prime-
ras obras atienden a la composicion geométrica con lineas y colores para
definir formas bdsicas, a veces descompuestas y reconstruidas segtn su
estructura.
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1 Carmen Esquivel.

En obras posteriores la esquematizacion es mayor y las formas quedan
reducidas a pocos trazos basicos, casi lineas sobre fondos texturados de
manera uniforme. En otras, el significado se capta en el instante preciso de
la percepcion. Se pueden encontrar influencias de Rufino Tamayo en las
texturas, en las figuras frontales, en sus temas de bodegones, donde hay po-
cos elementos situados con una clara definicion espacial. En sus cuadros
abstractos hay algunos aspectos tragicos, cuando la linea se pone en accion
y el color se manifiesta con intensidad; en otros casos las imagenes se rela-
cionan con estados emocionales mds serenos y se integran, se diluyen, se
metabolizan ante el espectador.

1 José Cruz.
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Francisco Lopez dispone de recursos como el dibujo, con trazo contun-
dente, propios de la espontaneidad con que ejecuta conceptos madurados
y soltados con decision: el rastro de la fotografia es un elemento puntual
que se integran en la rigurosa composicion formal y cromatica de acuerdo
al criterio auténomo del cuadro, con una tendencia a la graficacion de las
figuras de perfiles poderosos y tonos de colores parcos muy personales.

Sus obras dejan traslucir su interés por el ser del hombre urbano y esta
muy cerca del espiritu de la neografica delos jovenes de la década de 1970,
en que el artista se pone al servicio de la idea, un arte nuevo se impone y
constituye un testimonio pléstico de anhelos y urgencias humanas y socia-
les, de realidades culturales que introducen un aspecto del sentido del arte
como texto pl’lblico y abierto que tiene gran presencia como instrumento

para la recuperacion de la identidad y la dignidad del hombre.

En 1975 emergié un nueva pintora y excelente dibujante: Maria Teresa
Garza. Presento su primera exposicion individual en la Casa de la Cultura,

I Francisco Lopez.

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOS,



IRicardo Carrillo.

durante el programa Semana Santa en San Luis en ese ano y obtendria des-
pués una mencion honorffica de dibujo (1976) y el segundo premio de
dibujo por Desnudo en triptico en el Concurso Nacional para Estudiantes
Jop P p
de Artes Plasticas Aguascalientes INBA (1977). El método de Tere Garza
g
para la evolucién del cuerpo humano en el espacio es vilido cuando ex-
presa lo emotivo de la movilidad latente e intensa, mientras la ausencia de
color estd directamente impulsada por una sensualidad delicada. El rigor
de su dibujo es esencial, porque el ritmo intimo de la vida de su modelo se
J porq
traduce en lineas dinamicas que definen la forma.

El taller experimental

Un nuevo taller habia comenzado antes, pero el 24 de octubre 1977 se in-
augur6 formalmente con el nombre de Taller Experimental del IPBA y su
titular fue el pintor Alberto Martinez."” Desde el principio establecié una
propuesta en contraposicion a la ensefianza tradicional que se convirtio en
una de las columnas de la ensenanza de las artes plasticas en el IPBA, don-
de los alumnos pueden explorar nuevos caminos expresivos siguiendo la
intuicion, lo aleatorio y la nocion de la pintura como un arte material na-
cido en el inconsciente. A través de la experimentacion con los materiales
y la expresion por la objetivacion de las cualidades de la materia, no bus-
ca que los alumnos produzcan un reflejo de la realidad, sino una catarsis
de la imaginacion. Su ensenanza estd dirigida a producir nuevos objetos
destinados a provocar sensaciones y nuevas imdgenes, mediante la estra-
tificacion de colores mezclados con arena, aserrin, yeso, vidrios etc., en
ritmos esponténeos con base de lineas, colores y texturas. No sujeta alos
alumnos a las reglas artisticas convencionales en la composicion ni en su
tratamiento plastico. Es mas bien una demostracion de libertad artistica,
planteada como una forma de entender y producir arte. En la composicion

19%5“Sala experimental en el IPBA’, El Sol de San Luis, Seccion C, p. 3, 24 de octubre 1977.
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interviene el azar y la improvisacion, mientras los alumnos insertan en la
superficie toda clase de materiales, morfologias diferentes y técnicas como
el collage, el grattage y el frottage, privilegiando lo instintivo y rechazando el
esquema racionalista en nombre de una opcion que induce a la intuicion,
al arte de efusion y a la concepcion de una espacialidad diferente. Aporta
alos alumnos la posibilidad de crear imagenes sin recurrir a las relaciones
figura-fondo, el alumno quedaba en libertad de manejar las imagenes con
cualquier tipo de enfoque. Cada quien propone expresar de cualquier ma-
nera el funcionamiento real de la sensibilidad, dictado por la intuicién, en
ausencia de cualquier control ejercido por la razén y al margen de toda
preocupacion estética o moral y basan sus trabajos en la combinacion de
materiales diversos, acopios matéricos, relieves, escurrimientos de pintura,
chorreados, goteados, agujeros, cortes y destruccion del lienzo por medios
quimicos, mecdnicos y por el fuego.

La obra de Antonio Rosillo es un conjunto de puentes entre el arte figura-
tivo, el collage, el kitch y las humoristas actitudes de una generacion de ar-
tistas influidos por el pop art. Que es muy importante ala hora de poner al
dia el discurso artistico potosino. Ademds de sus iconos pop, ha preferido
una investigacion totalmente personal dentro de la tradicion y la posmo-
dernidad. Nunca abandona el humor ylo renueva con la interpretacion de

I Maria Teresa Garza.
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1Victor Chessal. 1 Estela Carlos.

otros mitos como la imagen de Frida Kahlo, que sirve de simbolo trans-
cultural y contiene la semilla de los intereses evidentes que explicitan las
relaciones entre arte y cultura de masas. Su obra ha evolucionado desde
la iconografia popular hasta un lenguaje muy personalizado, con un vo-
cabulario que obtiene, tanto de la mitologia con temporanea como de las
imdgenes populares y los ritos de la religion mds tradicional.

Norma Robles es una pintora de la naturaleza, su lenguaje se mantiene,
entre las funciones propias de la obra de arte que explora la forma de
ligarse a una tradicion pictorica. Muestra con gran nitidez simples ma-
teriales en lienzos de extraordinaria belleza. Sujeta la composicion a la
superficie y otorga presencia a laimagen con fines descriptivos, mientras
reflexiona acerca de las constantes de la luz y el color. Sus obras mani-
fiestan la verosimilitud que ha sido clave en su arte: permanece en un
persuasivo lenguaje figurativo donde los objetos se sujetan a la estruc-
tura del lenguaje de la abstraccion. Se caracteriza por el predominio de
fondos neutros y texturizados y el empleo de colores tonales con poco
contraste; en general gamas intermedias y grises, para sugerir a la per-
cepcion objetiva del espectador.

Rosa Maria Lucio es una artista sensible, relacionada con el expresionis-
mo lirico después de su estancia por varios anos como alumna de Alberto
Martinez en su taller experimental. Afirma su obra en una reflexion pic-
torica fluida, sensual, en que la materia no es tangible, mientras disuelve
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efectos cromaticos, profusion de color, casi ingravidos. Realiza con el color  1Tita Robles.
una transformacion, una asociaciéon que hace de su produccion pictérica
una obra luminosa, matizada de colores suaves, orientada hacia la aventura
del paisaje interior. Los paisajes no son realistas, pero se perciben como
ya vividos, gracias a la sensibilidad de esta artista, duena de una profun-
da intuicion poética. Sus primeras obras evocan un misterioso mundo de

1Pilar Pacheco.
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INorma Robles.

nostalgia y ausencia, y en las ultimas, sobre todo en los paisajes, encuentra
la esencia de lalevedad espacial.

Por la misma linea, Victor Chessal utiliza colores fluidos que confierena su
obra una expresion delicada, impregnada de matices, valores y tonalidades
cambiantes, que son, con las figuras que emergen del espacio pictorico, la
esencia de su busqueda de la conciliacion, la paz y la serenidad. La lumino-
sidad se filtra en tonos sensibles y cromdticos, que conviven con el aire en
completa armonia. La figura surge del espacio y provoca una sensacion lu-
minosa que se muda en colory el color se convierte en un juego infinito de
matices. Lo mds importante es su capacidad de evocacion, su esfuerzo por
conseguir una creacion lirica, sensual, intima, en la que la impresion cro-
mdtica domina, bajo el auspicio de laluz que apenas define formas, las deja
adivinar, las sugiere o las evoca para dejar una puerta abierta a la emocion.

Egresada del taller experimental de Alberto Martinez, Tita Robles obtuvo
el premio 20 de Noviembre en 1983 con un panorama citadino abstracto,
que busca el contraste tonal, dentro de un planteamiento espacial. La idea
de libertad al plasmar su mundo interior en paisajes abstractos, puede ser
considerada un conjunto de imégenes que se agolpan como paréfrasis en
el inconsciente. Paisajes del interior, reafirmacion de la voluntad, poten-
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ciacion de la expresion libre. Da a conocer el momento, refleja en color
y luz para transformarlos, dentro de una mutabilidad constante con una
actitud adscrita a su propia realidad. En su poética del instante, se adhiere a
laidea, ala sensibilidad que responde a una ferviente necesidad intrinseca
de ser distinta. De ahi que su cuasi abstraccion posea un sello individual al
configurar un universo tan cdlido y armonioso como su fina personalidad.

Pilar Pacheco estudio en el Instituto Potosino de Bellas Artes en periodos
discontinuos desde de 1960. Posteriormente ingreso en el taller experi-
mental de Alberto Martinez y estudio el curso Enseiianzas bdsicas de la pin-
tura. Esta pintora sigue la linea trazada por Remedios Varo y se interesa por
las técnicas y recursos pictoricos tradicionales con el objetivo de represen-
tar temas que conjugan imdgenes dispares en situaciones mdgicas y mis-
teriosas, empleando la perspectiva para crear juegos perceptivos distantes
en el tiempo y en el espacio. Su técnica es minuciosa cuando trabaja el cla-
roscuro y el color, los que utiliza para plasmar su interpretacion personal
de una realidad que percibe fantdstica y maravillosa. En 1984 obtuvo una
mencion honorifica en el Concurso 20 de Noviembre de San Luis Potosi.

Edgardo Regil reaparecié en el grupo de Bellas Artes después de muchos
anos de ausencia. Este pintor pertenecia a los primeros alumnos del insti-
tuto y fue uno de los que salieron antes de la llegada del maestro. Su obra
fue premiada en el Concurso de la Feria Nacional de Aguascalientes en
1959y 1960, y recibié menciones honorificas en el Certamen 20 de No-
viembre en los anos 1961 y 1985. Aborda su obra con una concepcion
premoderna de la pintura, desde una perspectiva exterior al mundo ac-

1Edgardo Regil.

207

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOSI,



208

tual y estrechamente vinculado a referencias histéricas, pero sobre todo
al estilo clasico. Su busqueda es introspectiva y crea sus propias reglas para
revalorar la tradicion pictorica en obras que poseen cierta tendencia a lo
alegorico, lo ornamental y lo retérico. Este excelente dibujante pinta esce-
nas descriptivas o narrativas donde las figuras, a veces en escorzo, posan en
actitudes inestables o curiosas, ubicadas en espacios ambiguos y oscuros,
mezcladas con elementos incongruentes y en diferentes escalas dentro de
un mismo cuadro. El color es realista con predominio del claroscuro y el
modelado, la técnica es académica e irreprochable y este aspecto, aunado
al dibujo, es probablemente lo mds relevante de este artista.

El Centro de Difusién Cultural

Los resultados obtenidos por el IPBA, en la medida en que aument6 la po-
blacion estudiantil, requirieron de dreas para difundir la realidad propia 'y
abrir las posibilidades y mecanismos para transformarla a través del cono-
cimiento de otras expresiones artisticas. El maestro requerfa de espacio
para la difusion cultural y lograr su objetivo de sensibilizar cada vez a mas
personas. Su mayor aspiracion era que el IPBA fuera un recinto abierto y
plural, destinado a toda la sociedad. No bastaba formar alumnos con vo-
cacion artistica ni promover sus resultados, sino lograr que cada accion se
convirtiera en un acontecimiento cultural, para que la gente participara
y lo disfrutara, como creadores y/o espectadores. Un lugar idoneo para
ofrecer servicios y bienes culturales, destinados a exaltar el espiritu, dar
plenitud a la vida individual y social y asi, aumentar el bienestar colectivo.
Habia pugnado por ello: el arte era el inico medio que facultaba al ser hu-
mano para sentir la vida.

Habria sido poco probable que pudiera tener éxito en sus gestiones ante
el Instituto Nacional de Bellas Artes. Por ello, necesitaba el apoyo del
gobierno estatal para generar los nuevos espacios; no solamente para la
difusion de los resultados de las escuelas, sino para una verdadera labor
de promocion cultural. Afortunadamente, el gobernador Guillermo
Fonseca Alvarez habia mostrado gran interés en las manifestaciones ar-
tisticas, atencion que se habia traducido en un fuerte apoyo econdémico
para proporcionar al instituto un espacio moderno para su Centro de
Difusion Cultural.

El arquitecto Marco Antonio Garfias viajo a Europa para analizar los edifi-
cios contempordneos, realizados con la misma finalidad. El nuevo centro
se habia proyectado con base en el andlisis de experiencias y soluciones
funcionales, formales y técnicas, como la iluminacion, la adecuacion de
espacios y otros factores que propiciarfan que el acto contemplativo se
desarrollara satisfactoriamente. En el mes de febrero de 1976, el Maestro
Fernando Gamboa, director del Museo Nacional de Arte Moderno, vino a
San Luis para conocer y asesorar el proyecto y su desarrollo.

El maestro era un ferviente admirador de la arquitectura contemporanea
y la decision del arquitecto Marco Antonio Garfias lo dejé muy satisfecho,
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por el empleo de un lenguaje arquitectonico que respondia a los requeri-
mientos funcionales y a la estética de la época, en abierto contraste con el
contexto urbano:

Somos devotos creyentes de la expresion temporal del hombre; no po-
demos entender que un pintor de esta época haga paisajes como en el
Renacimiento o el Medioevo o cualquier otra época del pasado; sino que
atestigiie con su arte el palpitante mundo de hoy.

Nuestro tiempo tiene monstruosidades, como todos los tiempos de la his-
toria, pero también se dan en ¢l obras prodigiosas que nos hacen sentir
satisfechos de nuestra época. Asi la arquitectura, como manifestacion
artistica del hombre debe configurar en sus expresiones la sensibilidad
estética de nuestro tiempo y aprovechar al mdximo los nuevos materiales

de que actualmente dispone.... '*°

El programa contempl6 cuatro galerias, museo, teatro, biblioteca, cafeteria
y dos oficinas. En el sétano, las bodegas, camerinos, cuarto de maquinas,
talleres de escenografia y en el quinto piso un drea para la difusora. Las
galerias reunieron las condiciones de amplitud, seguridad, control de la
humedad, temperatura, ventilacion e iluminacion. Esta fue resuelta con vi-
drios que permitieron la penetracion de suficiente luz indirecta, evitando
los rayos solares.

El disefio del teatro incluyo los elementos basicos de sonido, iluminacion,
escenografia, tarimas, butaquerl’a, ventilacion y un sistema de evacuacion en
caso de emergencia. Atendi6 todos los detalles opticos, acusticos, lumini-
cosy climaticos. La estructura de acero aparente cumplié también su parte
como elemento estético, dentro de la expresion general del edificio. Los mu-
ros fueron recubiertos con material acustico y un taraceado de madera.

La cafeteria, incluida en el programa, era un sencillo espacio destinado
a fomentar la relacion entre estudiantes, maestros y visitantes. Después
de cada evento o de las clases, se reunian con los artistas locales y a veces
nacionales y extranjeros de todas las disciplinas. Desafortunadamente
desaparecio.

El 8 de abril de 1978 el presidente de la republica, licenciado José Lopez
Portillo y el gobernador del estado licenciado Guillermo Fonseca Alvarez,
acompanados por los miembros del patronato con el licenciado Guiller-
mo Medina de los Santos, su presidente, Ratil Gamboa Canton, como
secretario, el tesorero Gabriel Echenique Portillo y los vocales Benito Es-
trada, Rosa Luz Marroquin, José Guadalupe Pérez y Jeronimo Gonzdlez
inauguraron el Centro de Difusion Cultural, con una exposicion de dibu-
jos de José Clemente Orozco y la actuacion del Ballet Provincial.

1% A. Camargo, “Crean el Centro de Difusion Cultural del Instituto Potosino de Bellas Artes”,
Excélsior, Seccion C, p. 1,4 de junio de 1978.
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Con el Centro de Difusion Cultural, coordinado por Guadalupe Delga-
dillo Amaro, las actividades de promocion y difusion de los resultados del
trabajo de los estudiantes se extendieron a un publico mds amplio. La di-
fusion cultural en sentido convergente cobré cada dia mayor importancia
y gracias a la amplitud de los espacios, fue posible presentar en San Luis
exposiciones importantes.

El maestro organizé un homenaje, a Guillermo Fonseca Alvarez al ter-
minar su periodo gubernamental. Luis Bruno Ruiz, representante de la
Unién Mexicana de Cronistas de Teatro felicité al gobernador “... que ha
construido un templo de arte donde se eleva el espiritu, se engrandece la mente y se
construye a los hombres.” "7

La promocion de exposiciones en México continuaba. Ademds de la co-
lectiva que se instal¢ en la Galeria Tierra Adentro, hubo otra realizada por
la iniciativa del Grupo de Promotoras Voluntarias, se presento la Plastica
Potosina con el titulo El arte potosino y los estimulos del poder legislativo en
la Camara de Diputados en el mes de noviembre de 1978. Incluy6 obras
realizadas en distintas épocas del Instituto Potosino de Bellas Artes y el li-
cenciado Miguel Alvarez Acosta destac en la presentacion:

Todos los institutos creados en el drea nacional bajo el control del INBA,
cuentan con valiosisimos maestros, pero el caso de Gamboa tenia peculia-
ridades dificiles de lograr en el pintor que ensenia” y que teniendo tenden-
cia, predileccion o partido, dificilmente logra expulsarlo de sus ensefianzas
paraservir exclusivamente a la libertad emotiva y a la creatividad espontd-
nea del alumno. Lo mds frecuente es que su influencia estilistica o de oficio,
visible o inadvertidamente impregnen al alumno. Esto no ocurria con é.Y
ello explica por qué en la muestra que aqui se exhibe, la representatividad
de tendencias, tanto de contenido como de realizacion directa, muestran
una variada filiacion a las distintas corrientes de la pldstica, en expresion y
tendencia de hoy y del pasado. El guia no debe alentar desdenes o preferen-
cias, ni convertir al alumnado en un cuerpo juvenil al servicio de su perso-
nal tendencia. No obligarlo a tomar partido, sino altura. Explica, define y
evaliia; el alumno es libre para escoger su camino; el maestro tinicamente lo
ha de dotar de soluciones, motivarlo, hasta darle itio en la zona de la depu-
racion, el entusiasmo y la libre expresion; lo alumbra y conduce al altiplano
del idioma pléstico. (.. ) De tal modo, la obra del pintor no es una calca
de la de sumagestro, y él es un sujeto de la comunicacion pldstica de su pais

y un discipulo del arte universal"**

Recordé la aseveracion del critico Antonio Rodriguez, también comparti-
da por el maestro Gamboa:

... los habitantes de esta region de México tienen una sensibilidad ex-
traordinariamente positiva para la creatividad artistica y grandes facili-

197“Bellas Artes rinde homenaje a Fonseca’, Momento, 8 de diciembre de 1978.
198 M, Alvarez Acosta, Catalogo de la exposicion, noviembre 1978.
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dades para la coordinacion fisico-mental que requiere su desemperio. Los
jovenes de esta region tienen un caudal inoperado de facultades artisticas,
no sélo para la pldstica, para la musica, la biodindmica y la interpre-

tacion dramdtica. Es una cantera rica en posibilidad y abundancia."

Recordd como una de sus mejores evidencias, que después de una década de
ensenanzas,lajoven pintura potosina de este plantel fue exhibidarecientemente
en cuatro o cinco salones del Palacio de Bellas Artes.*” En realidad la exposi-
cion a la que se refiere Alvarez Acosta no era reciente. Habfan pasado ya ocho
anos de lucha compartida por el maestro Raul Gamboa, los maestros, sus
alumnos y egresados contra el centralismo cultural, la indiferencia social y la
desolacion del ambiente local. En otro pérrafo destaca:

Si la entidad no registra un inventario numeroso de obras y de grandes
maestros, es porque ha vivido largos periodos en que nadie se preocupd
por estimular esas capacidades. Los cultores de las artes creaban bajo
una inspiracion propia y una indiferencia ambiental. Mientras tanto, en
otras entidades vecinas (Jalisco y Guanajuato), donde el florecimiento
artistico ha sido prodigioso, sus instituciones publicas y privadas auspi-
ciaron la apertura, el desarrollo y aprovechamiento de la vocacion artis-
tica. En San Luis hubo sélo pequeiios islotes de efimera duracion por la
indiferencia o la hostilidad del ambiente. La labor continua y creciente se
inicia con el IPBA y la robustece hoy la Casa de la Cultura®”'

199 Ibid.
20 Se refiere a la Exposicion de los Criticos, Serie 5, presentada por A. Rodriguez en 1970.
21 [bid.
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Record6 como fue fundado bajo el sistema tripartita de operacion y sos-
tenimiento: federacion, entidad y mecenazgo de instituciones o personas,
venciendo resistencias y presiones politicas locales y la manera como su
labor habia sido de “prevalecencia activa con programacion global, sin cur-
sos formales, ni acreditamiento profesional, estructura idéntica a la adop-
tada para los veinte Institutos Regionales de Bellas Artes” creados bajo
desde la direccion del INBA en 1955. También se refiri6 a sus propdsitos ‘la
motivacion externa, que consistia en la ensenanza permanente de las artes
a quienes se inscribfan” y la interna, que:

.... pretendia convertir cada instituto en una capitania de la exploracion
vocacional para conocer las inclinaciones y aptitudes indudables de la
poblacion infantily juvenil en la pintura, la miisica, la danza, el teatro, el
grabado y la escultura. No depender sélo del deseo de ser artista, sino del
deseo y la aptitud, conjugadas en la vocacion global >

Reconocid, sin embargo, “Esto no llegé a realizarse y seguia siendo ne-
cesario’, pero la obra docente no se habia detenido y en lo que se refiere
a la plastica, “los potosinos mantienen el mis destacado lugar en toda la
republica” De los 22 pintores que exhibieron su obra en esta exposicion,
la mitad pertenecian a la generacion de los sesenta. Entre los emergentes
en los anos setenta estaban: Bernabé Cervantes, Magdalena Cruz Collazo,
Susana Flores, Aurora G. de Lopez, Marfa

Teresa Garza, Marisol Gomar, Fantina Las-
so, Lina Lanz, Francisco Lopez, Francisco
Mayay Miguel Montelongo.

Era evidente que, a pesar de las oportuni-
dades brindadas porla Camara de Diputa-
dos y anteriormente por la Galeria Tierra
Adentro, ambas, por diferentes razones
destinaban sus espacios a los pintores de
provincia. El estigma del “provincialis-
mo” estaba tan presente como siempre y
no inclufa solamente a los creadores, se

extendfa también a los sitios destinados a
la difusion de la cultura. El 8 de diciembre
de ese mismo ano, Berta Taracena, presidenta de la Asociacion Nacional
de Criticos de Arte, visito San Luis y hablé acerca del nuevo Centro de
Difusion Cultural:

... que un edificio asi haya podido ser levantado en provincia, es sinto-
mdtico de lo mucho que se puede capitalizar para seguir adelante, pues
se trata en este caso de una manifestacion orgdnica y generosa, que lleva
en su cumplimiento su propio adorno y que sélo ha precisado para exis-
tir, resolver sus dificultades sinceramente con franquezay con plenitud.

202 M, Alvarez Acosta, catalogo de...
203“Debemos fomentar el arte en México: Berta Taracena’, Momento, 8 de diciembre de 1978.
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La exaltacion del provincialismo continuaba y resultaba ser una exclusion,
un eterno presente de la subordinacion de la periferia al centro. Era la apa-
ricion de un registro que ponia en duda el valor mismo de la creacion ar-
tistica realizada fuera de la capital del pais. Constituia la no proyeccion, la
imagen de un estado psiquico, el registro de una pulsion politica y social.
No obstante, esta pulsi(’)n no era ni tan inconsciente ni tan inocente; de
hecho lo que habia detrds era una defensa clara del aparente derecho de
la metropoli para dictar lo que deberian seguir los “pintores de provincia’

Por conducto del INBA, llegd el pintor Enrique Guzmén en enero de 1979
contratado por tres meses a dar un curso de artes pldsticas. Se quedé un
poco mas, pero no se integro’ al instituto. En marzo se presenté una expo-
sicion del Foro de Arte Contempordneo A.C, integrada por la obra grifica
de los mds importantes grabadores mexicanos, entre quienes estaba Fio-
na Alexander, y en noviembre, Carlos Garcia Estrada impartié un curso
de grabado y expuso en la German Gedovius. Present6 39 grabados en la
muestra En la luz en el Centro de Difusion Cultural. Antonio Rodriguez
en el IPBA La critica en México y Problemas del arte contempordneo.
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1 Rufino Tamayo, Ratil Gamboa Cantdn y Olga Tamayo publicado en Momento el 19 de agosto de 1979.

Arte y educacién

En la penultima década del siglo XX se habia acelerado la desaparicion de
muchas ideas fundamentales que mantenian vivo el concepto de arte. Este
proceso contribuy6 a generar una situacion confusa en el campo de la cul-
tura, en que los grandes movimientos fueron reemplazados por una gran
diversidad de conceptos, bajo los cuales, quien no estuviera dispuesto a
aceptarlos corria el peligro de ser acusado de f6sil de la modernidad.

La educacion artistica estaba siendo superada por la activacion del con-
cepto de artista como productor; se le pedia que participara en una es-
pecie de fabricacion de objetos artisticos, propiciado por una sociedad
mercantilista y medidtica. La integracion del artista al entorno social no se
producia de un modo espontineo ni por una actitud cultural activa, sino
que apuntaba a generar discursos desde diferentes dmbitos: la sociedad, la
politica, la economia y la vida cotidiana. Muchas contradicciones anima-
ron a los artistas a emprender esta aventura injertada en el acceso de las
masas a la cultura, en que la obra y el artista eran mercancias. Encadenado
al mercado, probablemente no existiria fuera de él.

Su concepcidn del ser humano, como “una entidad compleja y sutil, pro-
funda e insondable” *** suponia la idea que la relacion del hombre con su
realidad exterior no era simplemente bioldgica, sino que, poseedor de una
parte material y otra espiritual, necesitaba satisfacer sus necesidades en to-
dos los aspectos para alcanzar la realizacion plena como individuo.

... casi todas nuestras facultades las compartimos en mayor o menor
grado con las de otros animales, solamente en cambio la facultad estética
es virtud exclusiva del animal humano ...

204 R, Gamboa Canton, texto de la conferencia a los estudiantes de la Facultad de Medicina...
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INifios triunfadores.

.... el hombre podria muy bien definirse, como el animal que tiene capa-

cidad artistica.>®

Se oponia a la idea de que el inico conocimiento valido era sélo aquel que
podia obtenerse a través el método de las ciencias: el conocimiento fictico,
empirico y observable. Creia que estas ideas estaban todavia fuertemente im-
pregnadas por el pensamiento positivista, que asumia ante el conocimiento
una actitud cientificista. Consideraba que el conocimiento y la practica del
arte podrian contribuir con la educacion a alcanzar habilidades complejas,
relacionadas al desarrollo de la capacidad de abstraccion, ala construccion de
un pensamiento critico y divergente y ala apropiacion de valores culturales:

...el mayor pecado cometido por el hombre contempordneo radica
justamente en su propdsito de enfatizar la importancia de la razon, y
minimizar hasta el desprecio las facultades de la emocion, asi como de su
importancia en el destino humano**

Sostenia que solamente el arte podia satisfacer las necesidades humanas
de comprender el misterio del mundo, calmar su angustia, comunicar
sus emociones y vivir conforme a sus aspiraciones espirituales. Al mismo
tiempo, al considerar al arte como algo inherente al hombre, creia que no
deberia ser el patrimonio de unos cuantos, sino de todos y conferir valor a
las creaciones humanas:

25 [bid.
26 |bid.
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Desde las mds sublimes formas estéticas creadas por el genio, hasta el im-
pulso infantil que procura dibujar mds bellos los rasgos de las primeras
letras, estd presente ese factor que hace que el hombre busque constante-
mente la belleza desinteresada.>”

Estaba convencido de que el arte era sensibilidad y lenguaje, y por su
propia naturaleza, se llenaba de tantos significados como espectadores lo
observaran. Para ello, era indispensable desarrollar la capacidad de per-
cepcion y la sensibilidad estética. “El arte tiene el poder de sensibilizar los
organos de la percepcion, de herir y excitar la zona de la emocion pura, y

por consecuencia, de intensificar el sentido de la vida.” 2%

Intentaba definir una especie de ecologia estética que colocara por encima
de todo la dignidad del hombre, a través de una nueva forma de pensar y
de educar que estableciera nuevas relaciones sociales con base en el de-
sarrollo de la espiritualidad y el control a la seduccion de la banalidad del
hombre masa.

El arte libremente creador, permite penetrar en la totalidad de la vida.
(... ) Elsentimiento de unidad y de perfectibilidad que nos otorga el arte
puede ser transportado a la vida diaria como una valiosa tonalidad sen-
timental, que impregna nuestra totalidad vital. (... ) El arte confirma
que lavida es una aventura vinica, apasionante y bella, si aprendemos a

verla, a oirla y sentirla.>”

Alo largo del tiempo, sus ideas para fortalecer el cardcter formativo y edu-
cativo del arte se fueron haciendo cada vez mas evidentes en sus objetivos
y acciones, no porque en el arte se conciliara lo verdadero, lo bueno y lo
bello, a la manera de los griegos, sino porque crefa que el arte concedia
libertad al hombre y lo llevaba a descubrir su verdadero interior.

Educar en el arte no era solamente poner al alcance de los nifos un con-
junto de medios de expresion, era acercarlos a un bien, a la expresion de la
dignidad, libertad y creatividad; un medio para hacer mas humana la vida
y para afinar sus cualidades espirituales y sensibles.

... para hacer que nuestras vidas alcancen en cada experiencia el mdxi-
mo de su intensidad emocional, es indispensable el cultivo de nuestras fa-
cultades perceptivas y sensibles, y para lograrlo, nada mas recomendable
que recurrir a las ensefianzas que el arte nos ofrece”'’

El desarrollo del nifo fue una de sus prioridades. Creia firmemente en que
sus posibilidades de aprendizaje podrian ser elevadas como consecuencia
de la aproximacion al arte como un hecho creativo, resultado de una serie

27 [bid.
28 |bid.
29 |bid.
210 |bid.
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de simbolizaciones, vivencias y asimilaciones de conocimientos, asi como
caracter sintético de componentes cognitivos, afectivos, sociales e imagi-
nativos. La actividad artistica como coadyuvante de la educacion.

... la naturaleza humana no es solamente una unidad bioldgica cuya
plenitud se encuentre en la satisfaccion de sus exigencias materiales, sino
esuna entidad complejay sutil, profunda e insondable, cuya sintesis dual,
carne psique, razon y emocion, necesitan cultivarse simultdneamente si el

hombre aspira a vivir con plenitud su destino humano>""

Su intencion de unir la creacion artistica con el proceso educativo para
fomentar los valores de la ninez partia, probablemente, de la gran influen-
cia que en los medios europeos y norteamericanos habia tenido Herbert
Read con La educacién por el arte (1947). De igual manera, para aplicar sus
nuevos métodos y motivar alos nifos y desarrollar sus facultades creativas
fue determinante la psicologia gestalt a través de las ensenanzas de Rudol-
ph Arheim, en Arte y percepcion visual (1972).

Como Read, crefa que la oposicion entre la ciencia y el arte se debifa a una
concepcion limitada de ambas actividades. Queria que el nino, al asimilar
el significado de simbolos y su aplicacion en la actividad practica cotidia-
na, pudiera utilizar la funcién psiquica superior. Reconocia que el pensa-
miento estaba ligado con los sentidos, con el aprendizaje y con la parte
logica de la persona, pero deseaba desarrollar otra funcion psiquica supe-
rior, la que abarcaba la sensibilidad, la emocion, la intuicion y creia que con
este hecho integrador, complementario y dialéctico, serian mejores seres
humanos e integrarfan una sociedad mejor. Estaba consciente de que este
aspecto de la ensefianza no se tenfa debidamente en cuenta en el sistema
educativo regular y que todos los seres humanos poseian la sensibilidad
para disfrutar del arte, y la educacion debia acrecentarla, pero podrian per-
derla si no habia interés en cultivarla.

Las cosas estaban cambiando y ésta fue la causa, 0 cuando menos una de
ellas, del cambio de objetivos y de sistema, no solo en la ensenanza de las
artes plasticas del IPBA, sino en el conjunto de sus escuelas y con su pro-
puesta, queria, sin liberar a la educacion artistica dirigida a la practica
abierta, contribuir al cambio en la educacion. Insistia en la importancia de
lalibertad creativa, como una influencia positiva en la busqueda de nuevas
formas y serfan las distintas técnicas de expresion las que marcarfan el ca-
mino individualizado del artista.

Estaba claro que la funcion del instituto no consistia ya en la formacién de
artistas, por lo menos ya no era su objetivo primordial. Habia dejado de ser
una institucion especializada en ese aspecto, pero si debia brindar alas per-
sonas interesadas una formacion excelente en el proceso de activacion de
la sensibilidad pura y las facultades creadoras, asi como los conocimientos
técnicos, recursos materiales y su organizacion, para el desarrollo de la ca-

21 Ibid.
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pacidad de expresion y el disfrute a través del arte. Desde esta perspectiva,
quiso acercar a la gente la posibilidad de practicar las disciplinas artisticas,
para fomentar nuevos y distintos modos de ver el mundo a través de la
sensibilizacion, la experimentacion, la imaginacion y la creatividad.

En su busqueda para acercar al mayor nimero de personas el disfrute y la
producci(')n de arte en sus diversas manifestaciones, su insistencia se centrd
en la idea de la educacion artistica como fin dltimo, no como una forma de
impartir conocimientos, sino de sabiduria; no la produccién de mayor can-
tidad de obras de arte, sino la formacion de mejores personas y mejores so-
ciedades. La libertad trascendente era el tinico requisito de acceso para quien
quisiera expresarse dentro del nuevo concepto del IPBA. Sin embargo, esa li-
bertad no indicaba indisciplina, sino un estimulo al trabajo creador.

Con la llegada del licenciado Carlos Jonguitud Barrios al Gobierno del
Estado, la promocion y difusion de la cultura ya no estaba principalmente
en manos del IPBA. El gobernador tenia sus ideas y maneras distintas de
llevarlas a cabo. Aun cuando muchas veces coincidian, como en la rela-
cion indispensable entre el arte y la educacion, muchas cosas comenzarfan
a cambiar. Por su iniciativa, nacié en el mes de mayo de 1980 el Festival
Primavera Potosina con el proposito de promover el turismo en San Luis
Potosi a través de su cultura y como aseguraria el gobernador, como una
forma de hacer justicia social a los potosinos al acercarles manifestaciones
del arte contemporaneo. La vocacion turistica de este festival se confir-
ma al constatar que la organizacion estuvo en manos de la Secretaria de
Turismo del Estado. Durante diez dias se realizaron 630 acontecimientos
con 450 artistas, ademas de 720 destinados a los barrios. El maestro fue
designado asesor del festival y coordinador del programa de artes visuales
y como invitado de honor, el pintor Manuel Felguérez quien recibié un
homenaje a nombre del pueblo potosino.*"?

Apesar de los intentos sucesivos del maestro parallevara cabo un verdade-
ro cambio en la educacion artistica, dirigido al desarrollo de la sensibilidad
colectiva, éstos no habian logrado condensarse en una corriente que per-
durara en la conciencia social. En 1980, el Instituto Potosino de Bellas Ar-
tes fue designado para ampliar sus ensenanzas relacionadas con las Escue-
las de Pintura y de Danza, que incluyera alos alumnos de otros centros del
pais. El maestro presentd su ponencia Pedagogia de las artes pldsticas a la luz
de la psicologia contempordnea en la Reunion Nacional para la Unificacion
del Sistema de Ensenanza Artistica que tuvo lugar en Leon, Guanajuato.
Asisti6 con cuatro maestros: Sergio Portillo, de artes plésticas; José Refu-
gio de la Torre de Teatro; Pedro Lopez Dominguez y Cruz Alberto Zani-
ga de musica. Durante la reunion, autoridades y asistentes le hicieron un

reconocimiento por el impulso definitivo que ha dado a la ensenanza.*"?

212“Reconocimiento del Lic. Jonguitud a Manuel Felguérez’, Momento, 1°: de junio de 1980.
213“En Ledn la convencion anual del INBA”, Opinién, 20 de agosto,1980.
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XXV Aniversario del IPBA

En el mes de octubre de 1980, el IPBA cumplié 25 anos con sus escue-

las de danza, artes visuales, musica teatro e idiomas. Continuaba con su

proposito fundamental de difundir la cultura artistica a todos los estratos

sociales con cursos diarios y gratuitos sobre historia del arte, apreciacion

de la pintura contemporanea, diseno general, apreciacion e historia de
p p ) )

musica, perspectivay color.

El 18 de octubre se llevo a cabo el homenaje al maestro Santos Balmori,
quien acudié con su esposa Helena Jordan y el maestro Elias Troncoso, en
representacion del director general del INBA. También estuvieron presen-
tes la actriz Emma Teresa Armendariz y los criticos Bruno Ruiz y Alberto
Dallal.

Al agradecer el homenaje, destaco la labor del maestro: “Lo siento inme-
recido y me doy cuenta que el gran homenaje de todo el estado y de toda
nuestra nacion debe ser a la extraordinaria labor de Raul Gamboa, que te-
nia un provenir en su arte y que abandon¢ para emprender esfuerzo en

San Luis Potosi.*™*

En una entrevista, Santos Balmori reconocié que muy pocos artistas po-
dian vivir de su arte y este fenomeno indicaba la falta de desarrollo en
México. Convencido que el arte revolucionario debia ser artisticamente
revolucionario, sin tener obligacion de pintar panfletos revolucionarios.
Coincidi6 con el maestro al senalar que la revolucion en el arte es adaptar
forma y color a la nueva vision de época. Maestro de la Escuela Nacional
de Artes Plasticas y de la Escuela Nacional de Pintura y Escultura La Es-
meralda, convenia en muchos aspectos con el maestro. Entre otros, que no
se deberia imponer un estilo a los alumnos, sino despertar toda la sensibi-
lidad posible a través de todos los medios para el desarrollo individual de
su personalidad artistica. “He tratado de cultivar su personalidad, evitando que
hicieran ‘Balmoritos’.” *'S

El dia 20 de octubre, Antonio Rodriguez inaugur¢ la Exposicion Plastica
Nacional con obras de Orozco, Gonzalez Camarena, Luis Nishizawa y la
mayoria de los pintores del medio siglo mexicano. El maestro particip6
con dos cuadros Tempestad y Nacimiento de la luz. Previamente, el critico
de arte dict6 una conferencia titulada El arte de nuestro tiempo.*'®

La poblacion estudiantil del IPBA era cada vez mds numerosa, pues el maes-
tro seguia convencido de la necesidad de abrirlo més, aun cuando sabia que
el espacio para el desarrollo de vocaciones artisticas se estrechaba, no podia
negar el ingreso a una poblacion que lo demandaba cada vez mis.

214 “Santos Balmori declara: falta mucha proteccion al artista en el pais’, Momento, 17 de
octubre de 1980.

215 “E| IPBA a la vanguardia del arte en todas sus expresiones’, El Heraldo, 17 de octubre de
1980.

216 “Antonio Rodriguez inaugurd Plastica Nacional’, E/ Sol de San Luis, 20 de octubre de 1980.
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1El maestro con el pintor Santos Balmori y el critico Antonio Rodriguez.

.. la poblacion potosina siente cada vez mds la necesidad de activar
cada vez mds esa parte de la mente que llamamos sensibilidad pura o
sensibilidad estética. Unas personas, madres de familia, amas de casa,
que seguramente no han tenido la oportunidad de leer sobre estética o
sobre arte, ni sobre movimientos pictdricos ni corrientes artisticas, si sien-
ten la necesidad de que sus hijos activen esa parte de su mente. Cuando
una persona viene a inscribirse aqui, a veces, por falta de informacion no

saben por qué lo hacen?"”

La licenciada Pilar de Pina, jefa del departamento de coordinacion na-
cional de capacitacion de maestros del INBA, estuvo en San Luis y senalo
las condiciones de la ensenanza y la necesidad de difundirla a través de
la preparacion maestros que se integran al contexto social propagando el
conocimiento. Elogié al IPBA como uno de los centros que cumplian fiel-
mente su mision de sensibilizar la expresion artistica de los ciudadanos y
negd categoricamente que fuera elitista. Agregd que se le daria prioridad
por su buena estructura y su posicion geografica como uno de los centros

culturales de mayor importancia en el pais. *'*

Su interés por el desarrollo del nino como individuo sensible lo habia Ile-
vado a fomentar el desarrollo de talleres infantiles en todas las disciplinas,
entre los cuales el taller de pintura infantil de Emma Béez fue distinguido
con premios nacionales e internacionales. Posteriormente puso en opera-
cion el programa nacional del INBA denominado Exploracion de las artes,
con el fin de armonizar los procesos educativo y creativo. Asi el Instituto
enfatizé su vocacion de promotor y coadyuvante de la educacion en ge-

217 Pedro Cervantes, “Arte: puerta hacia el placer infinito, entrevista con el maestro Radl
Gamboa Canton’, Opinién, 27 de octubre de 1980.

218"San Luis, uno de los centros importantes de cultura en México’, El Sol de San Luis, 29 de
noviembre de 1980.
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neral. Su objetivo no era desarrollar en los nifos la vocacion artistica sino
formarlos para que practicaran y disfrutaran de las actividades artisticas,
esto es, reivindicar los lenguajes artisticos como un modo de acercarse a
la cultura a través del arte, y desarrollar otros modos de comunicacion,
aprendizaje y realizacion personal. E1 12 de febrero de 1981, comenzo for-
malmente su primera etapa, denominada Primer Médulo Pedagégico de
Educacion Artistica. El maestro declar¢ ala prensa:

Este mddulo se propone ofrecer al nifio la posibilidad de desarrollar sus
potencialidades creativas, perfeccionar su sensibilidad pura e incorporar
la experiencia estética a suvida cotidiana, para que ¢l sea quien decida la
expresion artistica que desea estudiar posteriormente. Presentar al nifio
una visién global de los diferentes lenguajes artisticos y con ellos la posi-
bilidad de enriquecer sus medios de expresion, propiciando que el nifio
establezca nexos entre las diferentes disciplinas artisticas. >

El proceso se fundament¢ en la oferta de conocimientos y practicas artis-
ticas en las diferentes disciplinas e implic6 la creacion de talleres de inicia-
cion artistica que proporcionaran a los ninos los medios para comprender
y participar en el nuevo panorama de la educaciéon. Comenzé con los cur-
sos de danza, teatro y artes pldsticas; el maestro estaba sorprendido de la
capacidad perceptiva de los nifos potosinos, de su poder retentivo, al que
consideraba por encima del rasero nacional.

Era como sila tradicion cultural de los potosinos “procediera de un cédigo
genético,” como un tesoro latente destinado a despertar la emocion esté-
tica del nino, disfrutar la vida mediante el éxtasis emocional, facultad s6lo
del hombre, abrir a ninos potosinos la liberacion espiritual y el cultivo de
facultades estéticas.

Pintores emergentes en lOS ochenta

La apertura del instituto permitio establecer nuevas relaciones entre los par-
ticipantes del proceso educativo y reforzar las aptitudes de los ninos y de los
jovenes. Este enfoque, centrado en la introduccion a las artes, se baso en las
ideas que el maestro siempre sostuvo acerca del arte como medio para el de-
sarrollo integral del individuo. Sin embargo, el nuevo paradigma no invalidé
las intenciones de quienes pretendian desarrollar un camino dentro del arte,
tenian la sensibilidad, las habilidades, la voluntad y algo qué decir con la pin-
tura. En general cursaban el diplomado Enserianzas bdsicas de la pintura, pero
ademds contaban con maestros que habian sido reconocidos por su obra
personal enlos talleres libres, y la experiencia del maestro para orientarlos en
el descubrimiento de sus facultades creadoras.

Los jovenes que configuran la lista de nombres bien podrian conformar
una descripcion del panorama del arte de las ultimas décadas en San Luis
Potosi o el punto de partida de una coleccion. Es necesario aclarar que al-
gunos de estos pintores no fueron formados integramente por el maestro,

2%*Inauguran el primer médulo de educacion artistica’, Opinion, 12 de febrero de 1981.
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Lestis Ramos Frias.

sino que iniciaron con el curso integral impartido por diversos profesores;
estuvieron en los talleres libres a cargo de otros maestros y ademds, mu-
chos de ellos recibieron formacion universitaria.

Lo que tienen en comun es que comenzaron a destacar cuando eran alum-
nos del instituto. Se definen mas como artistas plasticos que sélo como
pintores y se caracterizan por un cierto “nomadismo” o “migracion” entre
tendencias: ‘el estilo” ya no es una de sus preocupaciones; reciben influen-
cias diversas y utilizan una iconografia nutrida del mundo popular, la vida
cotidiana, la fotogratia, los medios de comunicacion de masas, el cine, los
anuncios publicitarios, el comic, los dibujos animados, el internet y tam-
bién de la iconografia prehispanica.

Elmundo de las imdgenes y la tecnologia es para ellos un mundo abierto y
el de los lenguajes visuales también. Podria decirse que integran la genera-
cién posmoderna. No hay que olvidar que Enrique Guzmén, el iniciador
de la transvanguardia en México, impartié clases en el instituto durante el
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ano de 1979. Algunos permanecieron ligados al instituto durante la prime-
ra mitad de la década y formaron otros grupos como La Criba. Otros per-
manecieron mds tiempo como alumnos y posteriormente se integraron a
la planta docente.

Lina Lanz lleg6 al instituto en 1976 por conducto de la Casa de la Cultura
de Campeche, con el proposito de estudiar un curso. Asi relata su primer
encuentro con el maestro:

... me presenté con el maestro. Me habian hablado muy bien de ¢l; me
habian dicho que era un gran maestro, y que ély su esposa Lila eran unas
personas encantadoras. La impresion que recibi fue de lo mds cdlida. Yo
tenia veinte anos. Era un senor, casi mi paisano, yo campechana, él yuca-
teco, entonces nos identificamos en la cultura, en la educacion de infancia,

la educacion esencial..**°

Se quedd aqui un mes y después regreso a Campeche, pero estaba fascina-
da con la escuela. El maestro y Lila le ofrecieron que regresara y se queda-
ra viviendo en el habituario de Bellas Artes. Con el alojamiento acepto el
ofrecimiento y regreso a estudiar el curso Enseianzas bdsicas de la pintura.
Después le ofrecieron un ano més y se quedo. Pasaron los dos afios y deci-

di¢ quedarse definitivamente.”*'

En esos aiios yo convivi muy cercanamente con el maestro y con Lila, vi
a sus nifios crecer ...

No me tocd que fuera mimaestro en un taller directamente. Yo fui alum-
na de Alberto (Martinez) en pintura, de Rosa Luz (Marroquin) en
disefio, de (Sergio) Portillo y Tere Caballero en dibujo...

Elmaestro, como que no quiere la cosa, se daba una vuelta ... El se encar-
gaba de vigilar. Era una vigilancia que no se notaba, pero que era muy
estrecha. Vigilaba el proceso de todos los alumnos de pintura. >

El maestro descubri6 pronto los rasgos de su fuerte personalidad y enor-
me talento, manifiestos en la construccion rigurosa de la figura humana,
cuya proporcion lleva hasta las dltimas consecuencias; somete formas y
colores a las pautas previamente marcadas por la composicion, y genera
una gran tension entre el fondo y los enérgicos trazos con que define la
figura. Tiene una segunda etapa donde libera a la figura de coerciones y
construye y desconstruye las imdgenes descomponiendo las formas y el
espacio con pinceladas espléndidas o manchas vigorosas. Al yuxtaponer
con firmeza fragmentos de colores obtiene una composicion solida, es-
tructurada y vigorosa. El espacio y la figura carecen de limites y aun cuan-
do se conservan las referencias, ambos son sutilmente abiertos como una
especie de terreno enriquecido con la evocacion.

220 | ina Lanz, entrevista grabada...
21 |bjd.
222 |bjd.
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En otro periodo acentua la sintesis en sus composiciones bajo el decidi-
do influjo del abstraccionismo: talla las formas, geometriza los volime-
nes, diversifica los campos cromaticos, aplica pigmentos luminosos sobre
fondos oscuros y ensambla rompecabezas geométricos, luminicos y cro-
maticos en un velado espacio abierto e indefinido. Llega poco a poco a
composiciones otra vez figurativas, en las que el devaneo de las lineas, los
pigmentos y las generosas texturas apenas conceden un delgado margen a
ciertas referencias del mundo reconocible. Finalmente lleva su anhelo de
libertad creativa hasta el limite y reconquista su subjetividad expresiva en
relacion con la objetividad. Desde hace poco aparecen en su obra perso-
najes de toda indole: hombres, mujeres, ninos y animales. Son particular-
mente notables los cuadros que integran la serie Los locos.

José Faz es un pintor, escultor y grabador egresado del curso Ensenianzas
bésicas de la pintura y alumno en los talleres libres en el IPBA, que emer-
gio en el ano de 1980 cuando obtuvo una mencién honorifica y el Premio
20 de Noviembre en 1981. Desde el principio se distingui6 por una obra
mas bien abstracta sustentada en la geometria, no carente de expresividad,
basada en la articulacion de las formas, las texturas, los espacios y la inte-
raccion con figuras referenciales. En algunos aspectos, el expresionismo
estd presente en este sincretismo conceptual despojado de toda obviedad.
Lo que el artista no expresa con palabras, en sus obras transmite los mds
planos profundos la vida humana, incluyendo los simbolos tradicionales
de la mitologia y el espiritu de las etnias.

Jesus Ramos es uno de los pintores mds interesantes, capaz de mantener
su obra en el filo de la navaja con gran talento y un ingenio a la vez écido
y ocurrente. Tal parece que su compromiso con la pintura y el grabado es
testigo de como todos los suenos se disuelven y son sustituidos por super-
ficies sofisticadas e invulnerables. Desde sus primeras obras se manifesto
como un artista original, caracterizado por una fluidez que expresaba su

ILina Lanz.
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BJests Ramos Frias.

peculiar temperamento artistico. Ahi, donde la superficie parecia la pro-
tagonista, descubria personajes inicialmente ocultos y los instaba a decla-
rary a liberar pasiones, a veces con exageracion, pero siempre con gran
calidad estética. La gesticulacion de los personajes resultaba en expresio-
nes sin transicion, sin matices intermedios. Tras su encuentro inicial con
Francis Bacon, su obra se movio haciaun lenguaje menos tormentoso, con
la incorporacion de insistentes formas simbolicas y alegéricas. Posterior-
mente sus cuadros se han hecho cada vez mas infomales, todo ocurre en
un espacio sin demarcaciones precisas, pero sigue explorando polarida-
des que crean tensiones estructurales, tanto en lo formal y lo semantico.
Cuando era estudiante obtuvo el Premio 20 de Noviembre en 1982, una
mencion honorifica en el Concurso Nacional para Estudiantes de Artes
Plasticas y posteriormente ha sido ampliamente reconocido en certime-
nes nacionales.

Magdalena Cruz Collazo, ademas de otros premios, obtuvo en 1984 el
Primer Premio, seccion estudiantes, que otorga la Academia de las Artes.
Es una pintora solida. Tiene la facultad de emplear colores y matices para
elaborar muros que vibran con la luz cenital. La tranquilidad del ambiente
provinciano se manifiesta en la acertada armonia de tonos cilidos don-
de la arquitectura contrasta con el paisaje como caracteristica constante
y hacen de la obra de esta pintora un referente del trabajo del hombre en
su afan por la transformacion de su entorno. Trabaja los planos y las tex-
turas con intensidad, sometiéndolos a una especie de petrificacion, para
darles la consistencia adecuada. Escudrina en cada cuadro la poética de

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOS,



un instante a partir de elementos arquitectonicos como el arco, la cupula,
el muro, con los que concreta las tensiones y emociones del hombre del
altiplano y aporta datos especificos sobre tipologias de la arquitectura tra-
dicional y al mismo tiempo configura y explica su estado de dnimo.

Eleuterio Rojas obtuvo el primer premio en el concurso de la Universidad
Auténoma de San Luis Potosi en 1980, el Premio Nacional de la Juventud
Mexicana en el ano 1984 y en 1990 el primer premio en pintura en el con-
curso convocado por la Direccion General de Escuelas Secundarias Téc-
nicas. Pertenece plenamente a la corriente hiperrealista con una variante:
la del artista al servicio del pueblo, por el acento politico que imprime a
sus obras. Ofrece su lenguaje plastico al servicio de utopias, esperanzas
y reivindicaciones sociales; sus cuadros dejan traslucir su interés por la
identidad, el progreso del pais y las demandas culturales y sociales de la
gente. Su expresion transita de una esfera pl’lblica autonoma y antagonica
a las formas dominantes, porque se comunica en todo momento con la
experiencia real de la poblacion. Las personas y los objetos en si mismos
se convierten en su tema, sin que sean extraidos totalmente de un modelo
fotogrifico, como suelen hacerlo los hiperrealistas. Traslada su espiritu y
con los recursos del lenguaje pictorico reproduce con fidelidad la fuerza
de las ideas que brilla por encima de los rasgos esteticistas, de modo que
si bien hay belleza plastica, domina mads el espiritu. Al borrar las fronteras
entre lo politico y lo poético, sus obras parecen una especie de murales en
pequeno formato destinados a una esfera privada cargadas de una energia

I Eleuterio Rojas.
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1Armando Belmontes.

1David Contreras.

emancipadora, manifiestos a favor de la libertad como derecho esencial
del hombre y de los pueblos, proclamas que devienen en gritos o en voces
que guian. Si por un lado se contamina de la funcién social y puede verse
como una forma derivada del arte publico, en el dmbito privado refleja su
energia personal con una extraordinaria capacidad técnica.

Armando Belmontes es dos veces ganador del Premio 20 de Noviembre
(1985y 1988). Obtuvo el tercer lugar en el concurso nacional Valores Ju-
veniles Bacardi en 1985y en el Premio Raul Gamboa, asi como un premio
de adquisicion en la IT Bienal de Occidente Alfonso Michel en 1995. Es un
artista plastico de corte insdlito, que aborda los objetos del entorno coti-
diano con toques de agudo ingenio. Acierta en varios frentes: la pintura,
el grabado, la escultura y la instalacion con los que crea valores expresivos
que permiten entender la funcion de la obra de arte en la sociedad actual.
Abre directrices nuevas que plantean la contradiccion que existe entre la
estética del cuadro, del objeto 0 ambos. Su trabajo es reflexivo y plastica
y técnicamente excelente, pero esto no es lo mas relevante de este artista,
sino la creacion de un sistema personal en el mundo de las significados,
que no puede considerarse una neo interpretacion del entorno, sino mas
bien un argumento contra la simulacion y la manipulacion del sentido. En
cada obra afronta su propia psicologia —sus obsesiones y sus miedos—
en objetos, costumbres y creencias arraigadas que le proporcionan los re-
ferentes y una serie de referencias formales, pero hay una intencion poética
en el uso de ciertos objetos, como el barco de papel, con el que tiene una
relacion casi autobiogrifica y también una finalidad critica, acaso porque
pone mucho énfasis en la presencia mordaz de ciertos objetos de uso co-
tidiano en el cuadro.
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IMagdalena Cruz Collazo.

David Contreras ingreso al IPBA en 1978. Estudié como otros alumnos
de esta generacion, dibujo con Raul Zavala y Jerénimo Gonzélez, graba-
do con Rosa Luz Marroquin, José Faz y Leonorilda Argentina. Asistio a
cursos con Rolando Arjona Amabilis y Luis Velasco, de serigrafia con Ro-
bert Guthrie y mimeografia con Jesus Reyes. Por un tiempo fue maestro
de grabado del IPBA. Su pintura es neo expresionista y sin pretensiones de
verdad. Se mueve en un plano donde su acentuada subjetividad se recono-
ce opuesta a la complacencia, a la decoracion y a las cosas agradables. En
su obra aparece la amenaza de un mundo en tinieblas. Elige una temdtica
que evoca fuertes sentimientos, generalmente de muerte, angustia, tortura
y sufrimiento. Con cualquier tema o el mds sencillo de los pretextos crea
un clima angustioso que surge de una serie de alteraciones de la forma, el
color y en relaciones formales y especiales. Exterioriza sus sentimientos y
pone su marca subjetiva en la representacion del entorno. El espacio cau-
sa estragos en un mundo incrédulo, donde las leyes de la naturaleza son
inflexibles e inmutables, el espectro estd condenado a una carrera desor-
denada y eterna. En este sentido, la imagen es uno de los elementos de la
dialéctica entre el pensamiento y el sentimiento. Construye su universo,
no se adapta a través de la comprension a un mundo ya existente.

José Angel Robles estudi6 la especialidad en pintura en la Escuela Nacional
de Artes Plasticas en 1979 y fue alumno de Rosa Luz Marroquin en el taller
de grabado del IPBA en 1980. Comenz0 a pintar obras abstractas con fuerte
influencia de Paul Klee. Mds tarde, después de una estancia por varios afos en
Barcelona, su obra se relaciona més con el informalismo catalin y con la obra
del pintor Sa Wo Ki. Como pintory grabador, es el artista de lo intangible por
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su busqueda de la luz que revela una amplia travesfa simbolica hacia la aven-
tura del paisaje interior, que capacidad de evocacion amplifica luz filtrandola
através de tonos y matices sensibles que parecen hacer surgirla luz en el espa-
cio. Obtuvo el Premio Raul Gamboa en dos ocasiones: 1990y 1994.

Destaco también Gerardo Ramos, un disenador industrial egresado de la
Facultad del Hibitat de la UASLP, que fue alumno del Instituto Potosino de
Bellas Artes a mediados de la década de 1980, y obtuvo con su cuadro El
bebedor el Premio 20 de Noviembre en 1986. Dentro de la corriente de la
figuracion libre, su obra es de caricter heterogéneo e iconografia variada
y mezcla de figuras, manchas, palabras y técnicas distintas en una misma
obra. Sus composiciones son de cardcter alegre como desprendidas del
arte renacentista y surrealista combinados con el comic. Sus figuras de
personas, o solamente antropomorficas, se conjugan con animales, cripto-
gramas, formas geométricas, imdgenes de comic, garabatos espontdneos,
en una estructura frecuentemente fragmentada, creando ritmos en las que
se encadenan simbolos, inscripciones y elementos metaféricos

Rafael Sordiz obtuvo el Premio 20 de Noviembre en 1987, y es autor de
obras que representan personajes que semejan sobrevivientes al espan-
to de la vida, mientras empujan la rueda letal de la mortalidad y parecen
afirmar que no son los primeros ni los ultimos. En consonancia con los
artistas que abordan el arte como expresion, parece tener un dispositi vo
angustioso que activa su mente, con un dnimo que lo obliga a pintar ima-
genes y situaciones que para su fortuna no ha vivido. Probablemente sus
fuentes son la obra de Otto Dix y Georg Grosz, pero también las pinturas
negras de Goya aparecen como sus grandes referentes. En su iconografia
hay una gran carga de metaforas, evocacion de arquetipos con ironia, pa-
rodia y a veces extravagancia, pero la estirpe del hombre permanece ahi.

1José Angel Robles y Gerardo Ramos, 1986.
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Guadalupe Castillo es-

tudié en el Instituto Po-

tosino de Bellas Artes,

primero el curso En-

senanzas bdasicas de la

pinturaen 1981y conti-

nué en los talleres libres

con la guia del maestro

Gamboa. Obtuvo el pri-

mer lugar en el Primer

Encuentro Cultural y

el Premio Regional del

Centro en 1987. La

primera impresion ante

sus cuadros podria ser

incomoda, pero pron-

to es remplazada por

el placer estético que

se deriva del acierto

con que concilia esas

formas inquietantes, esa agresividad, esa crudeza con una vitalisima ex-
presividad, donde la razon plastica se rinde ante la pasion. Hombres y
mujeres son los elementos trégicos y la realidad es solo el trasfondo para
manifestar un punto de vista que reclama el valor humano permanen-
temente destruido y reconstruido, y reclama la validez absoluta de su
vision personal para proyectar en el receptor sus experiencias interiores
agresivas, misticas, angustiosas o liricas. La deformacion de los gestos es
el espejo de la deformacion de la realidad, y la memoria es un vestigio
de lo que fue razén. Con una brusca iluminacion: lineas blancas sobre
fondos negros que acentuan el contraste, concentra la atencion del es-
pectador en los personajes que destacan de las tinieblas y le provocan
una reaccion, porque lo que interesa aqui es crear inquietud. Suaparente
aversion por la armonia y la belleza, su exclusion deliberada de lo agra-
dable y una ostentacion de la fealdad tienen como finalidad convertir
las imdgenes en destino y al mismo tiempo le permiten representar su
complejidad personal con intensidad.

Salvador Castro estudio Disefio Grafico en la Facultad del Habitat de la
UASLP y con Rosa Luz Marroquin en el Taller de Grabado del IPBA en
1980. Recibi6 un tercer premio en el Concurso 20 de Noviembre (1984)
un segundo premio (1991) y un tercero en el Concurso Rail Gamboa
(1994). Excelente pintor y grabador se ha movido en diversos estilos abs-
tractos y figurativos, eligiendo una exploracion consciente de la relacion
entre arte abstracto y mexicanidad y escudrifando los efectos composi-
tivos, texturales y cromaticos, asi como las formas referenciales de las cul-
turas populares y prehispanicas. Sus imagenes son cada vez mds sutiles
y sencillas y provocan o complacen al espectador, al mismo tiempo que
cuestiona el significado de la obra en varios niveles, desde los significados
superficiales hasta los significados profundos.

1 Guadalupe Castillo.

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOSI,

231



232

1 Conny Serment.

Una de las pintoras mds interesantes, formadas en el IPBA en la primera mi-
tad de la década de 1980 es Conny Serment, quien ingreso al instituto en
1981, y pronto su obra mostr6 una tendencia hacia la configuracion de una
poética con dos caracteristicas definitivas: la figura sin rostro y los colores
planos, creando un conjunto en el que el fondo y la forma poseen cualida-
des plésticas muy semejantes. En consonancia con su compromiso estético,
practica una pintura de gran belleza, dotada de una enorme fuerza expresiva
y un cierto grado ludico. Su personalidad activa y su interés por convertir al
hombre en la medida de su obra, la fuerzan a repetir su imagen ala que apor-
ta una energfa modificadora de las apariencias, mientras la presencia se hace
mis fuerte. En cada trazo, en el color sensual y en la composicion inquie-
tante hay algo que resume una declaracion, no una denuncia, sino el reflejo
de la soledad, auin en las parejas, asi como la angustia ante la pérdida de la
identidad, pero hay también una aspiracion alavida. Con el temple consigue
colores mates precisos, sugestivos, seductores yaveces extranos, tanto como
las figuras que pueblan el cuadro y obligan a mirar hacia adentro, afirmando
que la obra de un artista es un espejo que recuerda al hombre que estar ahi se
renueva con cada generacion.

Miguel Vargas estudio la carrera de Diseno Grafico en la Facultad del
Habitat de la Universidad Auténoma de San Luis Potosi, fue alumno del
Instituto Potosino de Bellas Artes y obtuvo el Premio 20 de Noviembre
en 1991 con una obra de carédcter lirico y expresivo, intuitivo, vital y to-
talmente subjetivo. Su trabajo posee una gran carga imaginativa, en que
la figuracion temperamental elimina lo superfluo, en una sintesis formal
que practicamente excluye la perspectiva espacial, exenta el claroscuro
y potencia el uso del color. En su busqueda de lo esencial interpreta la
realidad sometiéndola al espiritu del cuadro, con un estilo espontineo,
inmediato, rapido y voluntariamente simple que enfatiza la expresion
mediante colores puros y saturados en relaciones cromdticas arbitrarias
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I Miguel Vargas.

establecidas de manera instintiva con predominio de los complementa-
rios. Las formas son esquemadticas principalmente por las lineas que las
definen, a veces sin referencia al tema o a la figura y los colores son muy
distintos o contrarios a los reales.

Egresada de la carrera de Diseno Gréfico de la Facultad del Habitat de
la UASLP y del Curso Ensenanzas Bésicas de la pintura del IPBA, Juana
Maria Palomino obtuvo el Premio 20 de Noviembre en 1992. Realizé
una obra donde predominan dos tipos de interpretacion. Por una parte
utiliza referentes semanticos y formales de estilos historicos y por otra
muestra un gusto por la fusion o combinacion de elementos y tenden-
cias para conjuntar o equilibrar el mundo real con su mundo interior. Su
temdtica es muy amplia pues aborda mitologias individuales o de la cul-
tura nacional, simbolos del poder, figuras heroicas, temas religiosos, dra-
maticos o satiricos. Hay un extraordinario dominio de la figura humana
y la yuxtaposicion de elementos de la historia del arte con otros de la
cultura popular. Representa, con un lenguaje y una técnica casi clasicos,
objetos y personajes relacionados de modo intuitivo y sin atender a su
perspectiva conceptual dentro del conjunto de la obra, que se caracteri-
za por sus fondos generalmente oscuros o neutros sobre los que dispone
su compleja iconografia.

Rafael Gerardo Herndndez es arquitecto, egresado de la Facultad del Ha-
bitat de la UASLP, alumno del IPBA y Premio 20 de Noviembre en 1993.
Es un artista expresionista, original y capaz de grandes sentimientos que
expresa directamente en las emociones que surgen del interior de sus
personajes. El elemento dominante en su pintura es el movimiento de
las figuras, que en sus cuadros se desplazan hacia adelante y se perciben
como si quisieran salir del lienzo. Parece como si se esforzaran por dar
todo en un momento, ansiosos de expresar tanto, que se atreven a exten-
derse mas alld de los limites del cuadro como para satistacer un impulso
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1Juana Maria Palomino.

revelador, una necesidad declarativa, de una manera en que no lo harfa
ningin humano en la vida real, pues el gesto pintado tiene una fuerza
mucho mis cargada de sentido y emocion que el comportamiento na-
tural. Y todo ocurre en un espacio apretado, donde la demarcacion es
precisa, el espacio angustiante. La figura expresada por medio de lineas,
colores, luces y sombras traduce los impulsos interiores del pintor mien-
tras se ejecuta el cuadro, quien parece someter su propio ritmo vital para
que concuerde con el énfasis conseguido por las lineas y las formas de
la composicion.

IRafael Gerardo Hernéndez.
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Imagenes para el Festival Nacional de Danza

Contemporanea

En 1981, el INBA entreg6 a San Luis Potosi la sede permanente del Festival
nacional de danza contempordnea. Los carteles fueron un medio excelen-
te de difusion objetiva y clara, que plantea la tesis del arte pictérico como
intento para salvar y darle sentido al oficio del artista como ilustrador y su
justificacion para trabajar en la busqueda de la belleza, como la unica ver-
dad irrefutable. De pequeno formato y disefio sencillo, exhiben superficies
coloreadas planas; formas que se expanden, transforméndose en espacios
continuos. Los dibujos del maestro son lo mas importante. En ellos, Lila
baila y crece en atraccion magnética, y esta fascinacion es evocada en be-
llos dibujos, que reflejan una hermosa vida dedicada al arte de la danza,
su talento, sus movimientos, sus fortalezas y su temple; también aparece,
insistentemente, el amor. Testimonios de la admiracion y el caricter de su
relacion con Lila, quien es la protagonista. Su realidad personal, se amplia
con la vivencia de un amor encontrado a tiempo, con la felicidad con-

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOSI,

235



IImégenes para programa de mano de la Escuela de Danza.

secuente. Hay como un deseo de volar, de ser intimista, en el sentido de
profundizar en sus deseos, para convertirlos en anhelos y estos en nuevas
realidades. Con su extraordinaria sensibilidad en la linea e intuicion por el
color, los utiliza de modo magistral en una dicotomia estilistica: por una
parte el color y por otra la linealidad del dibujo, que es el otro polo de su
estilo; como para compensar con una sobredosis de abstraccion la carga
de la figura exacerbada. Asi sumerge la imagen en un espacio de planos de
subitos colores, a veces meridianos, a veces rezumantes; tonos luminosos,
sombras neutras o luces refulgentes, resplandecientes timbres, en que la
figura en movimiento, una marejada de electrizantes lineas, deja un rastro
vertiginoso y trepidante.
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RAU GAMBOA CANTON
el pintor, el maestro

1 Carteles promocionales de distintas presentaciones
del Festival Internacional de Danza.
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Arte en tiempos de crisis

Cuando ascendio a la presidencia de la republica Miguel la Madrid Hurta-
do en 1982, comenz6 el periodo de neoliberalismo en México. Se enfati-
zaron las actitudes de produccion y consumo del arte; las nuevas ideas se
desviaron y el arte se entendié como una disolucion de todas sus antiguas
definiciones. La condicion profesional del artista no parecia precisar ahora
del promotor cultural, sino del art dealer, que enfrentara las nuevas condi-
ciones, no de una manera estética, sino mercantil.

A pesar de los tiempos, que no eran buenos para nadie, pues se hablaba
constantemente de la creciente crisis econdmica y los precios habian su-
bido en forma impresionante, el maestro afirmaba que la crisis no habia
generado merma en la forma de expresion. Nego que la falta de recursos
econdmicos pudiera producir una crisis artistica, aun cuando aceptaba la
necesidad que tenfan de adaptarse a la situacion y a la carestia de los ma-
teriales. El arte, decia, es expresion permanente, con crisis o sin crisis.**?
Acudio a una cita con el gobernador Carlos Jonguitud Barrios, acompa-
nado con los artistas ganadores de premios en el ano anterior: Rosa Luz
Marroquin, primer premio en la Bienal Internacional de Tapiz, Eleuterio
Rojas, Premio Nacional de la Juventud, en su seccion de Artes Plasticas
y Magdalena Cruz Collazo, Premio de la Academia de las Artes, seccion
estudiantes de artes plsticas.

La pinacoteca potosina seguia creciendo gracias al empeno del maestro
y la generosidad de los pintores. En 1983, se enriquecio la coleccion con
las obras Tierray soly Joyas constantes de Jorge Kuligher; Caridtide y 1a serie
Trabajo en la oficina de Manuel Navarro; Libertad de Leticia de la Torre;
Encuentro de Victor Chessal; Pdjaro atacando a punto de morir de Ricardo
Carrillo; Desde entonces de Conny Serment; Areas de suburbio; de Tiburcio
Renovato y Relacion con la faena humana de Jestis Ramos.

En el mes de enero de 1984, el maestro firmé un convenio con las autori-
dades municipales de Matehuala, para extender las actividades del IPBA a
otros lugares del estado. Asi continuaba la mision social que habia asumi-
do el instituto desde hacia diez anos, cuando decidié implementar el nue-
vo plan de estudio para la formacion de maestros y su interés en poner la
educacion artistica al alcance de todos en las distintas disciplinas artisticas.

En ese ano, los jueces designados por el Gobierno del Estado declara-
ron desierto el primer lugar en el Premio 20 de Noviembre, aun cuando
otorgaron dos menciones honorificas. Esta decision provocé un gran es-
candalo entre los pintores potosinos y el maestro los apoyc’) con una carta
dirigida al Gobernador, donde senalaba, ademas de hacer patente su in-
conformidad, laincongruencia de un jurado que se negaba a otorgar el pri-
mer premio, cuando entre los participantes estaban alumnos del IPBA que
habian sido distinguidos ese mismo ano con reconocimientos nacionales
como el Premio Nacional de la Juventud y el Premio de la Academia de

23“No se ha generado ninguna crisis artistica: Gamboa’, Momento, 14 de enero de 1984.
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las Artes, Seccion Alumnos, y otros reconocidos por la critica nacional y
ganadores en los Premios 20 de Noviembre en anos pasados*** Aparente-
mente, el gobierno otorgo el primer lugar a uno de los pintores que habian
obtenido una de las menciones honorifica, pero no se comunicé nada ofi-
cialmente. Al ano siguiente, se reivindicaria subiendo el monto del premio

sustancialmente.??

El escritor Sergio Galindo habia sido fundamental para el desarrollo del
IPBA, primero como coordinador general y luego como director general
del INBA, Por ello, el Gobierno del Estado de San Luis Potosi y el Instituto
Potosino de Bellas Artes le otorgaron un reconocimiento el 21 de octubre
de 1984. El maestro Gamboa, al dirigir las palabras alusivas, reconocio el
gran apoyo que el escritor otorgo al instituto durante los mds de diez anos
que ocupo diferentes cargos como funcionario del Instituto Nacional de
Bellas Artes. Durante el homenaje, el licenciado Félix Dahuajare Torres
ley6 algunos fragmentos de sunovela Los encuentros, publicada ese ano.”*

En la celebracion del XXX Aniversario del IPBA, el director del INBA, Javier
Barros Valero, anunci6 un nuevo recorte presupuestal. Victor Sandoval,
entonces subdirector general, informé sobre el interés del gobernador
Florencio Salazar en la creacion de un Centro de Estudios Musicales y
Produccion Escénica con una profesores del Conservatorio Nacional y
algunos de San Luis. No se trataba de una escuela profesional con titulo de
licenciatura, sino un centro de iniciacién a la musica con menos restriccio-
nes de ingreso, pero con mérito académico.’”” Esta idea se concret6 hacia
1986, casi al mismo tiempo que la Escuela Nacional de Tapiz, pero se pre-
sentarfan problemas con la asignacion de los espacios que dieron como
resultado que, por lo menos esta tltima, no se realizara en San Luis.”**

El ano1989 habia sido de gran actividad y el Centro de Difusion Cultural
era un lugar privilegiado del centro del pais. Tenia las mejores instalacio-
nes donde porlo menos se inauguraban dos exposiciones mensuales y dos
eventos mds al mes. De ningtin modo era elitista, igual se present6 la obra
de Guinovart que la de alumnos, egresados o miembros de la comunidad
artistica de San Luis, porque el conocimiento no se escatimaba a nadie y
anadie que se le impedia exponer, pero habia un minimo de exigencia: el
arte era un fin y no medio. Apoyaba a los artistas de la plastica local me-
diante exposiciones en otros estados, con el objetivo de dar a conocer la
calidad de su obra. Habia apertura a grupos independientes de cualquier
tipo de artistica, sin ninguna censura; no existian impedimentos para la
presentacion de obras de teatro, porque la obra estaba bajo la propia res-
ponsabilidad del director y el grupo de actores. De manera coordinada se

224 Raul Gamboa, c.a. 23 de noviembre de 1984.

22 Raul Gamboa, c.a. 1985.

226 “Merecido homenaje dieron al escritor Sergio Galindo el IPBA y el Gobierno del Estado, £/
Sol de San Luis, 21 de octubre de 1984.

27Victor Hugo Vargas, Los recortes al gasto publico han limitado la difusion de la cultura, E/
Sol de San Luis, 1°. de diciembre de 1985.

228 Los mismos espacios habian sido asignados a la naciente Escuela Estatal de Danza.
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efectuaban actividades con diferentes instituciones culturales, y organis-
mos privados. No obstante, el Centro de Difusion debia enfrentar los retos
de hacer mayor proyeccion de los eventos, contar con la presencia de los
autores de las obras y mantener una mejor relacion con el publico a través
de los medios de comunicacion.

Siempre habia cultivado una excelente relacion con la prensa, basada en el
respeto y el reconocimiento de su importancia. No utilizaba inserciones
pagadas para difundir las actividades porque no tenia recursos, pero con-
taba con el apoyo de los directores. Por lo general él mismo redactaba los
boletines y el reportero redactaba la nota. En algunos casos convocaba a
ruedas de prensa para la difusion de los eventos de mayor trascendencia.
Otras veces, llevaba alosinvitados alos medios. Algunos periédicos le pro-
porcionaban un espacio semanal sin costo para difundir las actividades del
IPBA, en virtud de las buenas relaciones que tenia con los periodistas. Las
entrevistas a la prensa mantenian una actitud permanente de atencion a la
comunidad, formada por los distintos grupos sociales y esto le permitia
conocer profundamente lo mecanismos y elementos socioculturales, para
con ellos trabajar con mayor eficacia. Consideraba a la radio y la television
como los canales mas eficaces para publico en general y cada semana los
tenia informados de todas las actividades del IPBA. Los noticieros y los pro-
gramas eran sus mejores opciones. Cuando habia algiin evento importan-
te, solicitaba a los directores su apoyo a la promocién con entrevistas sobre
todo alos invitados especiales.

También tuvo ayuda de los hoteleros, como Isabel Galdn y José Antonio
Cortés que siempre lo apoyaron. Jamds distrajo los recursos del IPBA para
impulsar proyectos personales, ni propios, ni ajenos. Algunas veces se en-
contr6 con individuos o grupos que pretendian usar los recursos del IPBA
en sus proyectos. Nunca sucumbi6 ante la adulacion de algunos o la pre-
sion de otros, asi viniera desde los poderes politicos, econémicos y socia-
les, siempre se mantuvo en camino de servir a la institucion y a San Luis.
Algunas veces era victima de ataques en la prensa y se molestaba mucho:

Era muy intenso, pero era muy polz’tico. Todos conociamos su cardcter, sa-
biamos que era de un cardcter fuertey se enojaba; ( .... ) decia no me puedo
enojar; si se enoja el director de Bellas Artes. Cuando se enoja Raul Gam-
boaes otra cosa. ( ... ) No puedo voltear y decirle a un periodista que dice
una ensarta de mentiras. No le puedo decir: oye hijo de tal por cual, porque
no se lo voy a decir en sentido personal. ( .... ) Siempre se reprimia en esos

casos. Era muy temperamental, estallaba, pero siempre reaccionaba.™

En 1990, el Instituto Potosino de Bellas Artes conservaba una multiple
definicién como una entidad abierta que establecia nuevas relaciones en-
tre los participantes. Por una parte, colaboraba en los procesos educativos
generales a través de los cursos para la formacion de profesores de las dife-
rentes disciplinas artisticas con reconocimiento oficial de la Secretarfa de

29 R, Gamboa Lopez, entrevista.
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Educacion Publica, por otra, continuaba ofreciendo los talleres libres para
el desarrollo de las aptitudes que abrian el camino al aprendizaje artistico,
ala creatividad y ala expresion de la personalidad, y plasmaban un enfoque
positivo de las artes y del acto creador. Finalmente, sus distintas escuelas
ofrecian a la sociedad la posibilidad de participar en la educacion artisti-
careveladora de las aptitudes expresivas de muchas personas que de otro
modo, jamds se hubieran acercado al arte.

Habia designado como director de la Escuela de Teatro al actor y director
Alfonso Alba, quien fortalecio el plan de estudios con materias de técnica,
diccion, expresion corporal, préctica escénica, historia del teatro. Tenia ya la
propuesta de una licenciatura, reconocida por la Escuela de Arte Dramdtico
del INBA. Su plan de estudios estaba integrado por seis niveles, de los cuales
serian reconocidos por el INBA los cuatro primeros que se realizaran el IPBA
y los dos ultimos en el D.F. Por algtiin motivo que desconozco, no durarfa
mucho tiempo.

Gilberto Vazquez recuerda como, después de trabajar durante anos como
economista en el gobierno del Estado, en la Camara de Comercioy en em-
presas privadas, cerré el drea donde trabajaba en 1985, entonces el maes-
tro le pidi6 que lo apoyara como coordinador del Centro de Difusiéon Cul-
tural. Gilberto le contestd, recordando la respuesta que el maestro habia
dado al licenciado Miguel Alvarez Acosta antes de venir a San Luis: “... s
me quedo, pero serdn tres meses, porque yo estoy acostumbrado a ganar bien”y ¢l

serid y dijo ‘s hombre, haz lo que quieras.... "

El maestro era un jefe excelente. Cuenta Gilberto Vizquez que tenia una
gran apertura y nunca habia conflictos; nunca una llamada de atencion,
nunca una orden. Siempre solicitaba lo que queria de buena manera. Al-
gunas veces le preguntaba Si podl’a ir a la direccion, si tenia tiempo, si es-
taba de acuerdo. Cuando se trataba de organizar alguna una exposicion, le
decia “vamos haciendo esto” y siempre le preguntaba si le parecia bien. Con
frecuencia le pedia que lo acompanara a palacio de gobierno cuando tenia
alguna reunién o, cuando queria que fuera en su lugarle decia “... podrias
ir tii en mi representacion, nunca me decia ve, vas o tienes que hacer esto”. **' Te-
nia mucho respeto por los demds y eso hacia que el personal del instituto
se sintiera muy bien. Cuando le decia ‘me siento apretado de mi sueldo. Nece-
sito tener un poco mds de ingreso” El contestaba: “déjame ver como le hago, pero
no me decia no. Si me decia te voy a dar doscientos pesos mds, mira me cuesta
mucho trabajo, yo no le decia nada, porque yo si lo necesitaba también, pero eso

lo metia en dilemas... *?

En 1990, el maestro designé a Gilberto Vizquez, manifesto:
.... somos considerados el mejor centro a nivel regional, categoria que ya
es reconocida por las mismas autoridades culturales, entre ellas el Ins-

20 Gilberto Vazquez, entrevista.
21 Ibid.
22 |bid.
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tituto Nacional de Bellas Artes. —esta distincion, nos permite contar
con la preferencia de presentar exposiciones de gran importancia en San
Luis, comparativamente con otros estados de la repiiblica mexicana—
gracias también, a que el centro retine los requisitos para organizar ex-
posiciones de pequena o gran dimension, en donde las obras pueden ser
realmente admiradas. ( ... ) el dar calidad y selectividad en cada evento,
en lo que se hace nos ha permitido lograr este privilegio. El centro fue
escenario en 1989 de por lo menos dos exposiciones mensuales y doce
eventos al mes ... >3

Las escuelas de musica y teatro que habian sufrido inestabilidad por la
falta de continuidad de sus directores estaban ya consolidadas. Musica
contaba ya con un sdlido plan de estudios y maestros capacitados para
impartir las materias; habia formado un conjunto coral y una orquesta de
camara. La Escuela de Teatro, entonces considerada como un taller, tam-
bién tenia su plan de estudios dirigido a tres tipos de alumnos: infantiles,
jovenes y adultos.”*

El 3 de noviembre de 1990 se abri6 la exposicion colectiva de la Plastica
Potosina en el Centro Cultural José Guadalupe Posada. Durante la inaugu-
racion, el licenciado Leopoldino Ortiz Santos, gobernador del estado de
San Luis Potosi anuncié que el Premio 20 de Noviembre llevaria a partir
de ese ano el nombre de Certamen Raul Gamboa Cantén, por su trascen-
dental labor en la formacién de pintores.

Posteriormente hubo una exposicion en el homenaje del Gobierno del Es-
tado. El maestro dijo en su discurso de agradecimiento:

Lanoche del recién transcurrido 31 de octubre, durante el acto inaugural
de la Exposicién “Pldstica Potosina” celebrado en la ciudad de México,
recibi la mds sorprendente y mds profunda emocion que yo haya reci-
bido en toda mi vida, al escuchar, el discurso pronunciado por el Licen-
ciado Leopoldino Ortiz Santos, su generosa proposicion para que mi
nombre quedase unido al premio: 20 de Noviembre.

Debo agregar, que tal noticia me conmovid a tal grado que superd en
mucho, a toda la escala de mis posibilidades emotivas, hasta quedar en
un estado de irrealidad de la que hasta hoy no me repongo.

Pero esta noticia, también provocé en mi algunas reflexiones que hoy
deseo compartir con Ustedes.

Pero antes de relatarles mis cavilaciones, debo confesarles algo que a mi
edad resulta... dificil de admitir: soy un hombre vanidoso. Y creo que
lo sy, porque durante toda mi vida de pintor, cada vez que concluia un
dibujo, grabado, pintura o mural, se generaba en mi, la vaga sensacion,

23*Incrementaran actividades en el Centro de Difusidn del IPBA”, Pulso, 10 de enero de 1990.
234 R, Gamboa Cantdn, c.a. 6 de noviembre de 1990, Fondo IPBA, AHSLP.
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de que en alguna forma, mi obra concluida, prolongaria la permanencia
de mi yo, mds alld del fin al que los mortales estamos destinados.

Esta posibilidad me producia un profundo placer. Elvanidoso placer de
triunfar sobre lo inexorable. De vencer al destino y perpetuarse mds alld
del término concedido a la finitud a mi naturaleza mortal.

Por lo tanto me encontraba vanidosamente sereno, seguro, en la convic-
cién de que mi existencia se prolongaria en mis obras un tiempo mayor
que el limitado a mi experiencia vital ( ... )

Pero hoy se ha operado un cambio muy violento en mis convicciones,
al percatarme de mi vanidoso error. Pues esta profunda y conmovedora
emocion que ahora estoy experimentando, y cuya magnitud nunca antes
habia sentido, repito comprendo hoy, que no puede ser provocada vini-
camente por una dudosa inmortalidad lograda en un cuadro o en una
distincion tan importante como la que hoy se me ha concedido, sino a
otro hecho, a otra verdad que nunca antes se me habia revelado en toda
su trascendencia, y magnitud (... )

Pues esta honrosa distincion que ustedes me estdn concediendo, simboli-
za para mi el logro de ese supremo ideal al que todo ser humano aspira
aqui en la tierra. Sentirse respaldado por el afecto, la confianza, la bon-
dad, la generosidad y la amistad de mis semejantes. Y yo me pregunto:
puede algin mortal en esta vida ;aspirar a mds?*>°

Agradeci6 el homenaje al gobernador Leopoldino Ortiz Santos, al licen-
ciado Adalberto Noyola Vizquez, secretario del Consejo Estatal para la
Cultura y las Artes, a su amigo Antonio Rodriguez, a la periodista Soco-
rro de Ledn, a Gilberto Vizquez y a “las tres Carmelas” Carmen Alvarado,
Carmen Martens y Carmen Esquivel. Elapoyo del Gobernador fue funda-
mental en ese momento pues silencié a quienes lo atacaban. Emocionado,
dirfa ala prensa ... para mi es mas importante que todos los premios que haya

recibido por mi obra.>*

Durante la exposicion de los pintores galardonados en el Premio 20 de
Noviembre, ahora Raul Gamboa Canton, el critico Antonio Rodriguez,
ligado fuertemente al instituto a través de los anos, expreso:

Siempre he sido un apasionado admirador de la pldstica potosina y de
sus genuinos valores y constato ahora que esos valores no se han extra-
viado con el tiempo por el contrario se han mantenido en un mismo nivel
de calidad que hace 20 0 30 aiios. ( ... ) Hoy San Luis Potosi no es una
promesa, sino una hermosa realidad. El maestro Rauil Gamboa Can-
ton ha sido el alma de todo esto porque él mismo es un gran artista que
ha sabido dirigir hdbilmente a sus alumnos, descubren sus facultades y

25 Texto del discurso, Fondo IPBA, 1990, Fondo IPBA, AHSLP.
26 |bjd.
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deja que se desarrollen libremente, es un ejemplo poco comiin de maestro
comprensivo que sabe lo que se debe hacer™”

También el pintor José Luis Cuevas reconocio el mérito del maestro:

Raul le ha entregado su vida al arte de San Luis Potosi a pesar de ser
yucateco. Su trabajo ha sido muy importante y en estas tres décadas ha
obtenido logros muy significativos. La pldstica potosina se ha formado,
es conocida y respetada por él, su participacion ha sido decidida en su

desarrollo, ha hecho una época en la pintura de San Luis Potosi>*

La crisis, que se habia ensanado con las personas y las instituciones en
Meéxico no parecia ceder. El maestro insistia en que el arte era no sola-
mente un goce, sino una necesidad y afirmaba que si era necesario para
el hombre satisfacer sus requerimientos mds elementales, de igual forma
debia cultivar su espiritu. Habia confiado en el apoyo del gobernador para
que no limitara el desarrollo de las artes y el licenciado Leopoldino Ortiz
Santos le habia dado el respaldo que necesitaba. Cuando estaba cerca de
terminar su periodo, toda la comunidad del instituto le hizo un emotivo re-
conocimiento. El maestro senal6 “Hace algun tiempo, no muy lejano por
cierto, nuestro instituto atravesé por un periodo de grandes dificultades
econdmicas, a tal grado, que estuvo a punto de extinguirse, por falta del

respaldo que sus situacion reclamaba.” >¥
P q

En 1991 habia iniciado su campana para gobernador Fausto Zapata Lo-
redo en medio de una gran agitacion politica que culminaria con una
eleccion controvertida y su renuncia a los pocos dias de haber tomado
posesion del cargo. El maestro, como siempre, estaba en contra de inter-
venir en politica, sin embargo, su interés estaba centrado en el desarrollo
del IPBA, sin miedo, manifest6 publicamente su apoyo y agradecimiento
al licenciado Zapata por el respaldo que habia proporcionado al instituto
anos atras, durante el sexenio de Luis Echevarria, diciendo: “ino por sus
prop(’)sitos y proyectos sino porsus frutos, por sus actos los conoceréis!”*#
Ellicenciado Zapata fue sustituido como titular del ejecutivo por el Inge-
niero Gonzalo Martinez Corbald, quien otorgé un gran apoyo a la cultura
en San Luis, en particular para el IPBA, que pudo seguir organizando sus
propios eventos y participando en otros.

Homenaje en Toluca

El'S de noviembre de 1991, el pintor Leopoldo Flores, director del Museo
de Arte Moderno del Centro Cultural Mexiquense organiz6 una exposi-
cion homenaje al maestro en la ciudad de Toluca. Al principio, se habia

27 Fue instituido el premio Raul Gamboa en artes plasticas, £l Heraldo, 5 de noviembre de 1990.
28 [bjd.

239 Texto sin fecha, manuscrito por el maestro para el ofrecimiento del homenaje al licecnia-
do Leopoldino Ortiz Santos, Fondo IPBA, AHSLP.

240 Describe entre otros, las gestiones que realizé y la donacién de un piano. Texto sin fecha,
manuscrito por el maestro para un discurso dirigido al licenciado Fausto Zapata Loredo,
1991, Fondo IPBA, AHSLP.
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planteado como una exposicion solamente de la obra pictérica del maes-
tro, pero el quiso que se presentaran también las obras de sus alumnos. Fue
una magna exposicion con mds de doscientos cuadros de diferentes épo-
cas. Asistieron, ademds del organizador, algunos de sus amigos mas que-
ridos: José Luis Cuevas, Antonio Rodriguez y Santos Balmori, asi como
muchos de sus alumnos y ex alumnos.

Elarte fue su pasiony justiﬁcaci(’)n existencial. Lo entendfa como una razén
devida, enla que cada quien debia buscarse a si mismo y no preocuparse por
ser mejor que otro. Pintaba esporédicarnente en su cuadro Destruccion por
fuego. En éste los dioses destruyen al hombre, objeto de su creacion por me-
dio del fuego. En su discurso visual profundiza en el instante preciso en que
se desarrolla el acto contradictorio creacion-destruccion. En un momento
lo plantea y luego lo elabora, lo trasmuta y cambia hasta alcanzar los efectos
deseados. Se basa en la densidad del color, en la intensidad de lalineay en la
esencialidad de ambos. Trabajado con fuerza, el color es sometido a un pro-
ceso de esgrafiado con la espatula. Selecciona la gama de los negros y rojos
puros hastalos amarillos. Con esta paleta se adentra en la poética del instante
de la destruccion. Esta facultad de materializar el mito a través de la pintura
es una caracteristica constante que lo hace un moderno sintetizador de los
valores simbolicos de la antigua cultura de su tierra natal.

El elemento dominante en su obra es siempre el movimiento, que traduce
veloz y eficazmente su expresion al tiempo que logra fecundos contrastes
conlos que davida y dinamiza a sus personajes en tonos intensos y a veces
agrisados entre valores oscuros y luminosos; dreas barridas con suavidad y
trazos expresivos, entre el multiforme fondo y las pinceladas fuertes, entre
fragmentos y manchas abstractas, momentos existenciales como torren-
tes, como cataratas de gestos pict(’)ricos, y siempre en un perfecto orden
compositivo.

Durante el homenaje, don Antonio Rodriguez recordé cuando conocid
sus murales en el mercado Abelardo Rodriguez, después su obra de ca-
ballete y, posteriormente, su labor como maestro y director del Instituto
Potosino de Bellas Artes:

Allinacié una amistad que ha ido en ascenso cada vez mds, Ravil Gamboa
aceptd ir a San Luis Potosi a una escuelita que estaba a punto de sucumbir,
le encargaron la tarea de salvarla, fue ésta su mision. El aceptd pensando
que era una labor de unos meses, pero lleva alli mds de treinta anos. Alli
¢l abnegadamente dejé de crear obras para crear artistas y los cred de la
manera mds apasionada que uno se puede imaginar. Si nosotros vermos
los cuadros de Rauil y los de sus alumnos no hay ninguno que se parezca
al maestro; establecié como ley fundamental de la escuela la libertad de
creacion y el desarrollo de la personalidad, es algo pricticamente uinico, por
eso pensamos que el homenaje debe ser al pintor y al gran maestro que casi
sacrific su carrera para dedicarse a sus alumnos”*

241 C. Delgado, “Homenaje a Raul Gamboa en Toluca’, Excélsior, 5 de noviembre de 1991.
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Santos Balmori reconocio:

Raul Gamboa Canton, creo que era uno de los artistas mds promiso-
rios de México, lleno de cualidades artisticas especialmente de pintor con
un porvenir que se mostraba espléndido en la época que decidio formar
parte del Instituto Potosino de Bellas Artes, una institucion que yo conoci
en sus inicios. Entré en contacto con Gamboa; tenia uno que caminar
con cuidado para no pisar las vigas y encontrarse con una cantidad de
alacranes o para no caer en un hoyo. Asi se hacia todo heroicamente.
Gamboa abandond prdcticamente su profesion de pintor y se entrego
en cuerpo y alma a una cosa que logré completamente el IPBA quie es un
ejemplo para todo el pais>*

El maestro estaba profundamente emocionado:

Hace ya muchos aros, un cuadro mio obtuvo un primer premio. Debo
confesar que mi vanidad se vio estremecida por una profunda emocién.
Pero hoy, al verme distinguido por ustedes con el presente reconocimien-
to, mi satisfaccion rebasa todas mis posibilidades emotivas; pues este re-
conocimiento no es a un pintor, sino al responsable del Instituto Potosino
de Bellas Artes, institucion cuya vida es posible gracias al esfuerzo de
gobernantes, maestros, alumnos y de toda esa colectividad potosina, que
ve en el arte, la expresion mds genuina de su espiritu.

Por lo tanto la emocion que hoy me conmueve, yano es una y es tan grande,
como grande es el niimero de participantes en el presente enlace cultural.

Debo agregar que el reconocimiento que hoy se nos otorga, es tan sor-
prendente como inusitado, pues creo que esta es la primera ocasion en la
que el centro cultural de un estado, ofrece un homenaje a otro centro de
estudios artisticos de otro estado.

Unir los ideales y esfuerzos de dos entidades, en beneficio del mutuo co-
nocimiento y de la superacion estética (o sea del hombre) en ambas co-
lectividades, es un hecho que amerita cifrar en él, la fey la esperanza en el
destino espiritual de nuestro México,

Pero el hecho que estamos comentando, no se origina en la generacién
espontdnea; este acto y esta muestra, son debidos a la vision cultural de
dos gobernantes: el licenciado Ignacio Pichardo Pagaza, gobernador
del Estado de México y del ingeniero Gonzalo Martinez Corbald, Go-
bernador de San Luis Potosi, al ingeniero José Yurrieta Valdez Director
General del Instituto Cultural Mexiquense. Al excelente pintor Leopoldo
Flores Director del Museo de Arte Moderno de Toluca.

Al gran escritor y critico de arte Antonio Rodriguez:

Y a todos los maestros y alumnos del Instituto Potosino de Bellas Artes,
sin cuyo esfuerzo y entusiasmo, hubiera resultado imposible la presencia
estética de San Luis Potosi, en este bello y prospero Estado de México.
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En nombre del instituto a mi cargo y en el mio propio, reciban todos
ustedes nuestra mds profunda gratitud, por el reconocimiento que hoy
nos otorgan.

Deseo enfatizar que la presente distincion que ustedes generosamente nos
confieren tanto en lo institucional como en lo personal, la consideramos
como el acto mds importante que hallamos recibido en nuestro trasunto
vital, ya que su significacion es de tal medida trascendente que justifica
nuestra propia existencia. Toda nuestra gratitud para ustedes>*

Durante la Semana Santa Cultural de 1992, el grupo de teatro presentd
Almas que mueren de Horacio Ruiz de la Fuente, con la escenografia y di-
reccion de Jesas Badillo. Habia otro grupo de teatro del IPBA, que estaba
dirigido por Antonio de Rabinal Gamboa y Miguel Angel Cid. Juntos pre-
sentaron la obra El misterioso pacto bajo el silencio, de la autoria de Antonio
de Rabinal, quien ya habia escrito otras obras.

El licenciado Teéfilo Torres Corzo fue designado por el H. Congreso del
Estado como gobernador interino en 1993, para un periodo de 18 meses.
Por su iniciativa se rindié un nuevo homenaje al maestro Gamboa, el 6
de mayo de 1993, donde se presentd una exposicion en retrospectiva de
su obra y el Ballet Nacional de México estrend Desencadenamiento con
una coreografia de Jaime Blanc y Guillermina Bravo, un concierto de la
sinfonietta potosina de Antonio Cabrero con la interpretacion de Canon
de Pachelbel y el grupo Antifonal 7 con musica de Mozart.

En septiembre de 1994, tomo posesion el gobernador constitucional del
Estado, licenciado Horacio Sidnchez Unzueta. En diez anos, el estado de
San Luis Potosi habia tenido seis gobernadores. Un periodo de estabilidad
politica comenzaba. El nuevo gobierno transformé el Consejo Estatal para
la Culturaylas Artes en Instituto de Cultura, el cual qued6 a cargo del doc-
tor Eudoro Fonseca Yerena.

Una nueva crisis econdmica afecto al pais a partir de diciembre de 1994,
lo que trajo fuertes recortes presupuestales que no solamente afectaron al
IPBA, sino también al Festival Internacional de Danza Contemporanea. El
Ballet Provincial del IPBA, fundado por Lila cumplié 30 anos.

En 1995, el Instituto Potosino de Bellas Artes rindié un homenaje a la
maestra Emma Bdez por 24 anos consecutivos dedicada a transmitir sus
conocimientos a los ninos. Durante ese periodo sus alumnos habian ga-
nado més de la mitad del total de los premios, entre internacionales, nacio-
nales y locales obtenidos por alumnos del IPBA. Como reconocimiento, el
Taller de Pintura Infantil present6 una exposicion con 80 trabajos, y du-
rante la ceremonia estuvieron Lila y el maestro, su gran amigo Gilberto
Vizquez, sus alumnos y los padres de los nifos.

243 Texto sin fecha, manuscrito por el maestro para el discurso pronunciado durante el ho-
menaje en el Centro Cultural Mexiquense en 1991, Fondo IPBA, AHSLP.
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IEl pintor y grabador Alberto Beltrn impartid el seminario El arte y el ser humano en el IPBA, y coordinado por el Semina-
rio de Cultura Mexicana. En la foto con el maestro Radl Gamboa Cantdn y Eleuterio Rojas.

En el ano 1996 los cursos en el IPBA se iniciaron con regularidad. La Es-
cuela de Musica se habia fortalecido desde la direccion de Nicolds Diaz.
Las materias de apreciacion de la musica, historia de la musica y teorfa, im-
partidas por Nicolds Diaz; solfeo, Agustin Quistidn, y coro, piano Maria
del Carmen Goémez, Cristina Z. de Govea, Dolores Parra, Nicolds Diaz.
Guitarra Abraham Herndndez, alientos, Macario Munoz; cuerdas, Juan de
Dios Lopez.

Gilberto Vizquez y Lina Lanz impartieron un curso especial de grafica y
pintura con los temas de estilizacion, geometrizacion, esgrafiado y collage.
En junio se presento la exposicion de dibujo de los talleres de los profe-
sores José Guadalupe Pérez, Raul Zavala, Conny Serment y Juan Carlos
Martinez. En el verano, Eleuterio Rojas, Ratl Zavala y Alberto Martinez
)y en septiembre comenzo con el curso Ensenanzas Basicas de la Pintura,
con opcién a titulo. El seguia atendiendo los asuntos de la direccion, dan-
do sus clases, nada parecia indicar que dejaria el instituto.

:Alcanz al maestro el fantasma que lo habia perseguido con el distraz de
la descentralizacion? ;Fue algo mds? No lo sé. Tal vez, sucedié que un dia
de noviembre le dijo a Gilberto Vizquez, entonces administrador general
del instituto: ... no voy a venir durante un mes, ( ... ) no me hables para
nada, solamente por algo muy urgente... "** Siempre habia dicho que se
iria cuando no pudiera subir las escaleras para llegar a su oficina. Cuando
llegé el momento, le dijo al Gobernador varias veces, pero ¢l le pidio que
esperara y asi pasaron tres o cuatro meses. Un dia le dijo que ya no podia
subir las escaleras y se fue.

244 G, Vazquez, entrevista.
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El 4 de diciembre de 1996, la prensa inform¢ de su renuncia. Alejarse un
mes tenfa como proposito saber como se sentia. Después de 36 anos de
trabajo, renuncid, no solicito jubilacion, nada. No hubo reconocimientos,
nada. No me acuerdo de verlo depresivo antes, a partir que dejo Bellas Ar-
tes, solo hubo momentos ... 2%

El gobernador Horacio Sanchez Unzueta habia transformado el Consejo
Estatal para la Cultura y las Artes Instituto de Cultura del Estado en el ano
de 1993 y designado a Eudoro Fonseca como su director. Hacia finales de
1996, la descentralizacion del INBA era un hecho. El subdirector del Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes, Ignacio Toscano, y el licenciado Sanchez
Unzueta firmaron el convenio que dejaba al Instituto Potosino de Bellas
Artes bajo la administracion estatal y los inmuebles, tanto del IPBA y del
Centro de Difusion se conferfan al Gobierno del Estado que aportaba ya
cerca de 80 por ciento de los recursos.**

Su sucesor fue Gilberto Estrada Lara, quien se desempenaba como asesor
del gobernador Horacio Sanchez Unzueta. Nieves Gurria quedé como di-
rectora interina de la Escuela de Danza y Lila como maestra y directora del
Festival Internacional de Danza Contempordnea. La coleccion que habia
formado durante mds de 25 afos se disperso. Esto fue quizds lo que més
le dolié. Habia conseguido un acervo “que no tenia nadie en la Republi-
ca, obras que le regalaban, obras que se compraban, obras que se donaban
(...) se devolvié hasta lo que se habia comprado, entonces a nivel institu-
cional, a nivel gubernamental, fue una pérdida tremenda....”

IRevelacion.

245 R, Gamboa Lopez, entrevista.
246“Deja Gamboa Cantén la direccion del IPBA", Pulso, 4 de diciembre de 1990.
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TERCERA PARTE
Epilogo de una

vida plena
1996-2006

En los ultimos diez anos de su vida se percibe la fuerza que parecia surgir
de la posibilidad de penetrar en una nueva realidad estética. Habia traba-
jado incansablemente durante 36 anos como maestro y 32 como gestor
y promotor activo de la cultura potosina, entre las tensiones normales de
sus responsabilidades en el instituto. Ahora, ya no pertenecia a ese mundo.
Aljubilarse, ya no le quedaba sino esperar la placidez de su vida con Lila,
la continuacion de su obra pictérica, y el reconocimiento y el respeto ob-
tenido durante sus largos anos de trabajo. Podia haber quedado atrapado
en el laberinto del ocio que se atribuye a la vejez, pero él era audaz. Ahora
podia despertar ala vida que prefiguraba su imaginacion: nuevamente era
pintor. De ahi que pasara su vida pintando y no le importara nada mas.
Conscientemente sabia de la dificultad para recobrar su dibujo, sus colo-
res, sus imdgenes, pero su voluntad de lograrlo se fortalecia por el mismo
hecho de empezar.
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:No resulta injusto y simple atribuir al arte inicamente a los jovenes? ;No
esta este anciano posel’do por fuerzas imprevistas y teltricas que muchos
quisieran obtener o, al menos, imaginar sus cuadros para siempre en las
paredes de su casa? Procura transfigurar y transponer las imdgenes que le
obsesionan y los accidentes de su destino personal al plano del mito con
ecos que resuenan en innumerables interioridades, seres tan lejanos en el
tiempo.

La estabilidad irrumpio con la vigilia del pintor “recobrado”y con su retor-
no pretende dominar el espacio indeterminado que se abre entre el artista
y el cuadro. Por otra parte, continuaba ayudando a Lila con la imagen del
Festival Internacional de Danza. Habia realizado los carteles para la ima-
gen del festival y seguia haciéndolo cada ano. Como siempre, intervenia en
muchas de las coreografias de Lila como escendgrafo o director artistico,
también “... en la musica,” afirma Maria Elena Gonzalez de Delgadillo “Yo

creo que él intervenia con su asesoria en los coros...”!

El Gobierno del Estado de Yucatan le brind6 un gran homenaje en 1999,
al que asistié con Maria Elena Gonzilez de Delgadillo la nueva directora
del Instituto Potosino de Bellas Artes.

Desde antes de la muerte de Lila, empezo a devorarme el olvido...

Con la enfermedad de Lila su mundo se tambaled. Antes que atravesara el
umbral, el maestro penetré en un mundo extrano. De poco le servian sus
conocimientos, su experiencia, su arte. Evidentemente vivia una situacion
angustiosa, de panico, en cierta medida. Estaba en un circulo vicioso que
lo hacia més débil. Solo le interesaba la salud de Lila, queria averiguar lo
qué sucedia. Completamente abatido, se aferraba a la ciencia médica inca-
paz de salvarla. Se hundi¢ en el océano del olvido, al borde del peligroso
precipicio de la mente, donde gemian las pesadillas y las emociones malig-
nas; donde se ponia en riesgo la vida, porque el mundo carecia de sentido.
También visitaria la ciudad misteriosa de las alucinaciones. Pero pronto
descubriria que podia rechazarlas con un arma: su propia debilidad.

Desde antes de la muerte de Lila, empezd a devorarme el olvido. Un
médico amigo me asegura que no es Alzheimer, sino algo mds sencillo:
vejez. De cualquier forma, el olvido no me ha llegado como esas sombras
pldcidas que pasan antes del sueiio: ha venido acompanado de misterio-
sas enfermedades y de visiones fantdsticas, algunas de ellas tolerables y
hasta hermosas, otras tan angustiantes que tengo suerte de estar vivo. Las
veces que quise suicidarme, el cuerpo no me ayudd; estaba tan débil que
me pesaba una barbaridad hasta la cucharilla del café?

Sin duda, se hundia en el sueno de la razén para escapar a una realidad
cadtica e insoportable que se le revelaba como sombras oscuras, donde

! Maria Elena Gonzalez de Delgadillo, ex directora del IPBA, entrevista.
2 ). A. Hernandez. Op. cit.
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IHomenaje a Lila, 2001.

se esconden las realidades terribles y al mismo tiempo eran liberadoras.
Su cerebro cedia a la niebla y resonaban los ecos de sus certezas, resque-
brajindolas, atacando desde un pasado latente. Tal vez encontrara en sus
visiones a sus antepasados en los caminos de su infancia, a antiguos con-
discipulos entregados a interminables discusiones ideoldgicas, o incluso, a
toda aquella raza mdgica que vivia en convivencia armonica con los ritmos
cosmicos: a las comunidades sencillas de los mayas, que anoraba desde
su condicion de forastero o entre sus contempordneos imaginando una
época pasada mds propicia.

Estdbamos un grupo de personas celebrando algo que no recuerdo, en
la copa de un drbol. Me daban la espalda. Rehusaban decirme quiénes
eran ellos y quién era yo. No me costd ningiin trabajo saber que pronto
iba a estar irremediablemente perdido en un pantano de sombras. Por
fortuna, me dieron un tratamiento de irrigacion sanguinea cerebral y
aqui estoy.

Lila, su esposa, la madre de sus hijos, la maestra, la directora de la Escue-
la de Danza del Instituto Potosino de Bellas Artes, la creadora del Ballet
Provincial San Luis Potosi, la promotora que habia presentado sus grupos
en el Palacio de Bellas Artes y en muchos escenarios de México, Estados
Unidos y Europa; que habia puesto a San Luis en el mapa de la danza
contempordnea a través del Festival Internacional de Danza de San Luis
Potosi; la creadora de un repertorio constituido por 55 coreografias origi-
nales (el maestro colaboré en més de 43 de ellas con la escenografiay/o el
vestuario) que tenfa el reconocimiento de las instituciones nacionales, de
la critica especializada y del publico, de sus alumnos; que habia recibido
innumerables distinciones como el Homenaje Nacional A Lila Lopez y la
Medalla de Oro del Palacio de Bellas Artes, recibié el ultimo durante el
XXI Festival Internacional de Danza Contemporanea de San Luis Potosi.

Alos 87 anos se quedd solo. Laluzy el color de su vida se apagaron como el
sol durante un eclipse. La cotidianeidad previsible, tan racionalmente or-
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ganizada, se rompio bajo sus pies. Apegandose a las vagas claridades de su
mente, las sombras, a las que se habia entregado lleno de dolor: combatia
ala soledad con la intencion de imponerse a una realidad indeterminada.
Quiza también un poder superior le impidiera penetrarlas. Habia perdido
con tristeza infinita su realidad compartida con Lila; estaba condenado a
vivir en el vacio atroz de la soledad, entre la vigilia y el sueno fugaz. La rea-
lidad se disolvi6 e irrumpié con un peso existencial desconocido, con la
vastedad de una existencia intolerable. Una especie de suicidio psiquico
que el cuerpo ignora para seguir respirando. Casi pedia perdon por sufrir.
Sabia que debia retornar hacia la luz, pero se encontraba imposibilitado
de hacerlo. No podia escapar hacia el arte y sabia que era ahi donde podia
encontrar su salvacion.

Sin Lila, el mundo perdié su brillo y ¢l era incapaz de despertar del abati-
miento. La joven bailarina, la talentosa coredgrafa, la madre de sus hijos,
la companera de su vida, con quien estuvo casado durante casi 40 anos
habia muerto. Su paraiso le habia sido arrebatado ylo dejaba inmerso en el
rio subterraneo de la soledad, entre las brumas de su mente. Se revelé en
arrebato doloroso volcdndose contra el drbol del saber, contra la ciencia,
contra la existencia, contra la vida misma. La muerte de Lila lo llené de
rechazo hacia la vida; simultineamente, descubri¢ la infinita posibilidad
del mundo alucinante. Hay una voluntad de absoluto, que lo hace anhelar
lamuerte. “Las veces que quise suicidarme, el cuerpo no me ayudo; estaba
tan débil que me pesaba una barbaridad hasta la cucharilla del café.

Su ausenciameha dejado un hueco queno puedo llenar connada...

:Quién turbd la armonia donde su alma se alimentaba de la certidum-
bre de su existencia? Debi6 haber pretendido descifrar un misterio te-
rrible. Nada era peor que sentir la soledad: mejor ser encadenado que
vagar por el destierro del mundo sin sentido. Odiaba la muerte por ser

3 Ibid.
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1 El maestro en la sala de su casa.

la consumidora de su ser mas querido y deseaba su propia extincion,
como un enddgeno que abriria las puertas a una existencia prolongada.

La desesperacion no lo abandonaba, pero nunca llegaria al suicidio. Su ca-
pacidad de despertar a la vida, se complet6 en un drama méds vasto que su
destino personal. Conocia bien el vuelco progresivo. Los hechos que le
ocurrian le despertaban la conviccion de lo cuestionable y arbitraria que
resultaba de la separacion entre el arte y la vida; le advertian realidades in-
advertidas bajo los estrechos pardmetros de la existencia.

Su ausencia me ha dejado un hueco que no puedo llenar con nada, a su
lado tuve una vida muy feliz, era una maravillosa persona con grandes
deseos de vivir, con muchos proyectos. Su muerte me desarmad completa-
mente, yo no decidi dejar la pintura, simplemente es el dolor lo que no me
permite pintar. *

:Habia ido demasiado lejos en su escapada hacia esas alturas del vértigo?
Parecid entender que tales cuestiones eran oscuras y pehgrosas, inclu-
so para los espiritus que ahora percibia. Hasta donde podia llegar, no lo
sé, pero en todo caso es una hipotesis. Desgraciadamente, esta hipotesis
no puede verificarse con pruebas. De todas maneras hay que conservar-
la como desatio, como ficcion, y hay que preservarla porque es lo tnico

4 Roberto Perea, Noticias del Dia, “Homenaje y Reconocimiento a Raul Gamboa con una
exposicion’, en http:www.conculta.gob.mx/saladeprensa. Archivo 2001-2002.
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que puede proteger de la credulidad, de convertir en victima al observa-
dor. Sélo puede verificarse la otra hipotesis: mientras deliraba, le parecia
saberlo y comprenderlo todo; la imaginacion le aportaba angustia, pero
también delicias infinitas.

Un dia estaba sentado aqui mismo, en este sofd. La sala empezo a lle-
narse de humedad. Levanté dificultosamente los pies para no mojarme
los zapatos. No me alarmé. Un hombre que va a cumplir 90 aios, que
casi no puede caminar, que anoche o apenas hace un instante perdio
un recuerdo definitivo y precioso puede esperar cualquier cosa. Afuera
pueden estar cayendo las bombas ordenadas por un estiipido poder
¢Por qué iba a alarmarme una inundacion?, pero no era tal. La sala se
convirtio en un lago. Se alejé la linea del horizonte y aparecieron pal-
meras cinendo un mar del que saltaban unos esbeltos peces plateados.
Yo creo que me pasé una media hora contemplando aquel delirio. No
me trajo angustia, sino fenomenologia.’

No se limitaba a observar pasivamente las imagenes desplegadas: esta-
ba decidido a arrebatarles las huellas de la eternidad. ;Acaso tendria que
lamentar haber retornado a eso que se llama normalidad?

:Te he dicho que el pincel me aterroriza?

:Como volveria a aprender a vivir? No podia seguir dependiendo del
pasado. Ante aquellos desvarios, aquellas quiebras al interior de su razon,
se impuso la contundencia del maestro: lo real se ensanch¢ incorporan-
do el ensueno: lo imaginario y la locura, cedieron, resurgio la fuerza desde
el fondo de su conciencia. Fue como una rebelion desesperada contra el
sufrimiento. Tras haber contemplado los suenos terribles de la razon, naci-
dos del miedo, el dolor y otros acontecimientos turbadores, se reconocio
COMO un trasgresor.

Te he dicho que el pincel me aterroriza? He empezado a dibujar con
ldpiz. La cosa se agravd con la muerte de Lila. El deseo de sublimizar a
Lila no era necesario, pero lo hacemos con la gente que amamos. °

Lila aparecia como la vida de su alma. Su movimiento inicial era para bus-
carla. Sin ella, el mundo era hostil. Le habia sido arrebatada, requeria a Lila
para realizarse. Debia vivir.

Si su fragilidad lo alejo del mundo, lo arrastré hacia él su magnetismo y
renacio el fuego de la rebelion: debia salvarse por el gozo de vivir, por la
bondad, por el placer de crear. Nadie se eleva si no es iluminado por el
resplandor de la belleza y solo aquello que arde, asciende. Lo semejante
se une con lo semejante. Podia haber sido todavia mas débil, pero el arte le
salvo, donde sellaria su pacto con la vida.

5 J. A. Hernandez. Op. cit.
¢ Ibid.
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Su soledad no terminaria por imponerse. Se recuperd, no bajo las luces
de la ciencia, sino a través del arte. Para él, que nacié en tiempos de re-
voluciones, de ideologias, cuando todas las creencias habian sido aniqui-
ladas. Educado en una fe vaga, cuya aceptacion le resultaba imposible en
los momentos dificiles, le urgia encontrar origenes mas lejanos que la vida
escéptica, sin convicciones. El dolor lo hizo cautivo, pero ahora percibia la
sensacion de vivir en la pintura como vibracion.

A pesar de la exaltacion de su conciencia, el misterio se le revel6 en la ima-
gen de Lila. Mientras se internaba en su laberinto, Lila iba tomando dis-
tintas formas, creciendo en atraccion magnética, nombrada directamente,
evocada por sus pinturas con amor reverencial. La fuerza que ejercia sobre
su espiritu, compelia a su percepcion.

No soy creyente. Me descanso en las noches dirigiendome a ella, le pido
alas fuerzas supremas que la ayudan. Son cosas en las que no creo, pero
que me hacen sentir bien. También, cuando tenia ganas de suicidarme,
recordaba que todo el que estd vivo tiene suerte. La vida es un milagro
y el que estd vivo es ganador de esa loteria de los milagros, uinicos e irre-
petibles. EI que estd vivo puede ver los drboles, las bibliotecas, el agua, el
mundo que la naturaleza nos dio.”

Se consol6 en su tragedia, sintiéndose parte del cosmos. No realiz6 su ma-
gia sumido en el éxtasis o el delirio, conservando la ignorancia de su trance.
Tal vez un dia pudo tomar el periddico tras abrir los ojos y comulgar con
la “realidad. Oscilante bajo el vacio, debatido entre la soledad y el recuer-
do, surgio la necesidad de insertarse otra vez en su mundo para superar su
destino. Se diluy6 en el umbral para reencontrar a su amada Lila. Abri6 los
ojos cuando se entrego otra vez a la pintura y realizo el camino inverso: en
vez de empenarse en la busqueda de construcciones logicas, recupero la
libertad y la imaginacion en una obra plena de significado. Encontré con-
suelo y tuvo indulgencia consigo mismo. Triunfé como siempre sobre la
adversidad y reconocio que su vida estaba en marcha, a pesar de los golpes
asestados por el dolor.

Despert6 en la pintura, en el sentido mds cabal que otorga la logica al tér-
mino. Pintar fue como una sublevacién estética: amanecio otra vez. Su
labor artistica continud y respondio a la sincronia de su conocimiento y
experiencia. Se fortalecié su decision de fijar las iltimas imdgenes en tanto
“la realidad” perdia consistencia frente a lo imaginado, que percibia como
una extension de lo real. Las lecturas y las obras estudiadas afianzaron su
deseo de plasmarlo que le indicaba su percepcion, pero mucho méslo que
disponl’a su imaginacion.

El camino del arte ya no era paralelo al del conocimiento, y resonaba su
vozen el eco: “La ciencia educa al hombre para ser lo que no es, el arte, en

7 Ibid.
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cambio, para ser lo que es...” * Se entreg6 al arte con la voluntad, no de
dirigirse hacia un mundo perdido, sino para recuperar su vida, para su per-
duracion y crecimiento. Era una via de privilegio, en todo caso, no era ya
una forma de conocimiento de si mismo, sino una balsa de salvacion. Fue
su tnica alternativa para continuar con la busqueda del sentido de su vida;
para seguir su larga travesia en el tiempo y evitar el dolor de la separacion
de Lila. Solo la pintura conseguiria liberarlo. Intentaba escudrinar lo que
sucederia, pero ya no de forma racional, sino al modo del hombre sensible
y valiente que siempre fue. Sintié que el mundo todavia le era hospitalario
y afirmaba su retorno a la realidad, con cierta nostalgia:

¢Qué va a pasar? No sé. Yo voy a sequir pintando. Ya he pintado mds
de 34 cuadros después de la partida de Lila. Voy a sequir alimentando
también la esperanza de que el mundo reencuentre la salvacion que
procura el arte. Hasta el dia en que me quede definitivamente en el mar
de mi sala, 0 en la copa de ese drbol, donde seré bienvenido.”

El mundo pictérico se volvio, ante todo, simbolo de su verdadero mundo,
en un proceso de transformacion radical: no era el cuadro que apuntaba
hacia el universo, era el pintor quien no permitiria que ese conjunto de
ideas que pretendian cifrar en una y solo una cosa la realidad, prevaleciera

8 R. Gamboa Canton, La educacion artistica. ..
°J. A. Hernandez. Op. cit.
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sobre la libertad estética. Para que las imdgenes hablaran, era necesaria la
fuerza de su voluntad. Ante la terrible oscuridad opt¢ por la aurora lumi-
nosa de la pintura y el arte fue un descanso, lo salvo del descenso que habia
prefigurado el delirio. Suimaginacion derivo en pintura en un movimiento
ascendente. Fue por su voluntad que abri¢ las puertas que lo separaban
del mundo invisible, haciéndolas ceder para que dijeran su musica callada.
En su ascetismo, se reconoci6 inherente al tiempo, solidario con los ros-
tros ausentes y con los que atin no habian nacido; tomo conciencia de que
su aliento tomaba forma y se transformaba en nuevos colores en la paleta
para volver a ser cuadros, las imagenes se sucedian sin cesar; cedian los gé-
neros, las diferencias, la linealidad del sentido, los 6rdenes y las jerarquias.
Se unio a la palpitacion de la existencia, aferraindose a su rutina particular,
a su personalidad definida, a su contemporaneidad, a su estilo, a su arte
inequivoco y puro, excluyente de modas. Lo imagino intentando adaptar-
se a las rutinas de la vida solitaria. Se habia recuperado. Mientras vencia la
hostilidad de su soledad, a la cual nunca llegé a acostumbrarse, disfrutaba
la nueva fuga en el trabajo. Pintar no era un modo de exteriorizar su des-
ilusion, era vivir.

Obras como éstas atestiguan diversas formas de entender la experiencia
estética y sus implicaciones en la densa materia del devenir de los tiempos:
las interpretaciones dan testimonio de la preocupacion del artista de enca-
rar convincentemente el sentido del despliegue de la imaginacion, de pe-
netrar el lenguaje, en sus estadios vacilantes, hacia lo indecible. Logro ver
de otra manera; percibir el sentido ideal y suprasensible que se escondia
tras la apariencia de las cosas.

Hay una intencion tranquilizadora en su pintura, amplitud en la estructura
formal del cuadro para dominar la magja: sus manos tiemblan, las imdge-
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nes de los ninos se agitan sobre un mundo acudtico subterrineo; senales
de asombro, audacia, inspiracion, persisten unas sobre otras y expresan la
decision de sumergirse nuevamente en el trance estético. Afirma su pincel
en una operacion interior, brillan otra vez los colores y se transforman en
simbolos arcaicos contenidos en las leyendas que escuch¢ de nino; miti-
cas figuras aparecen nuevamente en sus obras.

No obstante, el mundo lo habia llevado al camino de la decepcion y estaba
desencantado. Parecia que la humanidad jugaba y siempre hacia trampa.
Considerado asi, todos jugaban, pero nadie manejaba el juego: no habia
duenos, ni empresarios. Las vicisitudes politicas y las guerras, injusticias y
crueldades habian herido su sensibilidad y lo hastiaban:

El siglo XX fue un siglo carnicero, llend de crueldades, pero sostuvo tam-
bién una vitalidad cultural portentosa. Fue un tiempo de grandes movi-
mientos de las artes y de la cultura popular. Hoy estamos viviendo en un
tiempo sin espiritu, asediado por el consumismo, sin valores, sin ideales,
en donde todo parece predestinado a la corrupcién.

El siglo XXT habia comenzado mal y estaba cansado de un mundo que no
estaba dispuesto a escuchar. Tampoco queria saber nada de la ciencia, ni
pensar en el terrible abandono en que lo dejaba la indiferencia de la gente,
su crueldad y su injusticia. La humanidad finalmente lo habia llevado al
camino de la decepcion. Y asi continué aquel dia, diciendo al periodista
Juan Antonio Herndndez:

No sé si estamos asistiendo al Apocalipsis de la cultura, pero es espantoso.
Es espantoso ver a los politicos queriendo ocupar el lugar de los héroes,
que tampoco ya los hay. Es espantoso que los politicos aparezcan infini-
tamente mds veces en las pantallas que Chaplin, que era infinitamente
mds valioso y necesario que la mayoria de los politicos actuales. No hay
utopias, apenas una vaga simpatia por la democracia, que no da para
mucho, vistas las terribles desigualdades que se han consolidado en su
nombre. (... ) Voy a seguir alimentando también la esperanza de que el
mundo reencuentre la salvacién que procura el arte.”’

19 bid.
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La Medalla Plan de San Luis

El21 de mayo del ano 2003 Congreso del Estado le otorgé la Medalla Plan
de San Luis, la distincion mds importante con la cual reconoce los méritos
de un ciudadano. Entre muchas propuestas, todas de personas destacadas,
lo seleccionaron a él. Cuando se dirigi6 la Quincuagésima Legislatura del
Congreso del Estado, al Gobernador Constitucional del Estado Fernando

I El Presidente del H. Congreso del Estado, licenciado Miguel Martinez Navarro, entreg la Medalla Plan de San Luis al maestro Radl
Gamboa en presencia del gobernador del estado Fernando Silva Nieto, 2003.
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1El maestro con alumnos, maestros y amigos después de la ceremonia.

Silva Nieto, al presidente del Supremo Tribunal de Justicia del Estado
p p y

a los amigos que lo acompanaron en este dia, pronuncié su discurso con

gran “... por el enorme e inmerecido reconocimiento que recibo de los

potosinos en cuyo nombre se me otorga hoy aqui la inapreciable “Presea
Plan de San Luis”. !

En breves palabras recordé como llegé a San Luis solo por tres meses y se
quedo 40, pero sobre todo, recordo a Lila:

Aqui, en San Luis Potosi, conoci a la que seria la compariera de mi vida;
Lila, mi adorada esposa, a quién, poco antes de su partida, este Honora-
ble Congreso le hizo un reconocimiento por sus aportaciones a la danza
mexicana, bello gesto de vuestra parte, que nunca olvidaré.

Reconoci6 el talento de los potosinos al decir: “Aqui es cuna de creado-
res innatos y de gran sensibilidad por el arte;” los éxitos de los alumnos y
egresados de artes plisticas, danza, musica y teatro, con sus S0S premios y
también, con orgullo, menciono los edificios del IPBA y su Centro de Di-
fusion Cultural.

"' Texto del discurso pronunciado el dia 21 de mayo del 2003, AHSLP.
2 Ibid.
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1En primer plano, el gobernador del estado Marcelo de los Santos Fraga durante la entrega del reconocimiento al maestro Radl
Gamboa Canton como creador emérito.

Creador emérito

El dia 21 de mayo del ano 2004, en una ceremonia especial, el goberna-
dor del estado Marcelo de los Santos Fraga otorgé el Premio de Creadores
Eméritos al maestro y a Tere Caballero, una de las mds destacadas pintoras
potosinas.

1 El maestro al centro, lo acompafian maestros, alumnos y amigos.
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I El tltimo cuadro.

Antes de su muerte, todavia le quedaban interrogantes no resueltas. Sélo
su opcion para proseguir la busqueda del sentido a través del arte; de se-
guir con su deseo de pintar, en un eterno peregrinaje estético del cual nada
consiguio apartarlo. Sus ultimos cuadros muestran su madurez y una pale-
ta depositaria de un sugerente colorido que atina la tradicion de la escuela
mexicana, las influencias del realismo, lo yucateco y una irrenunciable vo-
cacion hacialo poético. Aquella fascinacion emergia, ahora ocasionalmen-
te, con enorme fuerza expresiva en su pintura. Cuando contemplo esos
cuadros me estremecen, recordando los acontecimientos que perturba-
ron su vida. Conservan las quebraduras del dolor y develan el vacio que
late bajo un mundo que ya no entiende, ni desea, cada vez se parecen mas
alaimagen de la muerte. Lo imagino despertar cada dia, otra vez a su vida
de artista: cada cuadro estd pintado como otro cuadro. Y otra vez surge
la pregunta: ;quién es Ratal Gamboa? Y desde lejos me responde: “Solo
quise ser un buen pintor-...”

Su corazon, el dia 14 de marzo del 2006, apag6 su mirada.
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