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PRESENTACION

Salvador Gomez Eichelmann es un ser humano interesado en
conocer las distintas facetas del alma. Esto se manifesté desde los
primeros dias de su vida dibujando con gran interés todo aque-
llo que lo rodea. M4s tarde estudio Psiquiatria destacaindose en
el Psicoandlisis lo cual le dio herramientas para profundizar en la
materia de su interés.

Con este bagaje de conocimientos se ha empenado en saber como
los pintores captan al mundo; para lo que se ha valido de la lectura
de numerosas obras de arte de las cuales cientos de ellas existen en
su biblioteca.

También ha recorrido el mundo captando a profundidad toda obra
de arte. A lo anterior ha agregado una educacion pictorica que lo
llevo a Europa.

Hizo una investigacion sobre el arte potosino cuyo producto es, el
texto “Historia de la Pintura en San Luis Potosi” en donde hace
referencia a la riqueza pictérica que existe en nuestro Estado mere-
ciendo el Premio Veinte de Noviembre.

Dentro de esta investigacion encontré la obra de Margarito Vela la
cual se destaca porque el pintor hace un viaje por distintos mun-
dos: Simbdlico, Social y Politico.

Salvador nos da elementos para interpretar mejor la obra de Mar-
garito Vela, haciendo una saga de su familia lo cual nos lleva a
Guanajuato pudiendo asi tener una imagen de su nifez.

En el mundo simbolico Margarito realizd obra pictorica para las
Iglesias no s6lo como copista sino agregando algo de si a sus obras.
Esto ha impresionado a las Autoridades Eclesiasticas que las han
conservado en lugares preferentes de los templos, sin correr la
suerte de otras que se encuentran en almacenes.



Salvador nos da referencia de la ubicacion de ellas lo cual nos per-
mite poder ir a apreciarlas.

En el mundo social en el que se desenvolvi®é Margarito encon-
tramos retratos de miembros de familias que se destacaban en
esos momentos en lo nacional y en el extranjero, como Eduardo
Ramirez Adame, Miguel Otero y Arce...

En el mundo politico encontramos retratos que se han destacado
porque lograron manifestar el espiritu de los protagonistas, entre
ellos el de Francisco I. Madero, Carlos Diez Gutiérrez, Manuel J.
Othon, Excmo. Obispo Ignacio Montes de Oca y Obregon, Pbro.
Apolonio Martinez y Aguilar, etc.

Esta monografia me mueve a expresarle a -Salvador- no solamente

felicitaciones y reconocimiento sino también mi agradecimiento
porque nos permite conocer parte del arte potosino.

Abraham Sdnchez Floves
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I
INTRODUCCION

El proposito de este texto fue en su origen un intento para desa-
graviar el negligente desconocimiento a un pintor casi olvidado
que vino a ser el primero cuya actividad se realizo durante muchos
anos en la Ciudad de San Luis Potosi. Este hecho pionero -pues
no hubo previamente pintores largamente radicados en la ciu-
dad- bastaba para propiciar el interés por acercarse a conocer
mejor su esfuerzo.

Ya al efectuar las primeras aproximaciones a su obra habrin de
resaltarse dos particularidades: La minima informacion que puede
obtenerse del artista por parte de sus contemporaneos y estudio-
sos posteriores y, en contraste, la casi permanente concurrencia del
artista a las principales actividades culturales realizadas en la capital
potosina, como lo ilustran los hechos que participo en los fastuo-
sos festejos que se hicieron en el aniversario del Quijote de Cervan-
tes; retratara al Presidente Francisco I. Madero durante su estancia
en la capital potosina; interpretara las revelaciones de la sierva de
Dios Concepcidon Cabrera de Armida para elaborar plasticamente
sus visiones o acudiera al lecho mortuorio del bardo Manuel José
Othon para elaborar una ultima semblanza de su rostro sin vida.

Junto a esta relevancia local, habrian de anotarse adicionalmente
los encargos que al artista se hicieron desde diversos puntos del
pais, consistentes en obra para sitios importantes: Catedral Metro-
politana capitalina, Capilla Sabatina de Tacubaya; Parroquia de la
Coronacion en la Colonia Condesa; Parroquia de San Antonio de
las Huertas en Popotla, Parroquia de Guadalupe Reina de la Paz,
Noviciado de la compafiia de Jesus en Tepozotlan. Todas ellas del
Distrito Federal y el Estado de México o grandes lienzos para el
templo duranguense de San Agustin, por citar las mds importantes
y que permiten inferir que el prestigio del pintor trascendié impor-
tantemente la region.
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Tan abierta discordancia pareciera explicarse parcialmente por
el hecho que el pintor fue considerado por sus contemporineos
como competente copista y el artista respondio a esa expectativa,
dedicdndose en forma exclusiva a tal actividad, cerrando toda posi-
bilidad a una carrera mas prestigiada como artista creativo, que
incluyera cursos formativos en la capital o fuera del pais y que le
permitiera cobrar honorarios mejores a los que recibiria y no le
permitieron prosperidad econémica.

Resulto asi que fue importante para los contemporaneos de la ciu-
dad y los alrededores contar con un exacto y capaz copista, pero al
cual se le arrincond en el rol de artesano, pagiandole poco por sus
trabajos, arrinconamiento que el pintor acepto.

Esta actitud de sometimiento a la expectativa social, la absoluta
negativa a entrenamientos y la nula inclinacion para elaborar
obras originales deben surgir de una personalidad rica en mati-
ces de interesante trayectoria, cuyo examen conviene realizar con
alguna extension.

Aclarar supuestos oscuros, tanto de la personalidad del pintor,
como del entorno sociocultural del pionero, seran los principales
objetivos adicionales al examen de los estudios biogrificos y de la
obra del pintor, que se incluyen dentro del texto.



11
NOTAS BIOGRAFICAS

a) El oscuro origen

Muy poco es posible rescatar de los datos biograficos de este per-
sonaje. Existen referencias indirectas donde se le menciona y en
pobre proporcion ciertamente.

Gracias a la diligencia de Rafael Morales Bocardo, nos es posible
ahora contar con una referencia escrita directa, que aun cuando
no puede asegurarse contenga detalles exactos por ser un conocido
del pintor quien los proporciona, ofrece aproximaciones que con-
firman algunas suposiciones o datos vertidos por fuentes indirectas
previamente accesibles. Me refiero al acta de defuncion, localizada
por este historiador en el Archivo histérico de San Luis Potosi y
cuyo texto integro se anexa al final.

Por el documento mencionado nos enteramos que fallecio en la
propia capital potosina el veintinueve de junio de mil novecientos
diecisiete, dato que ya era posible sospechar por ser cercano al afo
en que con fecha mas tardia firmaba su ultima obra conocida en el
catalogo recientemente elaborado. (Guadalupana de la parroquia

de San Cristobal del Montecillo, de 1916).

El informante, un conocido de oficio talabartero, sefiald como
domicilio donde ocurriera la defuncion, el niumero cuatro de la
segunda calle del Dos de Abril, dato que ya era conocido como
referente al dato del domicilio de su taller, pues asi lo informd
Francisco Pedraza en su ensayo sobre la pintura en San Luis Potosi

durante el siglo XIX (1).

Como datos novedosos senala tal acta lo siguiente: El pintor con-
taba entonces solamente con cuarenta y seis aios, dato que resulta
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sorprendente pues evidencia que comenzo a pintar y ademas con
singular capacidad, practicamente desde su nacimiento, pues ya en
1871 firmaria obras excelentemente pintadas y esa fecha correspon-
deria aproximadamente a la de su nacimiento, luego regresaremos
sobre ese dato, evidentemente falso. Sefala también que pintaba
con gran rapidez, pues el parcial catalogo de su obra firmada regis-
tra un gran numero de piezas y muchas de ellas en gran formato, lo
que hace suponer, ademas, que su periodo formativo debié ser muy
breve por lo temprano con que en sus obras aparece un caracter de
pericia técnica avanzada. Puntualiza como sitio de origen la ciudad
de Ledn en el Estado de Guanajuato, confirmando la suposicion
aportada por Pedraza en su ensayo antes mencionado (1) op.cit.

El nombre completo del artista aparece como Margarito Ramirez
Vela, conforme a la forma como comenz6 a firmar tempranamente
sus obras en sustitucion de la mas usual posterior en que ponia Mar-
garito Vela solamente. El acta nos hace saber que el difunto era viudo
y por no sefalarse en el texto el nombre de familiares, hace presumir
que vivia practicamente solo, acaso sin hijos y familiares cercanos
y esto a pesar de que el Tallista Irineo Vela le sobreviviria algunos
afios y era su pariente cercano. Hacia 2012 Oscar Chavez rastreando
fuentes en archivos, localizd actas de nacimiento para cuatro hijos
del pintor, de los cuales uno soélo le sobreviviria por escasos quince
afios. Seglin su comunicacion personal, estos datos se desconocian y
no aparecen confirmados hasta ahora por otras fuentes.

El diagnostico de la causa de la muerte aporta el dato de que practi-
caba el alcoholismo en forma cronica, sin que aclare si murio a con-
secuencia de una intoxicacion alcoholica aguda o complicaciones
por el abuso cronico, por ejemplo cirrosis hepatica, desnutricién
o hemorragias de tubo digestivo. Un médico, J. Bermudez, sig-
nante del certificado, no aclaré mas y asi se asento en el acta. Desde
luego tales datos no permiten, - por lo escueto de la informacién
conforme al uso entonces mas comunmente vigente de certificar
médicamente las defunciones - si se present6 la muerte como con-
secuencia de un infarto cardiaco o broncoaspiracion que interrum-
piera una adiccion alcoholica cuya duracion no puede establecerse
con los datos accesibles.

Lo asentado parece poco compatible con lo prolifico de su produc-
cion, pues el alcoholismo intensivo suele espaciar la creacion de
obra. El dato confirmado en otras fuentes de que solia aproximarse
y convivir con personas de la elite aristocratica en la poblacion,
como la sierva de Dios Concepcion Cabrera Arias y miembros de
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su familia, el IV Obispo diocesano o el sacerdote Apolonio Marti-
nez, permite suponer que la practica del alcoholismo no era habi-
tual, permitiéndole laborar ejecutando sus obras y estableciendo
los contactos con su clientela durante largos periodos de abstinen-
cia. Acaso s6lo se embriagara en los fines de semana o durante epi-
sodios dipsdmanos. Otra probabilidad es que el h4bito alcoholico
solo se intensificara en los ultimos afos.

Con tan breve informacion proveniente del acta de defuncion mas
los que ahora citaré de muy pocas otras fuentes; habrd de armarse
una semblanza aproximada.

Nacido efectivamente en Ledn, prospera ciudad cercana a la capital
potosina, fue hijo de Epitacio Ramirez y Severiana Vela, finados a
la muerte del pintor segin el acta mortuoria citada.

Desconocemos cuanto tiempo permanecié en aquel lugar, aunque
puede suponerse que fue poco tiempo, porque ya en 1871 y 1886
firmaba obras en San Luis Potosi.

b) Comienzos artisticos

Pedraza sefiala que fue un tio del pintor, por su rama paterna, el
que le ensenié rudimentos de la practica pictdrica en sus inicios.
Tal pintor, sefialado cémo Francisco Ramirez, habia pintado un
lienzo con el tema de la fuga a Egipto para la Sacristia del Carmen
potosino y es cuanto podemos saber por Pedraza de ¢él. (1) op. Cit.

Seguin este mismo historiador el pintor continu¢ su aprendizaje
acaso ya en San Luis Potosi con Juan Vela y esto en una fecha muy
temprana.

Ambos datos relativos a la formacion pictérica de Margarito, nos
dejan grandes interrogantes. No es posible saber absolutamente
nada de la formacién de Francisco Ramirez, porque ninguna obra
segura se conserva de él, pero lo que si resulta claro es que fue
competente instructor del alumno, pues su posibilidad docente
puede sospecharse de la calidad de lo que evidenci® muy pronto
su pupilo. En la Ciudad de Dolores Hidalgo, en Guanajuato, se
conservan unas grandes composiciones murales en la Parroquia de
la Asuncién (Antiguo Templo a Na. Sra. de la Saleta), firmadas por
Pedro Ramirez en 1890. Fueron realizadas con temple, ilustrando
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episodios sacros (Anunciacion, Presentacion al Templo de Jesus,
Jesus entre los doctores) y se enmarcan con fingidas estructuras
decorativas de buena calidad compositiva. Es tentador relacionar
estas obras con lo que pintaba el supuesto Francisco Ramirez, coin-
cidente en el apellido, en un tiempo contemporineo y ciertamente
en el 4area del Estado de Guanajuato.

El esquema un tanto torpe y débil en la representacion de las figu-
ras y el colorido, junto al acierto en la elaboracion de estructuras
decorativas para recintos religiosos, pero deficiente en cuanto a
copista de pinturas propiamente dichas, le aproxima ciertamente,
a quien creemos pudo ensenar algo al nino Margarito.

Respecto al aprendizaje con Juan Vela, la investigacion tropieza con
una mayor confusion, pues no existe ninguna obra firmada por
Juan Vela. En un texto sobre la historia de la pintura en San Luis
Potosi anoté que la Unica pista, ciertamente conjetural, en torno a
una supuesta actividad pictorica de Juan Vela que se desempenaria
segin Pedraza como “santero” en el poblado de Jaral, (I op. Cit),
seria una pintura que fue del Dr. Antonio de la Maza, que repre-
senta a San Tito, martir romano.

Un importante taller habia sido activo por muchos afios en Ledn,
Gto., en torno al pintor Juan Nepomuceno Herrera, que ahora
empieza a ser conocido, pues afios atras era casi desconocido (3).

La obra de este pintor es bastante sobresaliente en su corte acadé-
mico de esmerado oficio técnico. Es posible que copiara frecuen-
temente algunas piezas, como la imagen de Ntra. Sra. del Refugio,
de las que llegaron acaso dos a la regién de San Luis Potosi. Una
segura, fechada en 1880, existe en el templo parroquial de Guadal-
cazar, la otra se encuentra en el templo de Villa de Arista. Su fama
llevod a que se le contratara obra desde sitios retirados para aque-
lla época y para colocarse en recintos arquitectdnicos prestigiados,
como un arco lienzo con los siete Arcangeles en torno a Cristo
que se llevo a la Sacristia del convento de Guadalupe en Zacatecas.
Como retratista es mejor conocido actualmente el pintor. Induda-
blemente existen aciertos y un mas que regular oficio en sus muy
numerosos retratos conservados, que sobresalen en la produccion
retratistica nacional del periodo incluida la académica produccion
de la capital del pais. De alguno de los numerosos miembros de su
taller pudieron recibir lecciones, recetas y entrenamiento el propio
Margarito o sus instructores.
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Junto a los pintores formados en el taller de Juan Nepomuceno
Herrera, habrian de colocarse los que se formaron en torno al aca-
démico capitalino, formado en San Carlos con el cataldn Pelegrin
Clave, Josué Luis Monroy, quien, establecido en la capital del Estado
de Guanajuato y otros poblados del mismo, elaboré obra abundante
e instruyo en el oficio a numerosos ayudantes y aprendices.

De este ultimo pintor es notablemente nula la influencia en la
labor de Vela, aunque debe senalarse su presencia en el entorno
artistico regional contemporaneo.

Caracteristicamente, en la Ciudad de Ledn, se efectuaron mas de
una exposicion de pinturas hacia el ultimo cuarto del siglo XIX y
comienzos del siglo XX. Habia numerosos profesores del noble arte
de la pintura en la poblacion y que dictaban lecciones particulares
de dibujo y pintura, obteniéndose trabajos de copia en su mayoria
y con grados variables de pericia técnica.

La revista “El mundo ilustrado”, de la Ciudad de México, publica
en una nota firmada por Luis Montes, en Febrero 9 de 1913, una
cronica ilustrada de la exposicion de pintura religiosa de copia,
retrato, escenas costumbristas y de paisaje, promovida por los doc-
tores José Dolores Torres y Valente Palomino, presidente y tesorero
de la Sociedad de Bellas Artes de Ledn (4). Sobresalen en las ilustra-
ciones fotogrificas una proporcion de copias y obras académicas
menores en que se aprecia la correcta capacidad de oficio que se
esperaba y exigia de las pinturas elaboradas durante el periodo. Se
distinguen copias de cuadros religiosos de los pintores espafoles
Ribera y Murillo, que no cuesta reconocer en base al casi exacto
parecido, valor este también estimado entonces.

De cualquiera de aquellos profesores, todos de formacién acadé-
mica bastante convencional, pudo recibir Vela sus principios for-
mativos en el arte pictorico.

El paso de Vela a la capital potosina ocurrié pronto, porque aun-
que equivocado el dato de su nacimiento conforme al acta de
defuncion, ya pintaba en la ciudad por los afios de 1871 (Guada-
lupana, conservada en el edificio de la Accion Catélica), lo que
sugiere una precocidad antes de los veinte afios, cuando menos,
pues el informante de la acta de defuncion no equivocaria el dato
de la edad del pintor en mas de quince afios y si sefalé cuarenta y
seis al momento de la muerte, ello supone que esta obra la firmaria
recién nacido.
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En una serie de veintidos pinturas representando los doctores de
la Iglesia Catolica, que se conservan en el palacio arzobispal de San
Luis Potosi, solo una esta firmada y corresponde a la que representa

a San Alfonso Maria de Ligorio, fechada en 1886.

Las restantes piezas no llevan firma y ello ha hecho que se atribu-
yan, sin fundamento, al inexistente taller de pintores Vela. Real-
mente es raro que no lleven firma, porque las piezas del pintor
ostentan la firma, siempre acompanada las mas de las veces de la
fecha y el nombre de la ciudad en que se realizaron. Una probabili-
dad es que no le pertenezcan en conjunto, salvo la firmada y que el
resto fuera pintado por pintores de Ledn o acaso el supuesto Fran-
cisco Ramirez. Una posibilidad diferente seria que el propio Vela
solo firmo una pieza del conjunto, como hicieron tantos pintores
virreinales autores de series.

En esta pintura se evidencia el titubeo del pintor para firmar Mar-
garito Vela, como lo haria regularmente a lo largo de la mayor
parte de su produccion, porque antes firma Margarito Ramirez
Vela. Sin embargo ya ostenta la formula casi definitiva (M. Vela o
Margarito Vela) una pintura anterior a esa fecha, concretamente
la copia Guadalupana, pintada sobre yute y conservada en las ins-
talaciones de la Accién Catdlica y como he escrito, con fecha de
1871, la fecha mds temprana en obras firmadas localizadas por mi
o el retrato de Ignacio Montes de Oca y Obregén, que ha sido
recientemente donado al centro de estudios historicos Ramon
Alcorta, en la Casa de la Cultura de San Luis Potosi y de 1887 el
retrato del mismo prelado y de 1888 del palacio arzobispal de San
Luis Potosi.

Los titubeos del pintor con respecto a su firma y acaso su identidad
no pararon ahi.

Su participacion en el bautisterio del Sagrario, en el anexo a la
Capilla de Loreto, en la Ciudad de San Luis Potosi, exhibe la no
por cierto unica firma “Rito V. Ramirez 1898”, pues todavia en
otra ocasion cambia el Margarito por Rito, donde se evidencian
vacilaciones cuyos moviles es dificil desentrafiar ahora.

La pintura de San Alfonso Maria Ligorio, con evidencias mani-
fiestas de novatez, esta separada quince afnos de la Guadalupana
de Accion Catélica. Es raro que durante ese tiempo no se hayan
localizado pinturas firmadas por el pintor, salvo el académicamente
casi perfecto retrato del Obispo Montes de Oca.
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Tan alrevesados datos orientan hacia una reinterpretacion de lo
hasta ahora desarrollado. Asi, si se acepta la fecha de nacimiento
del pintor como la de 1871 que supone el acta de defuncion, la
Guadalupana de Accion Catolica, tendria una fecha equivocada,
pudiendo leerse acaso como 1891, época en que el joven pintor
ya habria transformado su nombre a Margarito Vela Ramirez en
lugar de Margarito Ramirez Vela, que pintara en el San Alfonso
Maria de Ligorio del palacio arzobispal. Aceptado el hecho de que
tal fecha es falsa, ello aclara el silencio de largos quince afios, en
que no es posible practicamente registrar obras suyas, salvo el buen
retrato de Montes de Oca en el que acaso anotaria también mal
la fecha. Siguiendo tal rastro, el San Alfonso Maria Ligorio seria
su primera obra, en la que el artista, orgulloso de su precocidad
-quince afios conforme al acta de defuncion-, firma por dos ocasio-
nes en la parte inferior del lienzo y lo hace con cierta inseguridad,
pues el cuadro tiene manifestaciones de engarrotada impericia, que
posteriormente no se percibe en su obra.

Que Juan Vela padre o su hijo Juan no contribuyeron a la forma-
cién pictorica de Margarito, parece avalado por citas del mismo
historiador Pedraza, quien sefala: “Por entonces ingreso a la fami-
lia Margarito Ramirez, por haberse casado con Isabel Vela, tam-
bién hija del escultor Don Juan. Este Margarito ya era pintor de
oficio y al casarse, quizas por usufructuar el prestigio artistico de
la familia del suegro, decidio firmarse Margarito Vela Ramirez y
con este apellido, que no le pertenecia, firm¢ todas sus obras”. (1)
op.cit. Oscar Chavez descubrio el acta de matrimonio de Marga-
rito e Isabel, realizado en la Ciudad de San Luis Potosi, segiin me
informo verbalmente.

Dos datos ameritan nuestra atencién en este texto, el primero ya
lo he precisado y se refiere a que los Vela no le ensefaron a pintar,
pues él se integré a su taller, ya siendo “Pintor de oficio”. El otro
dato, que surgio de la ignorancia de Pedraza para el nombre de los
padres del pintor, implica desconocer que éste pudo firmar con
derecho con el apellido Vela, que si le correspondia por ser el de
su madre, como he dicho previamente, acaso pariente cercana de
Juan Vela.

Es Pedraza también quien nos ha informado que en 1888 el pintor
se habia integrado a los Vela para anunciarse en el Almanaque
Potosino para el afno de 1888, de Don Antonio Cabrera: “En lo
referente a obras de escultura en madera colorida, yeso y marmol,
asimismo en trabajos de pintura al 6leo, al temple e iluminaciones
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de retratos, procurando el mayor cuidado en la buena ejecucion de
las obras. Especialidad en trabajos de madera colorida. Especiali-
dad en asuntos religiosos”. (1)

Por informantes que conocieron el taller de los Vela se sabe que
efectivamente Irineo y Juan elaboraban esculturas y tallas de
madera que coloreaban. En ello les auxiliaba un familiar Manuel
Vela (2). Respecto a las pinturas en 6leo y temple, posiblemente
se refirieran a las decoraciones que directamente sobre los muros
o en lienzos que les cubrian, se hacian para decorar las habitacio-
nes, calcando los motivos y repitiéndolos. En el Museo regional
potosino dos lienzos con emblemas eucaristicos, pueden constituir
acaso una reliquia de tal actividad, como mas delante mencionaré.
Quizas fueron frontales de un altar al uso de entonces. Una pin-
tura mds bien torpe en su elaboracién, que cubre como puerta
de sagrario en un ciprés colateral de la parroquia en Guadalcazar,
pudiera asimismo corresponder al trabajo casi de aficionado de
algin miembro de la familia Vela.

Después del San Alfonso Ma. Ligorio, firmado por el pintor y los
veinte lienzos en que a lo mejor puso mano en alguna proporcion
pasamos a los dos lienzos que suponemos con fecha equivoca: la
Guadalupana, de Acciéon Catolica de 1871 (Acaso 1891) y el retrato
de Montes de oca ya citado y a lo mejor del mismo afio y no de
1888. Seis afios después del San Alfonso firma, a sus veintitin afios,
los dos lienzos devocionales del sotocoro en el Templo del Sagra-
rio, antiguamente de la Compania de Jesus, que firmé en 1892.
Ya entonces es advertible una bien conseguida madurez técnica de
competente copista.

El salto entre una regular dotacién para la pintura ya apreciable en
el San Alfonso, a un talento maduro y competente, hara pensar en
un entrenamiento perfeccionador en alguna Academia prestigiada,
pero tal hipdtesis no puede sostenerse por dos hechos claros; el pri-
mero, que nada de lo que se hacia en San Carlos, la mas renombrada
Academia del pais se refleja en la obra de Vela, quien nunca empleo
colores crasos, no se animo a trabajos originales, ni se inclind a
elaborar pinturas en las que la ambientacion, valor muy caro a los
alumnos formados en tal Academia, ocupara un sitio prominente
en su produccién; el segundo porque la obra muestra calidades téc-
nicas tipicas de la escuela leonesa de Juan Nepomuceno Herrera
que ya son perceptibles desde el San Alfonso. El salto a que me he
referido, s6lo indica un perfeccionamiento en la misma técnica, con
un mas correcto dibujo, una aplicacion de pigmentos uniforme, un
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barnizado pulcro y en pocas palabras un mas experto trabajo con-
forme a una misma técnica que se percibe mejor dominada.

Volvamos pues a los dos lienzos del templo del Sagrario. En el que
se relata la historia de un pecador en peligro de muerte y en riesgo
de perder su salvacién, existe un grabado metalico anénimo, posi-
blemente del siglo XIX que tiene los mismos elementos iconologi-
cos y aun el soneto inscrito sobre una lapida que se ve en la parte
inferior. Seguramente tanto la pintura de Vela, como el grabado,
proceden de alguna pintura cuyo autor nos es ahora desconocido.

El asunto del lienzo denominado antiguamente como “El arbol
vano”, tiene antecedentes en versiones iconologicas virreinales y
en varias pinturas castellanas posteriores al Renacimiento. Quizas
una de las mas antiguas versiones existe en la Catedral espafiola
de Segovia. En la Nueva Espaia debieron existir multiples varian-
tes, como lo demuestra una pintura existente en el templo de San
Simeon en Atzcapozalco, otra mas en la capitalina pinacoteca del
MUNAL y atn otra existe en anexos del Santuario de Ocotldn, en
Tlaxcala, todas ellas del siglo XVIII.

Es la mejor de ambas pinturas, pues permite apreciar las cualida-
des de dibujo, color, iluminacién y claroscuro de una composicion
interesante y plastica.

El otro lienzo representa el trance de muerte para el fiel devoto y
de esta han podido ser localizadas fuentes directas. La ejecucion es
técnicamente correcta, lo que nos hace imaginar una copia bien
conseguida de un lienzo pobre en proposiciones y novedades.

La ldmina 56, segun dibujo de P. Grenier, bajo el rubro “Muerte
del justo”, que aparece en Catecismo en estampas de la Edito-
rial Buena Prensa. 70 grabados en negro. Paris Casa de la Buena
Prensa, 5 Rue Bayard 5, 1927 es el modelo de ejecucion de la obra.

Del mismo afio, es una copia de la imagen de Nuestra Sefiora de
Guadalupe que exhibe ya la impecable capacidad técnica en la
copia de su posterior produccion en tal asunto.

La firma es definitivamente “M. Vela” afirmando su personalidad
basada en su competencia y eficacia.

La reproduccién de imagenes Guadalupanas seria la tarea mas fre-
cuente para el pintor en los siguientes afios, pues la mayor parte
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de sus contratos fueron para ese objetivo. No son reproducciones
monotonas y en serie, si bien todas tienen calidad técnica acadé-
mica que las vuelve reconocibles como del autor en los diversos
sitios, en que pueden ser localizadas. Se distinguen unas de otras
en las dimensiones, en cuyo caso una de las mas pequenas es la del
crucero de San Cristobal del Montecillo en San Luis Potosi. En
otras es la naturaleza del soporte la que determina la diferencia. Las
elaboradas en yute ahora en la Accion Catoélica Mexicana de S.L.P.
y la que fuera de la negociacion de La virgen de Luis Diaz de Leon,
frente a la mayoria que son 6leos sobre lienzo.

He tenido recientemente informacion de una Guadalupana fir-
mada por Margarito Vela, cuyo soporte es una malla cerrada de
bejuco. Existe en colecciéon privada de San Luis Potosi y se suma a
las variantes de soporte antes mencionadas.

En algunas, la diferencia surge de copiar el pintor no un estereo-
tipo convencional de la pintura original del Tepeyac, sino una
concreta y especifica, como cuando anota que copia una Gua-
dalupana del pintor virreinal Miguel Cabrera, en la pieza para el
templo de la Sagrada Familia en San Luis Potosi. ;Qué Guadalu-
pana copid! No lo sabemos. Hasta la actualidad se conservan dos
Guadalupanas conocidas de Miguel Cabrera en la capital poto-
sina: La del Templo del Sagrario y la que existe en el convento de
San Francisco.

De cualquiera de ellas o alguna otra ahora no reconocida en su
destino, elaboro la esmerada copia que comento.

En solo una ocasion he podido documentar que el pintor restau-
rara pulcramente, pues no se distingue claramente su intervencion,
una Guadalupana acaso virreinal y sélo la inscripcion: “M. Vela
retocd 1898 en San Luis Potosi”, aclara que el pintor le puso mano.
Existe en el Crucero del templo de Tierra Nueva. Una mas de la
Capilla de La ex hacienda de la Tinaja desfigurd una obra de Juan
Correa, pues fue practicamente rehecha sobre una pintura des-
truida, segun pudo observarse en estudios de rayos X aplicados a
la pieza recientemente por la restauradora Cecilia Carreras que me
hizo el favor de comunicarmelo.

Las Guadalupanas de Vela conocidas, representan sélo a esta ima-
gen y ninguna incluye decorados extra o las apariciones que en
recuadros u ovalos esquineros comunmente se agregaban en las
imagenes coloniales.
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Las copias Guadalupanas fueron la produccion por la que su obra
fue mas estimada de sus contemporineos. Pinturas con el asunto
fueron llevadas a diferentes puntos del pais. Adelante mencio-
naré las que he localizado en la capital del pais, haciendo conocer
que copias similares fueron llevadas a otras ciudades del interior
de la nacion.

En la region potosina la mayor parte de las copias Guadalupanas
veneradas en templos de los municipios, salieron de su taller sin
que apreciemos mengua en la calidad y mérito de tan vasta serie.
Es probable que el pintor tuviera particular devocion a la imagen
y por ello extremara el cuidado al elaborar las numerosas copias.

Tras que el joven Margarito se anunciara una sola vez en el Alma-
naque, como sefiala Pedraza, su tarea pictorica debid ser pronto
conocida y estimada en la poblacion, especialmente si atendemos
al numero y calidad de encargos. No corrieron tampoco muchos
afos para que reconocida su capacidad, se adquirieran piezas para
poblaciones relativamente distantes y empresas decorativas ambi-
ciosas destinadas a recintos prestigiados.

La fama, sin embargo, no redundé significativamente en cuanto
a prosperidad economica. El pintor se mantuvo unido al taller de
sus familiares, a lo que se sabe, sin adquirir propiedades, cambiar
sustancialmente las condiciones de su residencia y efectuar viajes
que no fueran los de trabajo a los lugares a que destinaba algunas
de sus pinturas, como el Distrito Federal o la ciudad de Durango.

No tenemos referencia de que viajara frecuente, ni aisladamente a
Ledn, Gto., donde ciertamente no ha sido dada a conocer ninguna
pintura firmada por el artista y esto a pesar de que era oriundo de
tal poblado. Es presumible que no quedaran alld parientes cerca-
nos del pintor que requirieran ser visitados. Su gusto por su tierra
solo quedaria reflejado en dos copias magnificas de la “Madre San-
tisima de la Luz”, patrona tan querida de los leoneses y que actual-
mente adornan, con dignidad, el altar para el crucero derecho en
el templo parroquial de Moctezuma en San Luis Potosi y el de la
advocacion en la parroquia del Sagrario potosino.

El pintor adoptaria una familia, la de los Vela y a una poblacion
que paso a ser su tierra; de modo que agregd junto a la firma en
una gran parte de sus obras “En San Luis Potosi”, testimonio de
agradecimiento de un joven que habria de establecerse definitiva-
mente en la capital potosina.
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La pronta y temprana aceptacion tuvo como consecuencia que
el pintor no prosiguiera su formacion artistica fuera de San Luis
Potosi y en esta ciudad poco encontraria, salvo examinar obras de
German Gedovius Huerta que llegaban a la poblacion; acaso ver
trabajar a los pintores José y Atanasio Vargas a un presumible paso
de tales pintores por la ciudad de San Luis Potosi donde quedaron
bastantes y representativas obras de tales artistas. Menos probable
seria que observara obras del potosino Rubén Guzman, apodado
el “Reverte” y que traeria al poblado ejemplos de sus progresos pic-
toricos en la capitalina Academia de San Carlos.

El artista, con una formacion académica para realizar copias muy
estimables, no acudio a perfeccionarse o renovar sus esquemas pic-
toricos con las novedades que se ventilaban en Guadalajara o la
ciudad de México, manteniendo una uniformidad técnica sobresa-
liente, pero practicamente inmutable desde sus primeras a ultimas
obras conocidas.

Condujo tal condicion de marginamiento provinciano a la exclu-
siva pintura de copias como otra consecuencia y esta si de trascen-
dentales impactos en su obra, pues tal opcion limitaria hacia un
desarrollo de destrezas y aplicaciones originales.

No pareci¢ influir en su obra la presencia en la ciudad de pinturas
académicas sobresalientes. Aunque seria probable se le facilitara
el acceso a ver, al menos parcialmente, algunas de las numerosas
piezas pictoricas de la residencia episcopal y el antiguo Seminario,
ningun rastro de tales esquemas es perceptible en su obra.

Pinturas Italianas de los siglos XVII, XVIII y XIX que aun ahora
existen en Catedral o el palacio arzobispal, obras espaiiolas notables
entre ellas el niflo Jests con San Juan Bautista, existente en la Cate-
dral, historias del Bautista que ahora existen en la Rectoria univer-
sitaria o la madona de Ripoll del eminente pintor espafiol radicado
en Roma Enrique Serra, que ahora también se guarda en el recinto
universitario o las pinturas académicas del romano Erulo Eroli: Las
dos pinturas tapices con episodios relacionados a las pardbolas de
las virgenes prudentes y necias del Palacio Arzobispal, las cinco esce-
nas miticas y religiosas para el techo de la biblioteca (Actual salon
de cabildos del palacio municipal), el estupendo retrato de Ignacio
Montes de Oca y Obregén, el lienzo representando el suefo de la
mujer de Pilatos o el de la conduccion del cuerpo de San Sebas-
tian tras su martirio, que procedentes del Palacio episcopal pasa-
ron a casa de Luis Diaz de Ledn, cuyos herederos los han vendido
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recientemente en el extranjero. Del mismo Eroli era una acuarela,
cuyo paradero actual se desconoce, estudio preliminar para el lienzo
“PANCRAZIO ALLE FIERE”, considerada la obra maestra del
pintor y que adquirio del propio artista el prelado en Roma segin
consta en los archivos romanos de los descendientes de Eroli (5).

La Madona de la Catedral Potosina, debida al pintor Alessandrini,
asi como las historias relacionadas a la vida del Didcono espaiol
San Lorenzo y que firmaron Cesare Fracassini y Francesco Grandi,
junto a otras quizds menos importantes, pero no carentes de inte-
rés, como copias de Dolci, Guido Reni y Sassoferratto, asi como
la espléndida Santa Inés de la Catedral Potosina que acaso perte-
nezca al académico florentino Minardi. Menos perceptible seria un
impacto por las obras de Rembandt, Greco y barrocos italianos
que acaso estuvieron en el mismo palacio como adelante senalo.

El pintor no padecié seduccion por cuanto podia mostrarle semejante
pinacoteca. Su obra, fiel a si misma, repetia una y otra vez la calidad en
el dibujo, el cromatismo exacto en el parecido de los originales copia-
dos, la obediente reproduccion de copias inalteradas como norma
frente a una clientela que, también ella, no demandaria originalidades.

Dos lienzos, muy maltratados, con alegorias religiosas en artificio-
sas composiciones simulando trampantojos o tromp |’ oeil, que
procedentes del palacio episcopal pararon en el Museo Regional
potosino, muestran mediana capacidad académica para su elabora-
ciéon. Es posible que estas piezas, en que se aprecia modesta capaci-
dad pictérica, fueran aquellas “pinturas” que elaborara el taller de
los Vela como elementos decorativos parietales. En estas piezas el
oficio, aunque modesto, sugiere la supervision, no la ejecucion, de
alguien que supiera pintar mas especificamente.

Acaso Margarito superviso la actividad de alguno de sus parientes
politicos y en ello, en elaborar figuras alegoricas decorativas, para-
ria toda influencia positiva que la pinacoteca del prelado tuviera
en nuestro pintor.

c) Reconocimiento y alcance
de la fama

Su fama llevaria a que se le contrataran cuatro obras decorativas
de mayor pretension: Las de la Capilla del Sagrado Corazén de
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Jesus (1895) y el Bautisterio de la antigua Capilla de Loreto en la
capital potosina (1898), las grandes pinturas para el Presbiterio del
templo de San Agustin en la capital de Durango y la decoracién
de la Capilla que constituiria la Capilla sabatina en Tacubaya D.F.
Antes, en 1894 los jesuitas le compraron una representacion de los
martires jesuitas de Madagascar, para su noviciado de Tepozotlan,

Estado de México.

En todas estas obras las copias resultaron verdaderamente dignas,
emparejandose destacadamente, dentro de la produccién copista
académica que se daba en el pais incluyendo a pintores formados
en la capitalina Academia de San Carlos, como fue el caso de Dolo-
res Ortega, el padre Gonzalo Carrasco, Petronilo y Luis Monroy,
Tiburcio Sanchez y otros.

Las pinturas mejor conseguidas son las que realizé en la Capilla del
Sagrado Corazén en la capital potosina. Aunque copias, lucen por
su esmerado oficio, el colorido apropiado para la semipenumbrosa
atmosfera del recinto que adornan las proporciones y medidas que
se escogieron y la exacta, cuidadosa ejecucion de los detalles de
figuras, panosy paisaje.

Lo unico lamentable es que sélo se asignaron dos o tres de los
lienzos ahi existentes a nuestro pintor, encargaindose a Elias Lopez
de la Cerda, la ejecucion desde luego menos meritoria, de algunas
otras piezas. La que corresponde al descenso del calvario copia un
lienzo de pintor académico desconocido, acaso el francés Delaro-
che, segiin puede verse en fotos europeas que lo reproducen.

Le pertenecen integramente ejecucion y disefio, en cambio, de
la decoracion dentro del Bautisterio perteneciente al templo del
Sagrario y que en un anexo de la capilla de Loreto sobrevive prac-
ticamente sin dafo o alteracion hasta el presente. Un bautizo de
Jests, una alegoria en el muro opuesto con la inscripcion “Lumen
tua gratia ad Portam mi duxit” donde aparece la firma “Rito V.
Ramirez 1898”, mas la decoracion “bizantinoide” de los cuatro
muros cumplen de manera sobresaliente.

Es la tnica pintura que hasta ahora puedo registrar como elabo-
rada posiblemente en técnica de temple y realizada por el pintor.
Lamentablemente es poco accesible y por lo mismo es casi desco-
nocida del publico. Es posible que participara en la decoracion de
las pechinas de la cupula de la misma capilla de Loreto, donde se
adaptaron dos pinturas virreinales y se afadieron una Purisima de
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Murillo (copia de la llamada de San Ildelfonso), que por su ejecu-
cion acaso pudiera atribuirse a Margarito y una Trinidad con la
Concepcion que por defectuosa debe atribuirse a cualquier con-
temporaneo del periodo pobremente capacitado.

Los dos grandes lienzos para los muros de Epistola y Evangelio en
el presbiterio del templo agustiniano de Durango son composicio-
nes ambiciosas de adecuada técnica, sélido y académico oficio. Son
poco visibles para los visitantes al templo, lo que ha propiciado
dos cosas: Que practicamente no les vean los feligreses y que, por
lo mismo, no les dafien, razén por lo que se les aprecia en excelen-
tes condiciones de conservacién. Aunque consignadas por Fran-
cisco de la Maza, en su libro dedicado a El Arte de la Ciudad de
Durango, no les reconocié como ejecutadas por Vela (6).

Como si la fortuna conservara preferentemente obras poco acce-
sibles, la ultima pieza es un lienzo con la Verénica mostrando a
una doliente Maria, el milagroso rostro de la santa faz impresa en
el paio y que se conserva ocupando gran parte del muro en el
crucero derecho de la llamada capilla sabatina, un anexo poco acce-
sible a los visitantes al Santuario carmelitano en Tacubaya, D.F.
Es muy tentador atribuir al mismo pintor el disefio integral de la
decoracion mural de este recinto, pues tiene similitudes con la que
decora el bautisterio del Sagrario potosino. Esta ultima ornamen-
tacion, similar a otras del periodo que pomposamente llamaron
bizantinoide los contemporidneos potosinos, especialmente el his-
toriador Primo Feliciano Velidzquez, comprende adornos repetidos
en los muros, alternados de fajas donde se representaron santos de
la orden carmelita. Existe en el mismo lugar que aloja a esta pin-
tura, una sobresaliente copia de la imagen Guadalupana firmada
por el pintor y una copia de la madona de Francisco I, de Rafael
Sanzio, hasta donde pude apreciar sin firma, pero que acaso sea del
mismo pintor y del mismo tiempo.

No por su categoria pictérica, pero si por la importancia de que
se le contrataran, son los dos retratos existentes de Madero fir-
mados por el pintor. El del Museo Nacional de Historia en el
Castillo de Chapultepec, que Pedraza (1) sefala, fue hecho en
presencia del modelo:

“Madero, quien poso para €l cuando el apostol de la Revolucion
estuvo preso en la penitenciaria de San Luis Potosi”. Es un trabajo
modesto en la ejecucion que efectivamente pareciera retratar direc-
tamente al modelo y ha conseguido una expresividad bien lograda.
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El otro, que ahora pertenece al acervo patrimonial de la Secretaria
de Hacienda, es mas elaboradamente académico, con pretensio-
nes de retrato oficial. Muestra al personaje de cuerpo entero y en
esquema de riguroso academicismo muy caracteristico de finales

del siglo XIX.

Dos retratos son los que efectué del poeta Manuel José¢ Othon.
Uno, se le encargd directamente y supone que el pintor acudiera
personalmente al lecho mortuorio del escritor. No es accesible al
publico tal retrato, pero una reproduccién puede examinarse en el
libro del Lic. Zavala dedicado a Othén (7). El otro retrato, actual-
mente en el Museo Casa Othén en San Luis Potosi, es indudable
que copio una fotografia del rostro. Por la fecha en que est4 firmado
(1906) puede conjeturarse que se encargaria alrededor de la fecha
en que murié el poeta, siendo elaborado sin el modelo presente y
para uso en eventos conmemorativos u oficiales.

En la Revista Moderna Arte y Ciencia de 1907, aparece un disefio
de “La mascarilla de Manuel Jos¢ Othon, tomada en San Luis
Potosi por el pintor Margarito Vela y traida a la “Revista” por el
Ing. D. Luis Lepine, en nombre de “El Estandarte”. No se aclara
si el dibujo se debe al propio Vela o a Julio Ruelas, autor de las
ilustraciones de la Revista. Al parecer, la mascarilla se elaboro con-
juntamente entre Margarito Vela y su cufado y primo Irineo (8).

De similares antecedentes es el retrato del médico Miguel Otero,
notable investigador y clinico que laboré por largos y fructiferos
anos en la capital potosina, antes de regresar a la capital del pais,
de donde fue originario. El retrato elaborado, desde luego copia de
fotografia, estuvo en las oficinas de la Cruz Roja mexicana y ahi fue
retratado para reproducirlo en un articulo acerca del personaje por
el Dr. Alberto Alcocer Andalén (9). Hacia el ano 2000 fue donado
oficialmente a la Facultad de Medicina potosina, pasando al Salon
de acuerdos de esta institucion.

Para el héroe Calixto Bravo, ultimo militar sobreviviente de la gue-
rra de Independencia, sepultado en la Rotonda de los Hombres
ilustres el afno 1878, se le encargd un retrato al pintor en el afo
1899. No ha sido posible saber quien y bajo que circunstancias
encargd este modesto trabajo solo conocido por fotografias, aun-
que, puede sospecharse, se acudiera al pintor en base a su fama
como buen copista de retratos por parte de funcionarios y militares
importantes de la capital del pais (10).
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En los medios aristocraticos de la cerrada y provinciana elite poto-
sina el pintor se fue aproximando a los adinerados e influyentes
patronos de obra pictérica, encargdndole éstos retratos; asi el
gobernador Diez Gutiérrez, segun cita de Pedraza: “pinté mucho
al Gobernador del Estado Gral. Don Carlos Diez Gutiérrez”, (1)
op. Cit., miembros de la familia Ypina, la religiosa Concepcion
Cabrera Arias, quien permitio al artista representar por primera
vez sus revelaciones de la Cruz del Apostolado, constituyendo el
emblema de sus fundaciones religiosas; retratd algtin  director del
Instituto Cientifico y Literario que sobrevive en el Edificio Central
de la actual Universidad potosina, al industrial Hermann Gedovius
Fick pinto un retrato de su esposa Maria Teresa Huerta, al ya men-
cionado cuarto Obispo diocesano Ignacio Montes de Oca y Obre-
gon le pintod retratos y obras diversas para decorar su residencia y
algunos sitios de culto.

Por una nota del escultor Irineo Vela de 1918, es posible enterarnos
que Margarito Vela pinto retratos del Presidente Madero, el Vice-
presidente Pino Suirez, uno de Venustiano Carranza y otros de
personajes no especificados encargados para oficinas del Gobierno
del Estado de San Luis Potosi y que fueron entregados y pagados en
un periodo cercano a su muerte (Véase Anexo No. 4).

No debe dejarse de mencionar junto a la lista previa el magnifico
retrato que le solicité el coleccionista y humanista presbitero Apolo-
nio Martinez y Aguilar, ahora en el Museo Regional Potosino y uno
previo del mismo personaje, ahora en el Museo Francisco Cossio.

De ninguna de las obras antes citadas es posible rastrear documen-
tos que permitan establecer contratos, pagos por adquisicion de
obras, anticipos u otras huellas que evidencien que al pintor se
le diera social y profesionalmente un trato de artista y no el que
solia y suele seguirsele dando a los artesanos, a quienes se paga
poco y mal y sin que medien documentos para no generar pagos de
impuestos por la transaccion.

De haber existido documentos, estos no han sido dados a conocer.
Es posible que entre los documentos conservados de Ignacio Mon-
tes de Oca, escrupuloso en sus cuentas, llegue a encontrarse algun
recibo de pago. Cuando ello ocurriera podriamos tener alguna idea
aproximada de las cantidades que solia cobrar el artista por su obra
y compararle a lo que se sabe cobraban otros pintores nacionales
por obra similar.
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Fue Inutil el esfuerzo para localizar documentos de contratacion
o pago para la pintura de la Veronica en Tacubaya y solo fue posi-
ble saber que fue donada junto con la totalidad de la capilla y sus
adornos por un médico radicado en la capital del pais segiin comu-
nicacién verbal de los religiosos custodios de la capilla. Lo mismo
puede senalarse para el rastreo de archivos de la orden agustiniana
en las ciudades de Durango y San Luis Potosi para las obras conser-
vadas del pintor en ambas ciudades.

En general, hemos de conformarnos con la hipotesis de que su
obra se adquiriria sin que mediaran contratos formales.

Cuando, durante los festejos que se dieron en la capital potosina
para conmemorar un aniversario del Quijote y su autor Miguel de
Cervantes Saavedra se contratd un retrato de este escritor, los con-
tratantes, literatos locales, no dejaron constancia escrita mayor a lo
manifestado por uno de los organizadores: Primo Feliciano Velaz-
quez, que lo registré en la cronica de tales festejos para su Historia

de San Luis Potosi (9).

Del alcohol

/Qué hizo que el pintor se inclinara en forma abusiva al consumo de
alcohol al grado de causarle la muerte a edad relativamente temprana?

El nimero de obras procedentes de los afos que antecedieron su
defuncion son bastantes y ésto como sefialé previamente implicaba
que no se embriagaba ordinariamente, lo que supondria dejar
de laborar por largos periodos, sino por periodos breves y acaso
intensivos, alternados de amplios o relativamente amplios tiempos
de actividad y abstinencia. En esto, como en casi todo lo demis,
hemos de abordar solo en lo conjetural, anclados aqui y alla en
algunos de los escasos indicios historicos que se nos ofrecen.

Ignoramos cuantos afos estuvo viudo. Este hecho aunado a que
a su muerte no se presentaron sus familiares politicos, ni se men-
cionan hijos; hace suponer condiciones de soledad y abandono
acentuados.

Este sombrio cuadro existencial desembocaba entonces y ahora
también en la busqueda de evasores, de los cuales el alcohol sera el
mas frecuentemente empleado.
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Desde luego debe existir una base de personalidad que ordinaria-
mente sirva de fundamento a que el alcoholismo se desarrolle en
una persona.

Del pintor sélo tenemos antecedentes para una precocidad o
talento en los esfuerzos artisticos y un dato que resulta intrigante
y que puede prestarse a conjeturas variadas. Me refiero a que susti-
tuy6 su primer apellido: Ramirez, por el de Vela que uso posterior-
mente en forma sostenida.

Independientemente de que el historiador Pedraza menciond, sin
apoyo documental, que el joven pintor adoptoé el apellido del sue-
gro Juan Vela, queda claro que el apellido paterno y la relacion con
el padre fueron sentidos en forma conflictiva por el artista. Ello
parece reflejarse en su pintura de San Alfonso Ma. Ligorio que
firmo doblemente como antes sefalé.

Sera mucho aventurar hipotesis si se sospecha que el pintor no
tuvo padre legitimo o murié muy tempranamente en su vida, pero
la hipdtesis no resulta descabellada si le conectamos a los hechos
conocidos: Cambio de firma y la evolucion histérica posterior del
pintor, quien se volveria alcoholico, acaso por un fondo depresivo
sostenido cronico, autoaniquilador de la personalidad; como ocu-
rre con aquellos que pierden tempranamente al padre por muerte
o abandono, tal y como puede certificar la practica médica psiquia-
trica, que ya ha puesto de relieve la asociacién entre las tenden-
cias depresivas graves e inclinaciones autodestructivas o suicidas
en hombres y mujeres que pierden al padre varén en los primeros

meses de la vida (12).

Por el mismo tipo de conjeturas puede entenderse porqué el
talento precozmente manifestado por Margarito se desplegéd dentro
del taller de la familia Vela, integrandose en forma tan completa.

Margarito adquirié ahi una familia, una familia que previamente
no tenia y por eso la integracion fue tan completa y radical.

Lo ultimo puede llevar a elaborar otra hipdtesis y es que el ape-
llido Ramirez fuera conservado en segundo lugar por el artista en
recuerdo del tempranamente perdido padre, en tanto el apellido
Vela, seguramente de la madre y a la vez del suegro y acaso pariente
cercano Juan Vela, se antepusiera por el valor sentimental.

Lo que de los pocos datos puede inferirse es que también la madre
desaparecio pronto en la vida del pintor. Acaso esa pérdida precoz
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de los padres hizo que el pintor se aproximara a los parientes Vela
tempranamente y en una poblacion distinta a la de su origen.

Una temprana muerte de la madre suele conectarse en la histo-
ria del arte con una posterior devocién idealizadora de la madre
por los artistas que la experimentan. En tal situacion estuvieron
tres colosos del Renacimiento italiano: Leonardo de Vinci, Miguel
Angel Buonarotti y Rafael Sanzio, quienes representaron repetida-
mente y en forma ideal las relaciones materno-infantiles a través de
sus célebres madonas con el hijo en brazos.

En nuestro pais, célebres creadores de virgenes y madonas serian
entre otros, Juan Correa y Miguel Cabrera, el segundo con clara
historia de orfandad temprana. Vela ser4, casi indisputablemente,
quien mas y mejores copias de Nuestra madre Maria de Guadalupe
ha originado en nuestro pais.

Ya senalé previamente que todas las copias existentes y conocidas
revelan un oficio y calidad impecables, que no fue norma perma-
nente en la restante obra del artista, pues un Bautizo de Cristo del
templo de Ojo Caliente, S.L.P. y un pequenio cuadro de dnimas
de la Parroquia de San Sebastian de la capital potosina, por ejem-
plo, evidencian notable descuido, en tanto su restante produccién
revela grados minimos de pobre atencion, con frecuencia eviden-
ciando incluso impericia, como el lienzo de la Santisima Trinidad
de la Sacristia del templo de la Sagrada Familia en la capital poto-
sina. Los historiadores y criticos de Arte, asighan generalmente la
produccién menor de un artista a los ayudantes y miembros de su
taller, ello nos llevaria a la asignacion de algunas descuidadas piezas
a los auxiliares del pintor. La salvedad de la elaboracion personal
para las Guadalupanas debera hacerse asignandosele al propio pin-
tor, pues ninguna revela flojedad o cansancio en su elaboracion.

/Acaso el pintor quedé huérfano siendo nifio! Si se afirmara ese
dato, aunado a que el padre fuera muerto o ausente, ello explicaria
la notabilisima devocion del artista hacia esta imagen, madre tradi-
cional de los mexicanos creyentes.

Aparte de su numero y calidad, hemos de considerar su efecto, un efecto
devocional que se darfa notablemente en los feligreses frente a la imagen.

Del nimero, quizas haya que renunciar a catalogarles. Sélo en la
capital de la Republica he localizado cuatro, todas ellas ubicadas en
sitios prominentes de recintos religiosos destacados.
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En la capital potosina existen magnificas copias en los templos del
Carmen, San Agustin, Capilla de Guadalupe, Basilica de Guada-
lupe, parroquia de Tequisquiapan, parroquia de la Sagrada Familia,
templo de San José, templo parroquial de San Cristobal del Mon-
tecillo, parroquia de Morales, Seminario Conciliar Guadalupano
Josefino, Santa Iglesia Catedral y palacio arzobispal, cuando menos,
aparte de las colecciones particulares encabezadas por la copia que
hubo en la tienda “La Virgen” y que par6 entre los herederos de
Luis Diaz de Ledn, o la que fuera de Leonor Unna Gedovius.

En los municipios del Estado potosino son también muy nume-
rosas, especialmente en poblados que se desarrollaron a lo largo
del siglo XIX y que no contaban con imdgenes de la advocacion
provenientes de los siglos previos (Guadalcazar, Rioverde, San
Nicolas Tolentino, Cuesta de Campa, Villa Juarez, las haciendas
de Carranco y Solis, Tierra Nueva, entre las ya identificadas y la
hacienda de la Ventilla.)

Que los potosinos y en general los mexicanos de la generaciéon de
Margarito Vela contratarian a través de clérigos, preferentemente
imagenes Guadalupanas, es un hecho social que no debe dejar de
considerarse, pero sin descuidar que nuestro pintor lo haria con
una devocion personal traducida en el cuidadoso empeno al elabo-
rar las copias y que quizas por ese hecho resultan copias sugerentes
y altamente devocionales para la feligresia.

d) Ultimos afios

Los ultimos afos registran lo que pudiera llamarse consagracion
del copista pintor tanto en el medio local y regional, como el mas
amplio de la nacion mexicana. No hay evento de importancia
social en que se requieran pinturas, a donde no se cite al pintor
para que acuda a registrar con su obra un acontecimiento citadino
notable. Ya los hemos citado, pero vale repetirlos: Aniversario de
los trescientos afios de edicién de la primera parte del Quijote en
el teatro de la Paz y Catedral los dias 7, 8 y 9 de octubre de 1905,
muerte y homenaje al laureado poeta Manuel Jos¢ Othén (1906),
(4 y 16) de quien realiza una pintura mortuoria y toma sus rasgos
en una mascarilla de yeso junto a su primo y cufiado Irineo; el paso
y encarcelamiento de Francisco 1. Madero en la capital potosina
(1910) y obras con representaciéon de las revelaciones de la cruz a
Concepcion Cabrera de Armida.
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Es también el periodo en que se anima a una composicion que
se siente mas original respecto a sus habituales copias: La mujer
coqueta de la coleccion de Luis Dias de Ledn y es también la
época en que el historiador Primo Feliciano Velazquez se ocupa
de su obra manifestando su relevancia (Aunque sin dejar de
mencionar su cardcter de copista), en el testimonio histérico que
plasma en el libro correspondiente de su celebrada Historia de
San Luis Potosi. Los contratos no disminuyen aunque el periodo
cercano a la muerte del pintor corresponde en gran parte al de las
luchas revolucionarias que azotaron, por cierto, en forma impor-
tante a la region potosina: Obras para decorar el recinto Carme-
lita (1915), Bautisterio parroquial de Sta. Ma. del Rio (1914), una
Guadalupana para el Montecillo (1916), otra para el Seminario
Conciliar (1915) y acaso el mas ambicioso retrato del presbitero
Apolonio Martinez Aguilar (1912), son de tal época. En nin-
guno se aprecia decadencia o fatiga, la producciéon es bastante
uniforme. Es posible que el Bautizo de Jesus, pequefio lienzo
de Ojo Caliente (1907), le pertenezca sélo en parte, porque fue
rehecho de manera radical y torpe, si bien hace pensar que ya
inicialmente no era de las mejores y mas conseguidas obras del
pintor. Lo mismo puede ocurrir en el espectador de la Virgen del
Carmen, con animas del purgatorio del templo Carmelita que
en fecha posterior a su ejecucion fue repintado de manera tan
incompetente, que debe considerarse como obra arruinada casi
por completo.

Asi pues, el pintor llega a lo ultimo de su carrera en pleno dominio
de sus capacidades, lo que explica que atun con la crisis econdmica
que vivia el pais, se le siguieran contratando imagenes y retratos.

Debe mencionarse que ni el nimero, ni la calidad de tal produc-
cidn, permiten apreciar rasgos que evidencien un empobrecimiento
en la creacion de su obra, asignable a intensificacion en el habito
de consumir alcohol.

Tras la muerte del pintor, ocurre un prolongado silencio en torno
a su persona y obra. Sus pinturas, salvo las devocionales, se arrum-
ban o van a parar, en el mejor de los casos, con anticuarios o cono-
cedores, como el Sefior Luis Diaz de Ledn, el Doctor Antonio de
la Maza y otros profesionales del poblado, pero en otras ocasiones,
maltratados por la falta de marcos y el abandono, se destruyen o
paran en el mercado del rebote de la capital potosina, algunas veces
retocados inexpertamente.
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No deja de apreciarse en su obra, aun por aquellos que comercian
con ella, una sobresaliente capacidad académica, lo que permite
que obtengan algunos buenos y regulares precios en la venta de las
piezas que llegan al mercado.

Una buena copia Guadalupana suya, se utiliza para decorar el altar
mayor de la Capilla Guadalupana en el edificio de la Accion Cato-
lica en su nueva dedicacion (1924).

Su nombre aparece en la historia de San Luis Potosi de Primo Feli-
ciano Veldzquez, finalmente impresa a iniciativa de Jesus Silva Herzog

(11) o en la biografia de Concepcion Cabrera, del Padre Padilla (13).

El retrato del sacerdote Apolonio Martinez Aguilar, es donado para
decorar las recién inauguradas salas del Museo regional potosino,
en parte del que fuera convento franciscano, siendo colocado en el
anexo a la que fuera Capilla de Aranzazu.

Cuando afos después se inaugurd el Museo Othoniano en la que
fuera Casa del Poeta Othon, se llevo ahi el académico retrato que
Vela hiciera tras la muerte del escritor. Su pequeno retrato de
Madero se utiliza para la ambientacion historica de la sala dedi-
cada al periodo en el Museo Nacional de Historia del Castillo de
Chapultepec, persistiendo ahi desde hace afios.

Algunas imagenes Guadalupanas son donadas por particulares a
diferentes templos de la Republica, honrosamente el dedicado a la
Coronacion Guadalupana, en la capital de la Republica.

Hacia 1969, el historiador ]. Francisco Pedraza le cita con alguna
extension en un trabajo acerca de la pintura en San Luis Potosi
durante el siglo XIX.

Es claro que tuvo informantes que conocieron directamente al
personaje, pues opina respecto a su aspecto de “fabriqueno”, que
afirma, corresponde a lo que ahora denominariamos como obrero.
Es notable que entonces se carecia de fotos o autorretratos del
pintor que sirvieran de referencia. Rafael Morales Bocardo aporto
recientemente uno (1998) que lo muestra de cuerpo entero y que se
reproduce en un libro de biografias de San Luis Potosi por Arnoldo
Kaiser (23). Un libro, cargado de fantasias, vinculado al centenario
del Casino potosino La Lonja, escrito por Matilde Cabrera Ipifa
(14), sefiala algunas noticias respecto al pintor dentro del supuesto
relato que en un diario anénimo escribié una potosina del siglo
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XIX. Los datos, por el hecho de ser fantaseados, carecen de vali-
dez historica, pero se citan por haber sido familiares de la autora
del texto personajes cercanos al pintor, de modo que ésta pudo
aprovechar algunas tradiciones transmitidas familiarmente para la
redaccion de su trabajo.

Pedraza fue quien primero establecié documentalmente la creencia
de que el pintor era nativo de Ledn, Guanajuato y es quien sefalod
la importante relacion del biografiado con el taller de la familia
Vela desde los primeros afios de su formacion. Rescaté el anuncio
promocional en el Almanaque de Cabrera que ya citamos. Es él
quien sin apoyos documentales lo hace unirse a Isabel Vela y cita el
domicilio donde trabajaba el pintor hasta su muerte, dato confir-
mado por el acta de defuncion.

Hasta 1959, nadie vuelve a ocuparse del artista. Entonces lo hace
Maria Esther Ciancas, responsable de la seccion de la pintura en
provincias durante el siglo XIX, en los fasciculos de la revista Arte
mexicano. (15)

Con un superficial conocimiento de algunas obras, escribié un
texto pobre en datos y criterios para la apreciacion del conjunto
de la obra producida por este artista, hasta la aparicién del libro
“Historia de la pintura en San Luis Potosi” de Salvador Gomez
Eichelmann (1987), no vuelve a plantearse ninguna tentativa de
revision a su obra ni apreciaciones criticas acerca de la misma. (2)

Hacia 1992 se efectia una exposicion en el Museo regional poto-
sino dedicado al “Taller de los Vela” que fue presentada impropia-
mente, pues ya sabemos que tal taller no lo fue de pintores en el
sentido que ya lo hemos anotado, pues no hay pinturas firmadas
por Juan padre e hijo, Irineo, Manuel o Isabel Vela, todos ellos
pintores segun Pedroza, quien inici6 la confusion, que arraigd en
muchos conocedores potosinos, los cuales hablan aun de los pinto-
res Vela. Sea como fuera, la exposicion permitio ver obras manteni-
das en colecciones privadas, poco accesibles al publico, como una
imagen de la Virgen Dolorosa copiada de otra virreinal pintada por
Andrés Lopez y que muestra a la virgen en tres cuartos de perfil y
con una daga atravesandole el pecho.

Los acompanantes de los restos del pintor, segun el acta de defun-
ciéon, obtuvieron permiso para sepultarle en la quinta clase con
derechos a boveda, dentro del panteén del Saucito. Como el per-
miso fue de naturaleza temporal, es probable que con los afios, al



[l pintor Margarito Vela

no pagarse perpetuidad, pasaron a la fosa comun. Véase el texto
integro del acta de defuncion al final.

Gracias a la diligencia de Rafael Morales Bocardo quien me facilito
en 2009 un hallazgo de Arnoldo Kaiser al explorar los archivos
municipales, agrego los datos que confirman algunas noticias y
sumar otras para aclarar algunos hechos. Casi un afo posterior a la
muerte del pintor Margarito Ramirez Vela, en febrero 11 de 1918,
acudio Yrineo Vela, quien manifesté ser su “primo carnal”; a soli-
citar de la Presidencia Municipal, el que se le concediera gratuita-
mente la fosa a perpetuidad en el Cementerio del Saucito. Para su
solicitud sefala en su peticién a las autoridades, los méritos como
artista del pintor y que realizara trabajos pictoricos para las oficinas
del Gobierno del Estado Potosino y de otros Estados.

Lo mds importante es que enfatiza que a su muerte se encontraba
practicamente en bancarrota y agrega el escultor que solicita rebaja
en el timbrado que debe acompafar su ocurso, por su pobreza
notoria, lo que nos confirma la miseria del pintor y sus familiares.

Una nota en respuesta a la peticion del escultor, fechada el 14 de
febrero de 1918, senala que se turné a la comision municipal de
Hacienda para su dictimen. No se aclara si se obtuvo posterior-
mente (véase al final anexo No. 4).

Yrineo Vela siguio trabajando como escultor algunos afos, lo
mismo que Manuel Vela, al parecer su hermano, sosteniendo éste
un pequeno taller en la Calle de Comonfort de la Capital Potosina,
donde elaboraba tallas de madera, destacandose las figuras de nifios
Jesus para nacimientos y diversos santos en tallas coloreadas de habil
hechura y de las cuales perduran numerosas piezas actualmente.

En la Capilla del Refugio en Rio Verde, San Luis Potosi, puede
verse una talla en madera de la Virgen del Refugio, de cuerpo
entero y toscamente policromada. En la nube que sustenta la figura
aparece la firma: “R. Vela. Tampico, 1965”. Queda la incognita si
fue elaborada por un descendiente de los Vela activos en San Luis
Potosi anos antes.
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I11
EL ENTORNO
CULTURAL

La obra producida por Vela se extiende a lo largo de un periodo
que se inicia en el ultimo cuarto del siglo XIX, establece su mayor
creatividad en numero y calidad de piezas hacia comienzos del siglo
XXy declina lentamente conforme avanza el siglo para desaparecer
casi bruscamente sin exceder significativamente el primer cuarto
de tal centuria.

En el campo cultural es el periodo de influencia, en lo politico,
de un desfile de caciques aristocraticos, muchos de ellos emparen-
tados entre si o con lazos o sociedades tendientes a perpetuar un
sistema de privilegios en torno a una elite de poder econdémico y
politico centrado en pocas personas: Los hermanos Carlos y Luis
Diez Gutiérrez, José Encarnacion Ypifia, miembros de la familia
Arguinzonis, Verastegui, Escontria, Barragan y Espinosa y Cuevas.

Como ocurri6 casi uniformemente en el pais durante la dictadura
porfirista, tales gobernantes intentaban destacar teniendo - o simu-
lando tener -, inclinaciones al refinamiento suntuario, tomando
modelos en la moda de las principales capitales europeas y la ya
entonces prestigiada cultura norteamericana, de gran desarrollo
tecnologico.

Reuniones donde coincidian pocas personas vestidas con trajes a
la francesa. Usaba perfumes, tabaqueras, relojes, pastilleros y otros
utensilios y prendas de aquel origen, donde se servia un banquete
con minutas escritas en francés, se bebian vinos espanoles, italia-
nos, franceses o alemanes; donde la conversacion se salpicaba con
frases y expresiones extranjeras y donde se buscaba expresar las
buenas maneras prescritas por los manuales para no ser tenidos
por rusticos y pueblerinos. Los de mayores pretensiones buscaban
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expresarse con elegancia, empleando giros literarios que sus lectu-
ras les permitian.

En tales reuniones se hacia oir buena musica interpretada tanto
por aficionados, como instrumentistas profesionales, interpretan-
dose el repertorio romantico desde “Louis Van Beethoven”, asi
en francés, como Carl Maria Von Weber, Chopin y los operisti-
cos Massenet, Leoncavallo y otros, asi como el nacional Castro.
Algunos aristécratas cercanos a los medios de poder economico
y politico fomentaban en sus hogares los estudios de pintura y
musica para sus hijos y por ello no era infrecuente que los salones
se adornaran junto a las espléndidas piezas de ebanisteria europea
importada, con algunas pinturas de copia de tal origen o que se
incluyera durante festejos sociales en los programas musicales el
canto de una aria interpretada por una aplicada alumna de los
musicos regionales, que se ocupaban como maestros de tales dami-
tas, ;Ejemplos?: Las minuciosas resefias de Primo Feliciano Velaz-
quez o Jesus Zavala, para las fiestas conmemorativas del aniversario
del Quijote, las de la inauguracién del Teatro de la Paz, las del con-
greso oftalmoldgico, las de los juegos florales, la visita del delegado
apostoélico y tantas otras, suntuosas las méas y otras menos, pretexto
para ese jolgorio abarrocado e inconciente que caracterizé el final
de la belle epoque y que terminaria en Europa con la primera gran
guerra de 1914 y en nuestro medio con la llamada Revolucion
mexicana (24).

Los mds reconocidos lideres culturales de aquella sociedad entu-
siasta y frivola serian Manuel Jos¢ Othon, que fue apreciadisimo,
aun de los estibadores, segun nos hace saber Jests Zavala, cuando
transcribe los homenajes que hicieron todos los grupos sociales
al dramaturgo triunfador y quien siempre se seiald indiscutible-
mente como el mejor literato que hubiera surgido y escrito en la
region, Primo Feliciano Veldzquez, justo, probo, diligente y erudito
cronista, escritor, periodista e historiador; Miguel Otero y Fran-
cisco Estrada, cada uno en lo suyo, queriendo seguir el trayecto de
Roberto Koch o Luis Pasteur para el primero o Alejandro Volta y
Morse, para el segundo, aproximéndose a figuras de la Medicina
y Fisica, ciencias -Con la Botanica del paciente profesor Barroeta,
entonces deslumbradoras para el gran publico de la ya no tan rus-
tica capital potosina.

El lider cultural afamado de esta intencién humanista fue Igna-
cio Montes de Oca y Obregdn, guanajuatense de gustos refinados,
vasta erudicion y entrenamiento en la Retorica y en la preceptiva
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clasicas, quien habia viajado, convivido y alternado con figuras
aristocraticas de México y Europa. Escribia versos, piezas oratorias,
sermones y epistolas, que a veces se publicaban y diatribas persecu-
torias silenciadoras para quienes le querian hacer sombra como los
literatos masones, enemigos liberales politicos y enemigos literarios

de la Arcadia.

Alcanzo en la Iglesia Catolica un arzobispado honorario y las fun-
ciones de cuarto Obispo de la Diocesis de San Luis Potosi. Tenia
fortuna personal y no malos ingresos como prelado, asi que se daba
lo que se llamaria ahora buena vida, con comodidades y escenogra-
fia de lujo y hasta ostentacion exhibicionista. Como le gustaban las
tertulias y estar acompafiado de quienes pudieran hacerle corte y
séquito, organizaba fiestas en su residencia y estimulaba a los ciuda-
danos a efectuarlos en ocasion de algtin aniversario literario.

El mismo participaba con sus composiciones literarias, demos-
trando que no solo era diletante, sino también erudito escritor,
correcto traductor e inspirado poeta.

Las actividades culturales y artisticas se expresaban en la formacion
de agrupaciones, mediante publicaciones periddicas, certdmenes
poéticos, integracion de grupos musicales de aficionados y profe-
sionales, academias de dibujo y pintura, colecciones de libros para
formar bibliotecas, las mejores de ellas privadas (La excelente de
Ignacio Montes de Oca y Obregon, la importante del Seminario
Conciliar y la muy notable del socialista Camilo Arriaga), la publi-
cacién - escasa - de libros por los impresores y editores instalados
en las ciudades de San Luis Potosi y Matehuala. También ocurrian
puestas en escena de obras dramaticas de los autores espanoles y
mexicanos de moda. Su montaje se hacia por actores aficionados
de la propia capital potosina o se contrataban companias teatrales
dramaticas y liricas itinerantes, compuestas por actores y cantantes
tanto nacionales como extranjeros.

Dos actividades artisticas fueron por entero excluidas de aquel flo-
recimiento: La danza y la escultura.

De danza simplemente no existen menciones, tanto en manifes-
taciones cultas, como en una incipiente apreciacion de las dan-
zas populares que se manifestaban desde antiguo en la region. De
escultura, salvo la de imagenes religiosas para culto y devociones
que realizara con mérito el guanajuatense Irineo Vela (tallando casi
invariablemente madera) y afnos atras el también guanajuatense
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Sixto Mufoz; no hay mas creacion local, teniéndose que importar
la obra de escultores y estucadores siempre que se requirieran tales
servicios para integrarlos a empresas decorativas. Asi los disefios
de Jesus L. Sanchez y los trabajos de Patifo Ixtolinque entre los
nacionales y los de Biaggi, Tadolini y otros por ahora anénimos ita-
lianos, cuya obra vino a quedar en edificios de la capital potosina.

No faltaban exhibiciones y exposiciones, de ellas la mas sobresa-
liente ocurrié en 1907 organizada por el circulo Potosino, en donde
después funciono el Instituto Camilo Arriaga de Avenida Juarez.

En el medio plastico habia varios pintores, todos ellos copistas:
El profesor Ramos, su esposa y su hija, Guadalupe De la Vega de
Rodriguez, segiin comunicacion de Guadalupe Careaga de Lopez
Yrizarri, Jesus Ramirez, Jesus Estrada, Elias Lopez de la Cerda y
otros menos laboriosos y destacados. Algunos preparaban también
alumnos, pocos de ellos verdaderamente talentosos, pues su obra
excepcionalmente destacaba mas alld de una copia pequena y pul-
cra para la decoracién de las viviendas de los propios pintores, sus
familiares y amistades. Excepcionalmente, algunas pinturas podian
ser contratadas, como alguna copia de Ramos para un recinto ofi-
cial (El retrato de Hidalgo del Palacio Federal de Gobierno) o los
de Elias Lopez de la Cerda para la decoracion de algunos templos
(Templo del Sagrario, Templo del Sagrado Corazén de Jesus) y el
Instituto Cientifico y Literario (Retrato de algunos directores).

No habia taller formal, escuela, ni siquiera equipo de pintores, lo
que hace suponer, con hechos, que el trabajo pictdrico no gozaba
de prestigio social en los grupos aristocraticos de la ciudad, pues
para contratos se acudia casi invariablemente a Margarito Vela, al
que podemos imaginar se le pagaria bastante poco, pues no hay
noticias de que ganara bien. Ademas, le impondrian invariable-
mente el asunto, con lo que se reducia atin m4s al trabajo practica-
mente técnico y artesanal, invariablemente de copista.

Los pintores nacionales creativos, a la vanguardia y destacados,
no tenian cabida en un circulo de estirados pseudointelectuales
CON recursos monetarios, en su mayoria menos que diletantes, con
una preparacién minima y un entrenamiento en la sensibilidad
practicamente inexistente. En la ya citada exposicion del Circulo,
la sociedad supuestamente conocedora, fue a elogiar la obra afi-
cionada de algunas noveles alumnas de Ramos, la obra ya bien
conocida de Margarito Vela, pero nadie hizo mencién a la obra de
German Gedovius, ahi incluida, entonces muy destacado pintor
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activo en la capital del pais, sencillamente porque de Primo Feli-
ciano Velazquez abajo, nadie seria capaz de apreciar su capacidad
y novedades. Habia también mezquindad en los aristocratas, siem-
pre reacios a soltar dineros en el contrato y adquisicion de pintu-
ras, por lo que se conformaban con copistas modestos del entorno,
a los que ademas podian pagarles poco y relacionarse con ellos casi
a nivel de artesanos o domésticos... jPorca miseria!

Con todo y el prestigio de cultivados, las evidencias s6lo nos mues-
tran anhelos, pretensiones, ilusiones y muy pocos esfuerzos verda-
deramente estimulantes para trayectorias artisticas. Lo artistico que
habia: Originales italianos (Cesare Fracassini, Francesco Grandi,
Erulo Eroli), espanioles (Enrique Serra, Baron Catlla, Escudero y
Espronceda, junto a otros menores) se concentraba casi exclusiva-
mente en el palacio episcopal, suntuoso entre los principales que
haya habido en nuestro pais y en cualquier época. Pero aun en
la espléndida pinacoteca ahi albergada, los mejores representantes
pictdricos eran ya entonces figuras tradicionales y académicas, artis-
tas que técnica y temdticamente constituian elementos superados
y cuyo mérito no derivaba de ninguna renovacion vanguardista.
Ciertamente aquella pinacoteca albergaba, segin puede apreciarse
en algunas fotos a ella tomada, algunas buenas copias de pinturas
célebres europeas, como la muy reproducida madona con el nifio
del italiano Carlo Dolci. (Anexos 2 y 3), pero de las vanguardias
europeas no es posible encontrar rastros.

De los pintores potosinos entonces destacados en la vanguardia
nacional, ninguno hizo obra en o para San Luis Potosi. Nadie
sabe donde paro la obra de Rubén Guzméin, German Gedovius,
Rodrigo Gutiérrez o Cleofas Almanza que hicieran, si llegaron a
hacerlo, para San Luis Potosi. Lo poco, muy poco que de ellos hay,
lleg6 casi siempre mucho después a la region, justamente cuando
se ha intentado remediar la deficiencia adquiriéndole en ventas
efectuadas en la capital del pais ;Pruebas y ejemplos? Las obras de
Cleofas Almanza, ahora no localizables para el palacio de gobierno
o las recientes adquisiciones de obras de German Gedovius para el
acervo de la Casa de la Cultura en la Ciudad de San Luis Potosi.

El ejercicio de Margarito Vela tenia que contemplar como posibles
compradores de su obra a los mediano burgueses de la capital poto-
sina, la que incluia hacendados, profesionistas, comerciantes, case-
ros o arrendatarios y por el lado del clero, comisiones especiales,
como la serie de doctores eclesiasticos para la Mitra diocesana qui-
zas encomendada directamente por el mismo Obispo y encargos de
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imdgenes para templos de todos los poblados cercanos, caracteristi-
camente copias de la Guadalupana.

El entorno cultural menos cercano - me refiero a los Estados vecinos
- pronto encontraron atractiva su obra académica, al grado que le
harian algunos de los encargos mas importantes ahora conocidos,
como los dos grandes lienzos con escenas de la vida de San Agustin,
para el presbiterio en su templo en Durango o la decoracién de la
llamada Capilla Sabatina de los carmelitas en Tacubaya, D.F.

Contribuia a tal contratacion el saberlo activo y prédigo en la pro-
duccidn, capaz en la ejecucion de obra y el hecho de saberlo barato,
circunstancia que no debe dejar de tomarse en cuenta cuando se
examina la trayectoria de Vela. ;Porqué considero que tomaron en
cuenta lo barato, si he dicho que desconocemos el monto de los
pagos!, Porque la conjetura de que se contratara un pintor sin nota-
ble fama nacional y de un lugar distante, habiéndolos en el caso de
la ciudad de México de mayor numero, sugiere que se opto por el
que cobraria menos.

Qué pasaba culturalmente en el pais durante el periodo de Vela?.

En artes plasticas lo mds importante confluia, a juicio de la critica
nacional - excepcionalmente originada fuera de la capital - en lo
que se producia o se llevaba desde otros lugares a la Academia de
San Carlos. Este sanctasanctorum de la plistica evidenciaba a las
claras las manifestaciones del centralismo, por un lado y el burocra-
tismo y autoritarismo favorable, a la aristocracia nacional, propias
de una dictadura como la encabezada por el General Porfirio Diaz.

En pintura, algunos pintores por decreto oficial, serian aquellos que
se convertian en modelos no ciertamente estimulantes sino impo-
sitivos para la formacion de los nuevos artistas. Como sucede en
nuestro pais con los asuntos oficiales, no todos los modelos, inva-
riablemente aportados por profesores de la capitalina Academia de
San Carlos, eran de vanguardia y no solo tenian frecuentemente
impericia pedagdgica, sino que ellos mismos dificilmente podian
tenerse por artistas, dada su mediocridad y pobre propuesta plastica.

Frente a la oficialista Academia proliferaban escuelas y escuelitas
de alumnos y alumnas que se resistian a tomar lecciones forma-
les en San Carlos, donde los comportamientos “bohemios” y el
bajo estrato sociocultural de muchos alumnos, no les permitian
alternar conforme a las costumbres burguesas, entonces usuales.
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Invariablemente los profesores de tales escuelas repetian los mode-
los artisticos y pedagdgicos del mundo oficial, pues no habia lo
que pudiera llamarse reaccion frente a lo instituido. Gérmenes de
descontento hubo bastantes, pero no pasaron de casos individua-
les que rapidamente eran reprimidos por las autoridades, como los
célebres episodios de enfrentamientos entre el profesor Fabrés y
varios alumnos de San Carlos (17).

Conforme se presentaban alumnos que discrepaban de los modelos
tradicionales ofrecidos por los profesores, se robustecian medidas
supuestamente correctivas, disciplinarias o expulsadoras y que hol-
gadamente mostraban las pautas de una sociedad aristocratica dic-
tatorial y autoritaria-represiva. Célebre fue la rebelion que llevando
entre sus adalides a Diego Rivera y otros pintores, luego justamente
valorados por la conciencia nacional, ocurrio en el periodo prerre-
volucionario y que redundo pricticamente en una “democratiza-
cion” de la ensefanza artistica en la formacion de las escuelas de
pintura, al aire libre, coordinadas por el Profesor Ramos Martinez
y el comienzo del respeto por parte de los profesores a las peculiari-
dades y caracteristicas de los alumnos.

Pintores capitalinos o formados en San Carlos, no consta se insta-
laran por tiempo largo, ni formaran escuela en la region potosina.
El ahora célebre lienzo de los hacendados de Bocas, algunas pintu-
ras de Josué Luis Monroy, las piezas mencionadas de los pintores
José y Atanasio Vargas o el retrato de Luz Guzman de Diez Gutié-
rrez pintado por Felipe Gutiérrez, quedaron en San Luis Potosi casi
de milagro, resultado de una excepcional contratacion por algun
adinerado a pintores activos en la capital del pais.

De centros artisticos notablemente menos importantes que los
concentrados en la capital del pais, llegaban menos influencias a
la regién potosina, baste contemplar la obra de un pintor activo
en la ciudad de San Luis Potosi, originario de Jalisco y formado
alla mismo, acaso en Teocaltiche o en Ajojucar, poblaciones donde
trabajo antes de instalarse en la capital potosina. Este pintor, de
nombre Francisco de Paula Herrera, elaborod obra para el poblado
de Salinas del Pef¢on Blanco y dos via crucis, uno para el templo
franciscano y otro para el entonces santuario Guadalupano de la
capital potosina. Ni remotamente muestran los avances que se
daban contemporaneamente en la capital tapatia, evidenciando
una gran improvisacion en el oficio, la técnica y la temdtica de su
obra, enfocada a la elaboracion de imagenes religiosas devocionales
de esquema convencional.
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Pintores como éste, aunque interesantes, pero impreparadisimos
y con una formacion insuficiente en el oficio pictorico, no podia
representarse el avance plastico de Jalisco, region entre las mas des-
tacadas del pais.

De Jalisco habian sido traidas pinturas afos atrds con similitudes
a la obra de José Maria Estrada, hoy dia tan ponderado de la cri-
tica, pero no dejaron escuela. Tal es el caso del retrato de Peredo,
reconstructor de la Catedral potosina, que quedd como obra ente-
ramente aislada y practicamente desconocida (2) o el retrato del
primer Obispo, en las salas capitulares de la Catedral potosina,
pintado alld y sin repercusiones en la region, por sus esquemas, aun
primitivos e ingenuos.

Otro tanto puede decirse para la obra de José Félix Zarate, que circulo
por San Luis Potosi y que en parte se conserva en la misma ciudad.

Uriarte, Villasenor, Bernardelli o Guerrero y otros influyentes
pintores en la capital tapatia, no estin representados por obra ni
influencia en la region potosina.

Si de Jalisco no se obtuvo practicamente ninguna fluencia consis-
tente y duradera, no puede decirse lo mismo para la region guana-
juatense vecina a San Luis Potosi. El influjo de esa region en el area
potosina puede trazarse sin dificultad desde los finales de la vida
virreinal; acaso la hubo desde antes, pero no tenemos elementos para
asegurarlo. Comenzaria por la personalidad de Francisco Eduardo
Tresguerras, arquitecto, pintor, escultor y escritor de formacién un
tanto informal, pero inquieto y dotado de energia y una singular
capacidad para la creacion de obra artistica si se toman en cuenta el
periodo histérico y el lugar geografico en que se desempennd. En la
capital potosina se reunio, seguramente mas que en cualquier sitio,
obra variada de este personaje. Poco queda aun en el 4rea y ello no
habla bien ciertamente de los potosinos, que en las sucesivas genera-
ciones, han destruido lo mas que pudieron de su obra.

Su abundante pintura de caballete no ha sido identificada y asi
solo se sabe que una Dolorosa suya robada del templo del Carmen
aun existia afios atras en la misma ciudad de San Luis Potosi. La
Santa Faz que pint6 para los franciscanos es relacionada actual-
mente a un évalo con el asunto que conservan los franciscanos en
su clausura. Una Purisima, pintada para los carmelitas, parece ser
un enorme lienzo apaisado que ahora esta arrumbado en el coro
del templo.
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Un San Elias pintado al temple u 6leo sobre una tribuna del cru-
cero derecho y algunos lunetos de ese mismo lugar en el Carmen,
pudieron ser de él, pero los blanquearon los pseudorestaurado-
res del INAH hace algunos afios. A ¢l también se ha atribuido
un linaje del Rey David, enorme lienzo al 6leo colocado sobre la
puerta lateral de acceso al Carmen y unos lunetos que van junto al
arranque de las bévedas en la nave y que representan a las mujeres
al encuentro de Jesus camino del Calvario y posiblemente a Mel-
quisedec y Aardn.

Lo seguro o, atribuido hasta aqui, no difiere sustancialmente de
la obra que se hacia en el pais contemporaneamente. Evidencia
mediana soltura, convencionalismo y el intento de retirar elemen-
tos barrocos para llevarle a la apariencia de obra neoclésica, aspecto
que no consigue ciertamente por entero.

La mejor pieza pictérica que aun existe, aunque perversamente
danada por un mal restauro de aprendices del INAH, son las dos
pinturas al temple del zocalo del altar mayor en el Templo del Car-
men. En su origen, tenian una frescura en la técnica que les hacia
similares a acuarelas retocadas con témpera. Las composiciones,
variantes o copias libres de algin grabado, se resolvieron con sol-
tura y pericia aplicando alternativamente plastas densas y ligeras
de los pigmentos para dar un efecto luminoso que hizo perder la
restauracion fallida.

Es de suponerse que unos grandes murales para el camposanto del
Montecillo, ya derruidos, serian similares a los que aun se conser-
van de él en Celaya, siendo murales que recuerdan basicamente
trabajos de temple.

En sus piezas murales se aprecia capacidad para el dibujo y la
cromatizacion con fines decorativos ajustados a la obra en que se
integran. Sixto Mufoz, guanajuatense también establecido como
tallista escultor en San Luis Potosi, elaboraria pintura acd. Recien-
temente Rafael Morales Bocardo localizo su firma en un 6leo que
representa dentro de un 6valo al Padre Hidalgo. De oficio pic-
torico correcto, se conserva en el Archivo Histérico del Estado
y al parecer proviene de las colecciones oficiales del Palacio de
Gobierno. Lo cito porque Mufioz fue un artista colaborador de
Tresguerras.

Actualmente no es posible detectar qué pudo influir el conjunto
pictérico de éste afamado personaje en la formaciéon de pintores

45



Salvador Gomez Eichelmann

46

locales. Acaso solo influiria en contagiar inquietudes a los pocos
que, como Alejo Infante, se dedicaban a pintar en la ciudad.

Conforme pasé el tiempo llegaron pinturas de Juan Nepomuceno
Herrera, el pintor leonés de quien ya antes nos ocupamos y cuyo
principal vehiculo de influjo y persistencia de técnica seria pre-
cisamente el pintor Margarito Vela. Obras muy similares en ofi-
cio y asuntos a los manejados por Herrera y que por carecer de
firma van por ahora anonimos, circularon abundantemente por
la regién potosina. Probablemente salieron del taller que el pintor
tuvo en Ledn y se deben a varios de sus ayudantes. La linea de su
dibujo correcto, las sombras poco acentuadas, con iluminosidad
equilibrada y poco contrastada, el convencionalismo académico
uniforme, hablan de conocimiento de su escuela, aunque, desde
luego, no llegan a equiparar el talento que se aprecia en las obras
reconocidas debidas al propio maestro, especialmente en los retra-
tos, donde en ocasiones es Herrera mas que sobresaliente.

Hasta donde se sabe Herrera se arriesgd mas de una vez en obras ori-
ginales, aparte obviamente de los retratos, pero elaboré copias mas
de una vez, especialmente de imdgenes religiosas, conforme a una
expectativa social que demandaba pinturas para culto y devociones
tanto para particulares, como para recintos de culto religioso. Asi
se establecio la vinculacion de talleres regionales para elaboracion,
casi en serie de imagenes religiosas de copia, desempefo que luego
continuaria Vela con éxito.

Vinculado a Herrera estuvieron, quizas, Juan Vela y Francisco
Ramirez, primeros en influir la formacion pictorica inicial de Mar-
garito, segun puede conjeturarse ahora. De ninguno sabemos que
pudieran influirle, ya lo vimos previamente, pero incursionando
en lo conjetural y tomando en cuenta que posiblemente procedian
de Ledn donde se habrian entrenado, no podemos sino imaginar
que tal entrenamiento seria del pintor Herrera, el artista técnica-
mente mds parecido al académico Margarito Vela.

Otros pintores nativos o entrenados en Leén hubo activos en San
Luis Potosi durante el siglo XIX; uno seria Mariano Borja, quien
antes pintd en Leon (1,2,3). Es autor de una Virgen de la Mer-
ced, copiada de la que se venerd en Lagos, Jalisco y que ahora se
encuentra en la Basilica de Guadalupe potosina. Ninguna influen-
cia tuvo una obra de la naturaleza de la citada pieza que evidencia
una improvisacion de aficionado incapaz de hacer escuela.



[l pintor Margarito Vela

De todos los posibles modelos sobre obra realizada en San Luis
Potosi, solo la obra de Herrera puede demostrarse objetivamente,
particularmente si se aprecian los resultados técnicos de sus obras
y se les encuentran prolongados en la obra especificamente de Vela
que los mantiene vigentes durante varias décadas posteriores.

Ello lleva a preguntarse qué tan prestigiada era la obra de Herrera
y su escuela en la region potosina; si bien todo hace pensar que
fue poco conocida, pues poco de él existio en la region y no exis-
ten datos que permitan saber se le contratara obra como ocurrio,
segun puede probarse, en la region de Zacatecas.

La unica obra segura de ¢l que hay: La Virgen del Refugio de la
Parroquia de San Pedro Guadalcazar, lleg6 a su lugar donada por
misioneros itinerantes que la traian consigo. Un retrato de clérigo
en la parroquia de Armadillo y otra copia de la Virgen del Refugio
en Villa Arista, serian las otras dos obras que acaso llegaron a la
region y debidas a su esfuerzo o al de colaboradores proximos. Pero
al parecer no fueron obras procedentes de una peticién especifica
al artista o miembros cercanos a su taller. La tinica explicacion por
ahora posible a que su esquema encontrara demanda en la region
potosina es debida a la accesibilidad del copista Vela, que al copiar
fielmente en una técnica probadamente capaz y simultdneamente
resistente al paso del tiempo, lograba convencer a una clientela
poco exigente en cuanto a propuestas novedosas y vanguardistas.

Unos lienzos existentes en las oficinas parroquiales de Tequisquia-
pan en la capital potosina, parecen derivarse de Herrera, pero deben
haberse adquirido en fechas recientes. No obstante, es posible que
Vela copiara el San Jeronimo con minimas variantes de otra copia
de autor anonimo que realizo, - asi lo anota en la firma - Herrera.

Al tiempo de Vela, habia decrecido en forma sensible la aportacion
plastica de una area del pais que mantuvo durante largos afios de
la colonia y parte del siglo XIX, la produccion de obras artisticas
para abastecer literalmente templos y viviendas de todo el pais. Me
refiero naturalmente a Puebla y su region, de donde llegaron a San
Luis Potosi, como a casi toda la nacion, innumerables obras devo-
cionales pictoricas, durante el virreinato. Tal importacion decrecio
notablemente a lo largo del siglo siguiente. Después de la escasa
obra de Rodriguez de Alconedo, casi nada o nada llegd a la region
potosina que representara dignamente los desarrollos poblanos. Ni
obra, ni influencia en la region puede detectarse del tlaxcalteca -
poblano Agustin Arrieta.
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Lo mismo puede decirse para el atlixquense Francisco Morales Van
Den Eyden, correcto academicista cuyas obras pulcramente precio-
sistas pudieran haber entusiasmado a mas de un pintor mexicano,
pero que en San Luis Potosi no tuvo eco. Menos posible atin es
encontrar paralelismos con pintores activos en pleno Porfiriato,
como Davila el artista mas importante en el campo pldstico y cuyos
esquemas y capacidad remiten a los pintores académicos capitali-
nos formados en la Academia de San Carlos sin destacar entre ellos
especialmente. Nada de él, que se sepa llegd a la regién potosina.
Menos relacion hubo entre la obra aislada de artistas veracruzanos
o michoacanos y la produccion plastica potosina.

El que ni poblanos, ni capitalinos o jaliscienses influyeran en la
region nos ofrece un panorama de cémo se manifestaban las artes
plasticas en la naciéon mexicana, concentrada en nucleos regionalis-
tas de mayor o menor fortuna expansiva, pobremente difundidos
mas alla de un reducido circulo geogréfico, esto incluyendo la capi-
tal del pais.

Aunque el periodo se acompan¢ a fines del Porfiriato con serias
intenciones de reducir los regionalismos en base a la creacion de
redes de comunicacion carretera y ferroviaria, lo cierto es que para
fines practicos y especialmente en lo referente a los asuntos cultu-
rales, los intercambios, influencias intergrupales y aun las moviliza-
ciones fueron minimas, como no fueran las confluyentes a la capi-
tal. Como consecuencia los regionalismos con marcada tendencia
tradicionalista prevalecieron en pequenas parcelaciones a lo largo
del pais. Solamente por la influencia de la iglesia catolica, ubicada
en todo el pais, fue posible la movilizacién y difusion de obra picto-
rica religiosa entre las diferentes regiones de la Republica, tal como
evidencia el ejemplo citado de la imagen de la virgen del Refugio,
de J. N. Herrera, llevada por misioneros desde Guanajuato a Gua-
dalcazar o la obra religiosa de Margarito Vela conducida a las ciu-
dades de México y Durango desde San Luis Potosi,

Concretamente, para el desarrollo de la pintura, influia de manera
importante la demanda. Esta, caracteristicamente partia del clero
para la contratacion de imdgenes devocionales, habitualmente
copias y excepcionalmente pintura religiosa original. Los burgueses
en el pais solian contratar retratos, pero pocos de ellos pasaban
de ser buenas o malas copias amplificadas de fotografias, en las
que el parecido era lo que mas importaba al contratante, quien a
menudo abiertamente solicitaba una disimulacién de rasgos inco-
rrectos y que se “retocara” el aspecto general. Los contratadores de
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retrato comprendian clérigos, algunos profesionales solidamente
establecidos, propietarios y arrendadores, hacendados y ganaderos
prosperos, militares de mediana categoria y en general personas
de recursos pecuniarios sobresalientes, como lo ilustra la clientela
de Escudero y Espronceda, Juan Nepomuceno Herrera y nuestro
pintor Vela Ramirez.

Habia también requerimiento de obra pictorica por parte de gru-
pos sociales de menores ingresos, que no competian con otros gru-
pos por el mismo tipo de pintura y que compraban la obra con arte-
sanos poco calificados. Asi, por ejemplo, los humildes moradores
de rancherias solicitaban las laminillas de hojalata con primitivas
imagenes de santos elaborados en serie por “santeros”, que repe-
tian incansablemente los estereotipos convencionales con que les
representaban. Tal costumbre, habitual a lo largo de todo el siglo
XIX, se complementaba conforme avanzaba el siglo, con la adqui-
sicion de obra grafica reproductiva (Estampas, algunos grabados,
litografias y cromolitografias). Junto con tal obra, se adquiririan
también piezas pintadas en lamina de zinc u hojalata, que servian
como exvotos o “retablos”, término con el que se conocen, para ser
llevados en sefial de gratitud a santuarios de imagenes veneradas.

Excepcionalmente se acudié a un pintor con solido entrenamiento
académico para la contratacion de tales piezas. Su bajo costo cons-
tituia el principal atractivo para el encargo, por parte de personas
de muy bajos recursos economicos.

Intermedio entre tal obra popular y la culta seria la contratacion
de estandartes pintados con imagenes y emblemas religiosos y que
han servido para identificar cofradias. Numerosos son los que aun
conservan los templos de gran parte de la nacién y aunque los
hay enteramente primitivos y artesanales; una buena proporcion
de ellos se aproximan bastante a la obra académica de pintores del
periodo. De hecho, es probable que se den a conocer algunos que
puedan deberse a nuestro biografiado y otros pintores del periodo,
de similar formacion.

Bodegones y pinturas de paisaje, elaborados ciertamente por pin-
tores académicos de regular capacidad circularon en el pais, pero si
eran de notable calidad pictdrica, no eran accesibles a personas de
bajos recursos, como ocurrié con la obra de Eugenio Landesio o
el maestro José Maria Vélasco y antes con los bodegones y escenas
costumbristas del pintor Agustin Arrieta, adquiridos por personas
de grandes y regulares recursos econdmicos.
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La produccién de piezas con estas ultimas tematicas (Escenas cos-
tumbristas, bodegones y paisajes) que hasta hoy podemos examinar
en provincias, derivadas, en su mayor parte, de la labor de aficio-
nados a la pintura y en general evidencian poco mas que mediano
oficio. Muchas, la mayoria, no van firmadas y hemos de conside-
rarles andnimas. Otras pinturas decorativas, usuales en el periodo,
eran aquellas que colocadas en el zaguan de las casas, representa-
ban paisajes mis o menos fabulosos y ordinariamente de oficio
casi artesanal u obra de aficionados, pintores poco capaces y con
alguna frecuencia pintores extranjeros de paso por los poblados y
que con destreza mediana los ejecutaban cobrando modestamente
por su trabajo.

Algunos adinerados, con mayores pretensiones, traian obra acadé-
mica con similares asuntos a los mencionados pero firmados por
pintores muy secundarios de algunas ciudades europeas. Los orgu-
llosos poseedores de tales obras no dejarian de mencionar el ape-
llido italiano del autor o la nacionalidad francesa o espafola del
mediocre pintor.

Un ramo importante de pintura fue la relacionada a la pintura
mural decorativa, de amplia demanda durante los finales del siglo
XIX y los comienzos del XX. Esta actividad, vinculada al ejercicio
de decoradores con entrenamiento artesanal, se facilitaba con el
empleo de calcos que utilizados bajo la direccion de una persona
entrenada en el manejo de la técnica al 6leo y témpera se llevaban
a cabo. No se requeria creatividad y los modelos podian ser desde
sencillas grecas a mas complicadas ornamentaciones como mode-
los barrocos, que se pintaban sobre ctipulas y bovedas de templos o
en los zocalos y remates de muros en esos mismos recintos.

Esta obra, aunque bésicamente contratada para los templos, tam-
bién se solicitaba en casas particulares, generalmente para intentar
enriquecer el aspecto de salas y comedores. Con el tiempo, el uso de
papel tapiz o tela-tapiz decorada para revestimiento de muros, vino
a sumarse a la antigua decoracion pictérica. Algunos decoradores
extranjeros tuvieron bastante fortuna en la nacion por tener reper-
torios de elementos decorativos varios y sofisticados, como Com-
piani y Molina o Molinari, con ambos nombres conocido, el ita-
lo-norteamericano, que incluia esquemas decorativos derivados de
los grutescos romanos, renacentistas y barrocos o Gallotti, que como
pintor mejor formado seria capaz de integrar esquemas decorativos
complejos, incluyendo pinturas parietales de regular ejecucion.
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En la regién potosina actué Molinari, conservandose hasta ahora
obra suya para la Catedral, el actual Museo de la mascara y el anti-
guo palacio episcopal, que influirian tanto la decoracion religiosa
regional, al grado de que actualmente las decoraciones conservadas
en San Luis Potosi y Santa Maria del Rio, Charcas, Rioverde y
otros lugares muestran, si son de la época de ejercicio de tal deco-
rador, sus calidades y valores plasticos y por supuesto, sus modelos
o unos parecidos.

Hubo asi “pintores” activos en San Luis Potosi, como Lino Maldo-
nado citado por Pedraza (lop. Cit.) y que decoraria el templo de
San Miguelito, alguno otro citado por Montejano, que decoro los
muros, bovedas y cupula del antiguo Santuario Guadalupano de
San Luis Potosi Jiménez, que decoro el plafond del salon de baile
del Casino la Lonja y acaso algunos miembros de la familia Vela.

El pintor Jests L. Sanchez, autor de restauraciones y adaptaciones
menores en la ciudad de México (Como la restauracion de las pin-
turas virreinales para las pechinas de la capilla del pocito, anexa a la
Basilica de Guadalupe en la ciudad de México), importod esquemas
pictérico-decorativos desde la capital del pais decorando la parro-
quia del Sagrario, parte del palacio episcopal, el teatro de la Paz y
algunas residencias de la capital potosina.

Un pintor bastante impreparado decoraba afos después el interior
de la parroquia de San Miguel Mexquitic y otro mas, por haber asis-
tido a los decoradores del santuario guadalupano potosino, acaso
por ello mejor entrenado, decoraria el interior del templo parro-
quial de Tierra Nueva.

Como no constituian obra duradera, la mayor parte de tales deco-
raciones han desaparecido o sobreviven, especialmente las realiza-
das en templos, bastante retocadas o rehechas siguiendo las lineas
generales de la decoracion antigua, las mas de las veces bastante
deformadas. El esquema pictorico es ordinariamente bastante con-
vencional, con decoracion a base de figuras y cenefas con asun-
tos variados, flores o cintas enlazadas y con colorido amable, para
ambientar, conforme al gusto reinante, las habitaciones.

Esta pintura siempre se consideré como accesorio decorativo en los
medios cultivados, de modo que dificilmente se consideraba el ejer-
cicio de sus artesanos digna de figurar en una monografia de arte o
pintura. En San Luis Potosi, quizas por la pobreza de pintores loca-
les destacados y el hecho agregado de que algunas decoraciones se
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confiaran a personas de prestigio y en el caso de Molina (Molinari)
y Compiani, con un apellido italiano; se les incluyo luego en una
monografia acerca de pintores en San Luis Potosi (1).

Junto a las pinturas decorativas disefadas por Molina, hubo otras
similares y unas modestisimas que llevaban a cabo los albaiiles de
las ciudades para senalar frisos y zocalos o zoclos de los muros en
las habitaciones. Estos tltimos, por lo sencillo de su esquema, nos
hacen saber que en su mayoria se les consideraba temporales y pere-
cederos desde un principio y por lo mismo fueron luego sustituidos
o desaparecieron, de manera que a la fecha muy pocos sobreviven.

Otras pinturas que se hacian en el periodo, eran las que duenos
de casas, en su mayoria suntuosas o con pretensiones al menos de
serlo, hacian pintar en las terrazas de casas de haciendas o el de
entrada a mansiones citadinas. Casi nada queda ahora, pues en
las haciendas con el abandono vy el saqueo se precipito su ruina.
Algunos restos son visibles en el hermoso vestibulo de la hacienda
de San Francisco del Corte y algunos fragmentos casi se adivinaban
afos atras en la de la Parada. Originales, pero sin figuras, son las
que aun conserva la casa grande de la hacienda de Peotillos, en
general mucho mejor conservadas y la llamada casa de moneda en
Real de Catorce. De casas citadinas, el ejemplo mejor conservado
existe aun en la que fuera residencia de la familia Padilla, en la
esquina de las calles Cinco de Mayo y Guerrero, en la capital poto-
sina. Ya he senalado que su calidad, pudiera hacerle atribuible a
nuestro biografiado, aunque no parece firmado. Hubo otras en los
portales de la llamada huerta colorada, cercanas al actual estadio,
pero desaparecieron hacia 1960 y ahora solo pueden casi imagi-
narse en pobres fotografias antiguas.



\
LA CRITICA

Si nos atenemos al niamero y la calidad de textos en torno al arte
académico realizado en Europa y América en la segunda mitad
del siglo XIX, deduciremos que el tiempo presente ha dedicado
minimo interés a tal produccién en conjunto.

Deslumbrados por la obra vanguardista de los impresionistas, reno-
vadora y con proposiciones novedosas, los estudiosos del arte para
el periodo, desatendieron la producciéon académica tildandole de
pobre en originalidad o proposicion y relegandola a la categoria de
un arte frivolo o decorativo, superficial y de pobre influencia en la
evolucion del arte.

Cuando se tiene oportunidad de contemplar una muestra con
numerosas obras de artistas del periodo que examinamos, como
ocurre en las muestras anuales del ochocientos italiano que se rea-
liza en Florencia o se ven las salas del Museo de Orsay, en Paris, des-
tinadas a los pocos artistas de esta tendencia, a quienes se concedid
un lugar al lado de los prestigiados impresionistas, no tarda en
comprenderse el porqué, en general, se aprecia poco tal arte, casi
siempre tan uniforme y verista en su aproximacion a la realidad
que sorprende basicamente por el virtuosismo, hecho que explico
el entusiasmo contemporaneo a su creacion y el progresivo desen-
canto del conocedor que, comparando con los avances paralelos
del arte fotografico, termino por negarle cualquier aliento poéticoy
casi aun artistico, aburriéndose frente al virtuosismo que entusias-
mara a los primeros contempladores de tal obra.

Vendran a ser los nuevos ricos, burgueses de mediano caudal, los
diletantes poco ambiciosos, aquellos dentro del publico contem-
poraneo, quienes ahora se entusiasmen ante tales producciones y
quienes mas se interesen en adquirirlas para emplearlas con propo-
sitos decorativos en sus residencias, pues de hecho, los mercados
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de los anticuarios de arte contemplan que la mayoria de esta pro-
duccién no llegue miés alla de los salones y colecciones particulares,
pues excepcionalmente, por ahora al menos; saltan para ocupar un
lugar de honor en los museos mas prestigiados. Poca de tal obra
se ha considerado digna de figurar al lado de los antiguos maes-
tros en el Louvre, el Prado y otras celebres galerias de Europa y
América, destinandoles a galerias secundarias y terciarias para su
exhibicion en las escasas y raras salas que llegan a exhibir estas
muestras aun no aceptadas por entero oficialmente. Solamente en
Alemania y Suiza es posible apreciar en galerias prestigiadas vgr, La
nueva pinacoteca de Munich o el Museo de Basilea, obras de pinto-
res académicos colocadas en posiciones de privilegio y en niimero
considerable. Es posible que en este campo, como en otros de la
historia comprensiva del arte, sea de Alemania de donde surgira
en el futuro una nueva revaloracion del arte académico en sus pin-
tores mds interesantes. No ha llegado el tiempo todavia en que
se individualicen algunas producciones académicas destacandose
proposiciones técnicas, formales e inclusive tematicas, ciertamente
interesantes, que ameritan un mayor interés de los nuevos artistas
y de los criticos e historiadores de arte para su correcta compren-
sion, lo que permitiria ubicarles mejor en el contexto amplio de la
Historia del Arte universal.

A diferencia de Europa, la produccién académica realizada en
México goza de prestigio e interés del gran publico y son nume-
rosas las obras que se exhiben en las salas prestigiadas de Arte. A
excepcion de Clausell al que se ha querido converger con el impre-
sionismo casi indebidamente, una muy importante produccién
plastica nacional corresponde precisamente al trabajo académico
realizado primero por los alumnos de Clavé y luego por el de otros
discipulos de tal tendencia en la Academia de San Carlos, bajo la
tutela de diversos maestros, acaso el mejor conocido Fabrés.

Hasta la creacion genuinamente nacional que surge en el pais
a comienzo del siglo XX, la plistica mayormente apreciada por
el gran publico y la critica, fue precisamente tal produccion
académica. Las obras de Juan Cordero, Luis Monroy, Rodrigo
Gutiérrez, Sagredo, Urruchi, Pina, Manchola, Parra, Ibarran,
Daniel Del Valle, Rebull u Obregén, figuran en lugar destacado
en las salas del Museo nacional de arte, llevadas ahi reciente-
mente desde bodegas y el ultimo piso del palacio de Bellas Artes
donde - dicho sea estrictamente -, estuvieron relegadas durante
bastante afos, sin que dejara de haber publico que les buscara,
disfrutandolas y aprovechandoles.
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;Ha sido tal aprecio presente una manifestacion de objetividad en
la continuidad artistica historica de México! Es probable que si,
aunque ello sumado a que en México no existieron otros desarro-
llos importantes que pudieran opacar tal produccion como ocurri-
ria en Francia, con el Impresionismo, o en el 4rea germanica con
las obras del Romanticismo.

El pais que presenta una situacion en muchos aspectos similar a
México sera Inglaterra, donde académicos de diversos matices lle-
naron la época con produccién acaso no suficientemente estudiada
en profundidad hasta ahora, pero que no ha dejado de contar con
la estimacion del gran publico de aquel y otros paises donde ha
podido ser conocida.

Debido a que se exhibe con mayor frecuencia y estimacién que en
otras naciones, el gusto popular y el juicio de estudiosos en México
se ha mantenido a través del tiempo, sin los cortes que se aprecian
en el juicio a tal obra en otros paises. Ademds, ha permitido que
surjan valoraciones de las particularidades individuales en la pro-
duccidn, separandole de la supuesta invariable monotonia presente
en la obra académica producida en diferentes tiempos y lugares.

Es verdad que como antes senalaba, el arte académico decimoné-
nico fue desplazado en importante proporcion del gusto conocedor
por quienes apreciaron el arte plastico surgido durante la primera
mitad de este siglo veinte. Pero sin que algunas figuras importantes
dejaran de ser ponderadas significativamente, como el paisajista
José Maria Velasco y sus alumnos, o la obra de los pintores Cordero
y Rebull, por ejemplo.

Por ser el movimiento vanguardista renovador de la plastica un
fendmeno eminentemente capitalino, a pesar de que la casi tota-
lidad de sus originadores procedian de las provincias (Entre los
mas destacados los hidrocalidos Posadas y Saturnino Herran, los
zacatecanos Goitia y Ruelas, el guanajuatense Diego Rivera, el chi-
huahuense David Alfaro Siqueiros, o los jaliscienses encabezados
por Gerardo Murillo y José Clemente Orozco), la obra fructifico y
expandio en la capital, permaneciendo en las provincias produc-
ciones decimondnicas poco relevantes. A excepcion de Jalisco, el
resto del pais no contemplo la intencién de formar un movimiento
y una escuela regional.

Las nuevas generaciones de este pais crecieron ante modelos
poco significativos en su mayoria, casi siempre orientados hacia
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la copia académica de estampas religiosas o de asunto patriodtico
para decorar recintos de culto y oficiales, o asuntos plenamente
decorativos: florales, bodegones y paisajes, realizados preferen-
temente por aficionados. Naturalmente en tal atmosfera predo-
miné el aprecio por la pintura virreinal accesible a la vista pro-
digamente en casi todos los templos catolicos del pais y la copia
de lienzos europeos afamados que a la fecha siguen siendo para
muchos de los ciudadanos, el modelo non plus ultra (no m4s alla)
del quehacer artistico.

Aunque los medios cultos de la critica subestiman invariablemente
tal produccion; tal arrasamiento es indebido e injusto, pues desco-
noce la gran facultad y habilidad tipicas de nacion satélite artis-
tica que ha habido en la naciéon mexicana, por la cual los mode-
los europeos, aunque copiados, han sido interpretados de una
manera original, al grado de ser reformados y hasta enriquecidos
logrando exhibir cualidades originales que deben valorarse inde-
pendientemente. ;Serd alguien capaz de considerar mera copia de
modelos europeos y sin valor a Santa Maria Tonantzintla, por ejem-
plo?l. Aparte, la falta de fidelidad a un modelo, a veces asignable al
medio a través del cual se hacia la copia, vgr. de un grabado o una
foto sin color para una pintura, se favorecia la introduccion de
un importante componente fantasioso favorecedor de elementos
creativos personales.

Pero aun si se consigue en la copia académica una aproximacién a
la obra esto tampoco ha de ser reprochable, pues supone un entre-
namiento considerable al oficio. Ningun critico, por severo que
sea, dejara de estimar el mérito de que un artista de pueblo, con
escasa preparacion formal, sea capaz de equiparar las cualidades
y calidades de una obra realizada en un lugar distante. jAcaso no
tiene mérito la reproduccién aproximada y fiel como creian los ciu-
dadanos del siglo XIX?. La apropiacion de una técnica ajena para
reproducir, literalmente copiando; aunque fundamentalmente
artesanal y técnica, no carece de moviles artisticos cuando recrea
una técnica.

De copiar obras académicas ahora internacionalmente poco apre-
ciadas en los centros artisticos mas afamados de Francia, Italia y
Estados Unidos de Norteamérica por ejemplo, se ha derivado que
algunos criticos menosprecien doblemente la produccion de copias,
por copias y por ser copias de la devaluada -por ahora- obra aca-
démica internacional, asi sean versiones interesantes y meritorias.
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El gran publico, que a juicio de los criticos de arte pareciera equi-
vocarse regularmente, puede en muchas ocasiones hacer quedar
mal en tal apreciacion a los que creemos mejor preparados o enten-
didos, de tal manera que su calificacién pueda cuestionarse o aun
desecharse en muchas ocasiones.

Es posible que pueda sefialarse un enunciamiento bdsico y es el
de que las copias nunca han producido una evolucion del arte por
si, contribuyendo a lo sumo a la divulgacion y perpetuacion de
obras artisticas. Este enunciamiento, no obstante, aunque basico,
de modo alguno puede valorarse absoluto, pues la evolucion de las
formas artisticas contempla precisamente una linea para tal evo-
lucion y en ella es necesaria, para mantener fidelidad a las obras
antecedentes, el empleo de las copias.

Para nadie es un secreto que nuestro conocimiento de la mayor
parte de la escultura clasica griega y de la helenistica derivan priori-
tariamente de numerosas copias, de preferencia romanas, que han
llegado hasta nosotros. En la actualidad, con los adelantos de la
fotografia y tipografia nos es posible conocer piezas artisticas inac-
cesibles también. Luego, la copia permite seguir la trayectoria de
una creacion artistica original y tiene un valor propio. Aquellos
que menosprecian las copias de obras artisticas, ;Se atreverian a
solicitar que todas la mutiladas estatuas romanas que existen en
tantos museos europeos se arrojen a bodegas y se les niegue todo
mérito histdrico - artistico intrinseco! ;No es verdad, también, que
numerosas fotografias de piezas artisticas son en si mismas y por
valor propio obras de arte?

Desde luego habri acuerdo de que la conservaciéon y aprecio de
tales obras, aparte del mérito historico, fundamentalmente cuando
no se contaba con los medios reproductivos del presente, no siem-
pre serd por considerarlos obras de arte, sino fundamentalmente
por constituir testimonios historicos precisamente.

En el caso concreto del examen critico para la obra de un aca-
démico del siglo XIX como es Margarito Vela, y digo que es del
siglo XIX, aunque trabajo durante el primer cuarto del siglo XX,
ya que por su preparacion y el esquema de su obra se mantiene fiel
a lo que se produjo en amplios sectores plasticos internacionales
durante tal siglo; han de considerarse reflexiones constantes res-
pecto al esfuerzo académico, su validez en el desarrollo y la evolu-
cion de las formas plasticas en la region central del pais que el area
potosina ocupa y la trascendencia general que tal corriente puede
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tener para nosotros y los artistas del comienzo del siglo XXI, en esta
misma region.

Es posible que ya para su propia época la técnica y los asuntos desa-
rrollados por este pintor pudieran resultar “atrasados” respecto a
técnicas y modalidades de la retratistica que se desarrollaban den-
tro y fuera del pais, pues ciertamente algo de lo mas caracteristico
del pintor fue mantenerse técnica y tematicamente inalterado, a
partir de las primeras obras que conocemos firmadas por él a fina-

les del siglo XIX.

En tanto se contrataban obras de académicos de San Carlos con
técnicas que sobre todo en el uso y empastado del 6leo mostraban
lo que pudiéramos llamar avanzada para el periodo, tales son las
obras de Josué Luis Monroy, los hermanos Vargas, Felipe Gutiérrez
o Becerra Diaz que llegaron a San Luis Potosi; nuestro pintor no
alter6 nada de sus cualidades plasticas ni modificd sus esquemas
tradicionales, pues su produccién siguioé la costumbre de la copia
aproximadamente fiel, la aplicacion de pigmentos en capas unifor-
mes para evitar abultamientos y precisamente los efectos llamados
crasos o de relieve; lo cual permite un examen visual tanto lejano,
como cercano; sin que se deformen las cualidades por los efectos
de la distancia al conseguirse matices ambientales y de gradaciones
de tono cromaticos e iluminacion que la obra de este pintor no
incorpora a sus intenciones y que desde la avanzada segunda mitad
del siglo XIX caracterizaban la produccion de los mejores alumnos
de Clavé en San Carlos y ya entonces los alumnos de Salomé Pina
y poco después el catalan Fabrés.

Conviene ahora destacar dos aspectos que parecerian ejercer domi-
nio en la apetencias plasticas de artistas y publico. Primero, la elabo-
racion de copias de obras célebres y segundo, un énfasis en recono-
cer particularmente la capacidad técnica académica en las pinturas.

Lo primero se entiende con facilidad si advertimos que en tal
periodo historico el contratar obra original y mas aun, de los auto-
res ya entonces reputados como célebres, era poco menos que impo-
sible. Por ejemplo, fue necesario al acopio de recursos economicos
muy grandes para el encargo de una Dolorosa a Josué Luis Monroy
en Matehuala, obra que por otra parte no seria extrano, copiara
alguna obra académica europea, ya que el pintor copié mds de una
vez a pintores extranjeros, hecho que no era reputado en forma
menospreciadora entonces. Pues bien, si de un pintor formado en
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San Carlos y accesible, pues vivia en el poblado de San Miguel de
Allende, era dificil adquirir su obra, podemos imaginar lo difici-
lisimo que seria contratar piezas de Clavé, por ejemplo, y no se
diga pintores extranjeros, como Bougueareau, Meissoinier, Serra,
Sorolla o Rosales y otros europeos reconocidos fuera de sus paises.

Por ello, la copia de estos autores y aun de los pintores cldsicos de
periodos previos proliferd en nuestro medio. Copia de madonas de
Carlo Dolci, Sassoferratto, Rafael Sanzio o Anton Van Dyck, entre
los antiguos, y de obras de Heine (Fabiola), Hoffman (Ultima cena),
Delaroche (Dolorosa al pie de la cruz), por citar algunos ejemplos,
fueron obras contratadas con fines devocionales por particulares
o clérigos que llevaban tales imagenes a que recibieran culto en el
interior de templos. Pintores como el catalan Barén Catll4, dedica-
ron notables esfuerzos a reproducir en copias imagenes religiosas
de corte clasico y académico para sus contratantes mexicanos.

Lo segundo, referido a la apreciacién académica por el publico y los
contratantes de obra; puede comprenderse cuando se reflexione
acerca de qué pobre era la capacidad critica de los contratantes
en general, pues atn los mas ilustrados conocian bien poco de las
vanguardias extranjeras y asi, preferian las copias académicas de
obras conocidas por ilustraciones (fotos, grabados, cromolitogra-
fias), ante las cuales podian comparar las copias adquiridas, eva-
luando y ponderando las similitudes. Por comodidad y facilidad
para estimar las pinturas fue también que se prefirio lo académico
como canon o modelo. Ello explica porque existen tantas buenas
y malas copias de varias estampas académicas famosas en el medio
mexicano de la segunda mitad del siglo veinte.

Ambas circunstancias permiten comprender de paso porqué se
achaparré tanto el interés por el fomento del arte y la creacion
artistica, sustituyéndole por la virtuosista y concesiva inclinacion
a elaborar copias que cumplian simultineamente funciones deco-
rativas para el ornato de residencias, convirtiendo todo el esfuerzo
artistico en un ademan decorativo para salas y comedores de casas
medio burguesas, a la vez que favorecia el que “entendidos” com-
pradores pudieran desplegar destrezas “conocedoras” basadas en
una superficial comparaciéon con los modelos copiados.

En la tradicion copista de Vela un rasgo muy relevante en compara-
cion a la trayectoria plastica de sus contemporaneos pintores mexi-
canos es la nula inclinacion a emprender y desarrollar complejos
ambientistas en sus pinturas.
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Para los alumnos de Clavé esta era un valor fundamental, segun
lo manifestaban las obras de Rodrigo Gutiérrez, Santiago Rebull,
Petronilo y Josué Luis Monroy. El primero, al encomiar “La muerte
de Marat”, un lienzo de Rebull, sefiala muy enfaticamente en su
discurso la relevancia que debia concederse a las gradaciones lumi-
nosas para acentuar las perspectivas aéreas y las distancias entre las
figuras que integraban las composiciones plasticas (17), otro tanto
manifestaria con ocasion a la muerte del pintor Rebull el artista
Josué Luis Monroy en su oracion funebre, encomiando “el buen
gusto en la distribucion de las luces y de las sombras” (19).

Los hasta ahora poco menos que desconocidos hermanos Vargas, José
y Atanasio, también seguramente formados en la Academia de San
Carlos, conceden en sus composiciones de asuntos religiosos y en sus
retratos una considerable proporcion a los elementos de ambientacion.

Cito a estos ultimos personajes que acaso radicaron algiin tiempo
en la capital potosina, en atencién a la obra que la ciudad conserva
(Retratos de gobernadores en el Palacio de gobierno federal, una
imagen mariana para el antiguo seminario, actual Accion catdlica
y un retrato de eclesidstico para el templo parroquial de Santiago)
y porque existen referencias documentales que establecen formal-
mente sus relaciones con los gobernantes Diez Gutiérrez vy algin
miembro de su familia: El pintor Rubén Guzman, malogrado en
su juventud, pero quien acudiera a San Carlos para robustecer su
formacion bajo la tutela del profesor German Gedovius.

Aunque Margarito pudo conocer la obra de estos artistas, no reci-
bio su influencia; de la misma manera que no se trasformo su téc-
nica con las obras de German Gedovius que pudo examinar en la
propia capital potosina.

Aun las pinturas mejor logradas de Vela no exhiben una intencio-
nada y activa busqueda de ambientacion, lo que les vuelve planasy
de escasa dindmica. Su lienzo de la Aparicion del Sagrado Corazon
a Santa Margarita Maria de Alacoque, o la Veronica con la Santa
Faz ante la virgen Maria, no obstante el mérito en la técnica de la
copia, adolecen de esa falta de perspectiva aérea que pudo hacer de
las piezas obras mejor logradas y embellecidas por la introducciéon
de categorias luminico-atmosféricas de sélido desarrollo artistico.

Cité estas dos ultimas piezas por ser entre las obras de Vela aquellas
que muestran un asomo mas significativo de busqueda, sin conse-
guir avanzar notablemente en tal direccion.
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Vela caracteristicamente no copi6 paisajes o lo hizo de manera
mediocre. No realizo bodegones, ni asuntos florales, que permiten
a los ejercitantes de la pintura jugar con las interrelaciones entre
fondo y figuras, estableciendo las bien llamadas perspectivas aéreas.

Ninguna obra con tales caracteristicas se conserva de él y eso a
pesar de que el decorado floral que ocupa un pequeo sector del
lienzo con la mujer coqueta que fue de Luis Diaz de Ledn, muestra
buena calidad en la ejecucion de tales accesorios.

Al pintor no le gustaron simplemente los lienzos en que aparecie-
ran esquemas donde fueran importantes las ambientaciones.

Si hubiera pintado mas de una decena de cuadros del tipo de la
Veronica con la Santa Faz de Tacubaya es casi seguro que se ani-
maria a jugar con tales ambientaciones, pero sencillamente no se
le propuso.

Esto conduce a una intriga adicional que requiere, al menos,
plantearse.

;Porqué sélo pintar decoraciones, retratos, imagenes religiosas y
muy raramente asuntos sencillos de fantasias con representacion
de figuras en sofisticadas poses como la ya mencionada coqueta o
las dos figuras femeninas de pequefio formato que no hace mucho
ingresaron por compra a la Casa de la cultura de San Luis Potosi 7.

El pintor no abordé la copia de asuntos histéricos, patridticos,
romanticos, mitolégicos o mitico- profanos, ni paisajes (salvo uno
en una colecciéon privada y mediocre), bodegones o asuntos flora-
les en ninguna ocasion hasta donde se sabe, y ello a pesar de que
hubo patronos como los gobernadores Diez-Gutiérrez y el Obispo
Montes de Oca, que pudieron contratarlos. Unos paisajes en 6leo,
pinturas del zaguan de la que fuera casa de la familia Padilla en
la actual calle cinco de Mayo, sin firma y con regular capacidad
académica, pudieran ser atribuibles al pintor, aunque ello parece
conjetural. En conjunto puede decirse que salvo en los tres géneros
anteriormente citados, el pintor no se aventurd en ninguna otra
actividad pictdrica exenta.

El copista Elias Lopez de la Cerda si se aventuraria en la copia de
bodegones, pues conozco uno, modesto, en la coleccion del Arqui-
tecto Francisco Xavier Cossio, no asi Vela, a pesar de que segura-
mente los hubiera resuelto en forma adecuada, como lo muestran
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sus lienzos con asuntos religiosos donde aparecen sectores amplios
concedidos a elementos florales y de bodegon.

Los criticos contemporaneos a Vela solian sefialar que entre todos
los géneros pictoricos los principales eran el retrato y los grandes
asuntos con tematica historica y religiosa. El artista abordaria solo
estas temadticas, acaso desdefnando por superficiales o0 menores a
otros géneros, con lo que se afirmaba no como un pintor elemen-
tal, sino como maestro dotado para empresas mayores. De hecho,
aun las empresas decorativas fueron desechadas prematuramente
de su produccion. Seguro y firmado es el bautisterio anexo a la
Capilla de Loreto (1898), pues la decoracién de la Capilla saba-
tina en Tacubaya, D. F. s6lo puede atribuirsele o la de la parroquia
de Sta. Maria del Rio (Hacia 1906 o después), no conociéndose
ejemplos de obras que pudiéramos considerar artesanales menores,
que al parecer se contrataban - éstas si - a miembros del taller de la
familia Vela y no van firmadas.

Parece contradictoria la afirmacion del autoreconocimiento del
pintor, por su capacidad y trayectoria y simultdneamente el que
se negara a elaborar composiciones originales e individuales cuyo
asunto improvisara él mismo. No puede quedarnos duda que el
pintor era capaz de igualar colores a los que apreciaba en la rea-
lidad, porque los retratos que elabord, copiando fotos, muestran
excelente capacidad para colorear conforme a las normas acadé-
micas mas estrictas. Tampoco pasa desapercibida su indudable
destreza para el dibujo de modo que no logramos entender por-
qué no se arriesgd a composiciones originales. A lo mas que se
arrojo el artista fue a complicar una composicién mediante la
adicion de elementos procedentes de diferentes fuentes; como
cuando copio el Cristo en la cruz de Peter Paul Rubens para el
cepo de limosnas destinado al templo agustiniano de San Luis
Potosi. A la copia del Cristo del pintor flamenco, Vela agrego
copias convencionales representando animas del purgatorio, que
coloco en la parte inferior.

Es posible que aportaciones personales en el color se dieran espe-
cificamente porque algunas de sus copias lo eran de fotografias,
que hasta aquel momento eran monocromas (En blanco y negro o
sepia), y al menos en algunos casos el pintor no estaria en contacto
directo con el modelo, por lo que resolveria con su imaginacion y
fantasia el esquema cromatico, pero ello s6lo podemos suponerlo
nosotros actualmente.
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La completa explicacion a la exclusiva dedicacion del pintor a ela-
borar copias no es facil. Hay indicios socioculturales que orientan a
considerar que su clientela contemporanea acudia especificamente
con el para contratarlas con preferencia a la compra y contratacion
de obras originales e individuales por condiciones que ya antes se
mencionaron considerandoles correlacionadas a esa apatia crea-
tiva original. Pero debieron existir también moviles psicologicos
presentes en la personalidad del pintor que podran ser abordadas
actualmente mediante conjeturas, no sustentadas en numerosas y
comprobadas indicaciones biograficas documentales accesibles a
nuestro conocimiento.

Volveremos al tema de su alcoholismo, que revela en los estados
crénicos un dispositivo autodestructivo en la personalidad mani-
festado a través de multiples variables de actitudes autolesionado-
ras y autosaboteadoras de condiciones favorables al desarrollo, el
crecimiento y la prosperidad. En el caso de nuestro pintor, a pesar
de la emergencia y el reconocimiento a su talento muy precoz-
mente manifestado pues fue capaz de firmar a los quince aflos un
cuadro donde prometedoras capacidades ya se advierten, declina a
prepararse y perfeccionar sus destrezas emigrando a un sitio donde
la presencia de academias pudieran entrenarlo, permaneciendo, en
cambio, en una ciudad donde no existia una solida y consistente
tradicion de escuelas artisticas; donde los ciudadanos simplemente
no eran capaces de valorar y apreciar el mérito y precio de la acti-
vidad y los productos artisticos y donde las contrataciones fueron
modestas en el terreno economico.

Tal apatia para ampliar su preparacion inicialmente la mantendra
a través de los anos, en que no parece desplazarse a enriquecer su
formacion a las ciudades de México o Guadalajara, repitiendo for-
mulas técnicas ya entonces reputables como atrasadas, automargi-
nandose de posibles desarrollos y tornandose inaccesible a la seduc-
cion de introducir nuevas modalidades técnicas y expresivas, amén
de la elaboracién de piezas originales, no producto de copiar obras
ajenas. Ambas situaciones sefialan una temerosa y timida inclina-
cién a no exponerse a circunstancias amenazantes, significindose
tal amenaza por la ampliacion de horizontes artisticos y a conseguir
la propia individualidad, meta humana y artistica de la madurez.

Por tales circunstancias nuestra apreciacion acerca de la obra del
artista solo puede ejercitarse en su obra copista conocida, casi inva-
riablemente correcta y capaz y de tema académico convencional.
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En el plano nacional, su obra se aproxima en calidad a la de alum-
nos de San Carlos poco famosos como Tiburcio Sdnchez ¢ Petro-
nilo Monroy, pareciendo proxima a la de pintores académicos sur-
gidos en torno a los pintores activos en Leon, Guanajuato y que
evidencian en su formacién grados variables de influjo en su obra
de los miembros del taller del pintor Juan Nepomuceno Herrera.

Destaca por su riguroso oficio presente en la mayor parte de las
piezas conservadas, lo que de seguro propicié su prestigio mientras
vivio, aunado a la fidelidad y valor del parecido, valor muy estimado
en la labor copista que se realizaba contemporaneamente sin que
se considerara desdeflosamente como lo ha sido posteriormente.

De los copistas de su generacion en nuestro pais Vela se nos muestra
entre los mejores, sus copias Guadalupanas seran acaso las primeras
en calidad y mérito de cuantas se hicieron contemporaneamente,
sobrepasando holgadisimamente la obra de pintores académicos
destacados que los realizaron de menor calidad y mérito; como
Josué Luis Monroy en la copia existente en la parroquia capitalina
de las calles de Francisco de Garay, o en aquel mismo lugar- la
Ciudad de México-, con la copia de la imagen Guadalupana con
las cuatro apariciones existente en el templo de San Juan de Dios y
firmada por German Gedovius, amen de otras menos memorables.
Solo algunas Guadalupanas del Padre Gonzalo Carrasco pueden
figurar dignamente al lado de las de Vela.

La obra de nuestro artista, modesta de ambicién, revela alta capa-
cidad técnica para el periodo y el contexto social, destacando sobre-
salientemente por sobre la obra que realizaban en San Luis Potosi
otros artistas y aficionados. Su trascendencia fundamental esta
dada en su constancia, su continuidad en una trayectoria de rigor
académico que mostro su talento.
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OBRAS LOCALIZABLES
EN LA CIUDAD CAPITAL Y POBLACIONES
DEL ESTADO POTOSINO

CIUDAD DE SAN LUIS POTOSI

TEMPLO DEL SAGRARIO
(ANTIGUO DE LA COMPANIA DE JESUS)

1 Alegoria de la muerte del fiel devoto, oleo sobre lienzo
firmado, de 1892. En buenas condiciones, reciente-
mente enmarcado y restaurado.

2 Alegoria de la muerte del pecador, desarrollo de un
tema tardorenacentista conocido como alegoria del arbol
vano. Oleo sobre lienzo, firmado y fechado 1892. Recien-
temente restaurado, limpiado y provisto de marco.

3 Imagen de la Madre Santisima de la Luz. No exami-
nable cercanamente. Oleo sobre lienzo. Referencia del
investigador Rafael Morales Bocardo, firmado por Mar-
garito Vela. En aparentes buenas condiciones.

CAPILLA DE NUESTRA SENORA DE LORETO

4 Bautismo de Jesus. Oleo sobre lienzo pegado al muro,
firmado y fechado en 1906. Presenta el mismo tema del
lienzo del asunto para el bautisterio parroquial de Santa
Maria del Rio, S.L.P. aunque con un Padre Eterno en lo
alto de que carece éste. Presentaba moderados dafios en
la parte superior que se restauraron decorosamente en
fecha reciente.

5 Emblema en pequeiio escudo. Oleo sobre lienzo pegado
al muro. De una cruz en lo alto se desprende un haz
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luminoso que llega a una barca de vela flotando sobre
una superficie acuatica. Tiene una inscripcion: “LUMEN
TUA GRATIA AD PORTAM MI DUXIT”. Sin firma y
fecha. La atribucion se hace por ser contemporaneo del
que se pinto para el muro de enfrente.

Purisima Concepcién. Copia casi fiel de la llamada
Purisima de San Ildelfonso de Bartolomé Esteban Muri-
llo. Oleo sobre lienzo aplicada al muro. Pieza colocada
durante una restauracion del siglo XIX, junto a piezas
virreinales en las pechinas bajo la cupula. No apreciables
inscripciones. La calidad académica de la pieza y la acti-
vidad contemporinea del pintor en el templo avalan la
posible atribucion a Vela.

3 TEMPLO DE SAN AGUSTIN

Cristo en la cruz y las benditas animas del purgatorio.
Oleo sobre lienzo, firmado y fechado en 1893. Restau-
rado por dafios vandalicos de la parte inferior, pasé visi-
blemente a nueva reparacion de dos enormes rasgaduras
efectuadas después y que ameritan una correcta enmen-
dadura. El pintor copié el Cristo en la cruz de Rubens
con buen acierto. Integrado al cepo de limosnas.

Copia de la imagen Guadalupana. Oleo sobre lienzo fir-
mado y fechado 1893. En buenas condiciones, provisto
de marco. En el altar de la advocacion.

Copia de la imagen de Na. Sra. de las tres Ave Marias.
Oleo sobre lienzo, firmado y fechado en 1914. Existe en
el sotocoro, colgado en el muro derecho.

4 TEMPLO DE NUESTRA SENORA DEL CARMEN

10 Copia de la imagen Guadalupana. Oleo sobre lienzo,

firmada y fechada en 1915. Bien conservada y con her-
mosa enmarcadura dentro del altar de la advocacion.

11 Virgen del Carmen con las Benditas animas del pur-
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gatorio. Oleo sobre lienzo, firmada y fechada en 1915.
Regularmente colocada sobre la puerta de acceso a la
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cripta. Fue completamente arruinada por un pésimo
repintado torpe, acaso del pintor Moreno o del aficio-
nado Miranda, responsables de grandes despropdsitos
en los lienzos de las colecciones pictoricas del templo, en
los periodos siguientes al incendio del Camarin.

TEMPLO PARROQUIAL DE SAN CRISTOBAL
DEL MONTECILLO

12 Copia de la imagen Guadalupana. Oleo sobre lienzo en
pequefio formato, firmado y fechado 1916. Estuvo en el
crucero del templo hasta que fue ocultado por el parroco
tras un robo a sus colecciones artisticas. Se apreciaba en
buenas condiciones y con marco.

TEMPLO DE LA SAGRADA FAMILIA

13 Imagen de la Santisima Trinidad. Oleo sobre lienzo fir-
mado y fechado 1905. Una de las obras mas débiles del
pintor. En buenas condiciones, con marco. Posee una
firma seguramente apdcrifa y probablemente falsa.

14 Copia de la imagen Guadalupana. Oleo sobre lienzo
firmada y fechada en 1906; una inscripcion aclara que
es copia de una realizada por el pintor virreinal Miguel

Cabrera.

BASILICA DE NUESTRA SENORA DE GUADALUPE

15 Copia de la imagen Guadalupana. Oleo sobre lienzo,
firmada y fechada 1892. En buenas condiciones, antes
de 1990, sin marco. Al parecer, provenia de las coleccio-
nes del Santuario Guadalupano.

TEMPLO DE SAN JOSE

16 Copia de la imagen Guadalupana. Oleo sobre lienzo.
No apreciables inscripciones. Segtin el historiador Rafael
Montejano, es del pintor y fue restaurada por un pintor de
apellido Estrada. (20) No me parece segura la atribucion.
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9 TEMPLO DEL SAGRADO CORAZON DE JESUS

17 Descenso de dolientes del Calvario. Oleo sobre lienzo
firmado y fechado en 1895. Una de las mejores muestras
de la alta capacidad académica de nuestro pintor como
copista en base a mediocres reproducciones que se le
hacian accesibles (fotos monocromas). La obra reproduce
un original europeo, acaso de Delaroche, porque copias
menos capaces que la de Vela existen en otros templos
mexicanos. En el muro de la epistola del presbiterio.

18 Aparicion del Sagrado Corazon de Jests a Santa Mar-
garita Maria de Alacoque. Oleo sobre lienzo firmado
y fechado 1895. En buenas condiciones. En el muro
izquierdo de la nave. Sobre esta obra puede comentarse

lo mismo que de la anterior.

19 Cristo despierta a los adormilados apoéstoles en el
Monte de los olivos. Oleo sobre lienzo, no aprecié ins-
cripciones, pero su calidad, aunque menor a los dos pre-
vios, es superior a lo conocido de Lopez de la Cerda, que
fue el otro pintor participante en la decoracion pictorica
del recinto. Tentativamente asignable a Vela. En el muro

del Evangelio del presbiterio.

20 Jesus nifio con los doctores en el templo. Oleo sobre
lienzo, en forma de arco. No ostenta inscripciones, lo que
confunde la atribucion. Si fuera de Margarito extraia la
falta visible de firma y lo pobre de la ejecucion, pero tam-
poco firm¢ Elias Lopez de la Cerda, colaborador de un
Buen Pastor existente en el templo, efectivamente menos
capaz. Es posible que el lienzo resulte pintado por De la
Cerda, solo supervisado por Vela, quien insatisfecho del
resultado, no aprob¢ se firmara. Otra posibilidad es que

se deba al copista Ramos.

10 CAPILLA DE NUESTRA SENORA DE GUADALUPE

21 Copia de la imagen Guadalupana. Oleo sobre lienzo
firmado y fechado 1903. Sin datos de su proveniencia,
se colocd cuando la capilla fue renovada, acaso pertene-

ciera al antiguo Seminario.
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22 Santisima Trinidad. Al parecer 6leo sobre lienzo pegado
al muro. En la parte superior del altar mayor. No accesi-
ble su vision cercana por la altura de colocacion, pero se
hace la atribucion en base a la similitud de obras suyas
destinadas a decoraciones religiosas parietales. Se aprecia
en buenas condiciones de conservacidn. Noticias recien-
tes hacen a Felipe Moreno autor de tal imagen; es pro-
bable que éste sea el autor en cuyo caso, a él mismo, se
puedan atribuir ocho representaciones en circulos, con
figuras angélicas y emblemas eucaristicos pintados en las
bovedas del mismo recinto, con modesta capacidad.

11 TEMPLO PARROQUIAL DE TEQUISQUIAPAN

23 Copia de la imagen Guadalupana. Oleo sobre tela, fir-
mado y fechado 1898. En buenas condiciones de con-
servacion y con marco. Localizado ordinariamente en el
interior del templo. Hacia 2010 se le agregé un desgarro
en la parte inferior.

24 San Jerénimo. Oleo sobre lienzo en formato oval.
Repite el asunto, invirtiendo sélo la posicion de la trom-
peta, insignia de un cuadro existente en las oficinas
parroquiales firmado “Juan N. Herrera copia”. Al pare-
cer, este lienzo sirvid a un copista anénimo que pudo
ser el pintor Margarito Vela para este cuadro, el cual, sin
embargo, carece de inscripciones o de datacién. Se le
atribuye por su capacidad académica y parecer contem-
pordneo a su labor.

25 Imagen de San Francisco de Paula, Oleo sobre lienzo,
posiblemente recortado por todos los lados, en buenas
condiciones de conservacion y con marco. Excelente
capacidad expresiva, con sobresaliente ejecucion de las
manos. Existe en las oficinas parroquiales y se atribuye
al pintor Vela por parecer contemporineo a su oficio y
capacidad, pues no se advierte firma.

26 Imagen de San Agustin. Oleo sobre lienzo en buenas
condiciones de conservacion y con marco. Al parecer,
sin inscripciones en la pintura. Representa al santo hasta
el busto, con habito episcopal, mirando hacia lo alto e
izquierda. Al igual que los dos previos, se atribuye a Vela
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por ser de buena capacidad académica y por parecer
corresponder a su periodo de actividad.

TEMPLO PARROQUIAL DE LA FRACCION
DE MORALES

27 Copia de la imagen Guadalupana. Oleo sobre lienzo, en
buenas condiciones de conservacion. Colocado en el altar
de la advocacion; provisto de marco. Es entre las copias
del asunto por Vela, aquella en que muestra tonos mas
obscuros, firmada y fechada abajo a la izquierda 1900.

TEMPLO PARROQUIAL DE SAN SEBASTIAN

28 Lienzo de las Benditas animas. Oleo en pequefio for-
mato, firmado, sin fecha. La modesta calidad de la obra,
incluso torpe, sugeriria una datacion apocrifa. Requiere
ser estudiada concienzudamente para una atribucion
segura.

PALACIO DE LA ACCION CATOLICA MEXICANA

29 Copia de la imagen Guadalupana. Oleo sobre yute en
Pequenas dimensiones, firmada y fechada en fecha que
parece leerse 1871. En buenas condiciones, con marco.
Existe en las habitaciones de residencia para sacerdotes.
Algunas personas le relacionan con una pintura andloga
que podia verse en el Templo del Sagrado Corazén de
Jesus afos atras.

PALACIO ARZOBISPAL

30a 50 Veintitin doctores de la Iglesia. Firmado el que
representa a San Alfonso Ma. Ligorio, abajo a izquierda
y derecha; cambiando la firma Margarito Ramirez Vela y
Margarito Vela; fechado 1886. Los santos representados
son: Francisco de Sales, Buenaventura, Pedro Crisologo,
Anselmo, Pedro Damidn, Isidoro de Sevilla, Cirilo de
Alejandria, Leén Magno papa, Gregorio el grande papa,
Agustin obispo de Hipona, Ambrosio, Atanasio, Juan
Criséstomo, Cirilo de Jerusalén, Jerénimo de Dalmacia,
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Gregorio Nacianzeno, Basilio Magno, Hilario de Poitiers,
Teresa de Avila y Tomas de Aquino. Faltan en la serie
los doctores que fueron nombrados posteriormente: San
Alberto Magno (1931), San Antonio de Padua (1946)
Beda (1899), Catalina de Sena (1970), Efrén (1920) San
Juan de la Cruz (1926), San Lorenzo de Brindisi (1959),
San Pedro Canisio (1925), San Roberto Belarmino
(1931) y Juan Damasceno (1893). Los lienzos se encuen-
tran bien conservados y con marco, siendo la ejecucion
técnica bastante modesta y aun pobre en la mayoria, con
colorido desigual y mal matizado. Algunas proporciones
francamente defectuosas. Se atribuye a Vela la totalidad
del conjunto por corresponder la firma del unico que la
ostenta a una obra que supone en su autor quince afos
al momento de ejecutarlas, lo que explicaria la imperi-
cia de la totalidad. Otra posibilidad, dado que al parecer
nunca fueron signadas, es que el pintor solo realizé el
San Alfonso de Ligorio y un pintor menos capaz elaboro
el resto, terminando o retocando Vela algunas piezas.

51 Imagen del Dulce nombre de Maria (Encarnacion de
Maria). Oleo sobre lienzo en pequeio formato. Busto de
Maria con una paloma en el pecho. Sin firma o fecha; se
le atribuye por parecer contemporanea y de caracteristi-
cas similares a la serie anteriormente citada. Con marco
y regulares condiciones de conservacion.

52 Retrato del obispo Nicanor Corona. Oleo sobre tela en
pequefio formato, en buenas condiciones de conserva-
cién, con marco. Ostenta firma y fecha 1888.

53 Retrato del Ilmo. IV obispo diocesano Ignacio Montes
de Oca y Obregon, firmado y fechado 1888. De buena
capacidad académica, parece constituir antecedente de
otro retrato del mismo personaje que se cita adelante.
Bien conservado y con marco.

16 MUSEO FRANCISCO X. COSSIO (ANTES CASA
DE LA CULTURA DE SAN LUIS POTOSI)

54 Retrato varonil. Oleo sobre lienzo, firmado y fechado
1897. Comprado en el mercado del rebote. Bien
conservado y con marco. Representa el busto de un
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personaje masculino. Obra menor y acaso no del pin-
tor, pudiéndose sobreponer apocrifamente la firma.
Requiere estudiarse.

Retrato de Ignacio Montes de Oca y Obregén. Oleo
sobre lienzo que repite con minimas variantes el citado
en las colecciones del Arzobispado, acaso mejorandole,
firmado y fechado 1889. Fue obsequiado al Museo por la
Mitra diocesana de San Luis Potosi.

56y 57 Retrato de dos damas, representadas de media

58

59

figura, Oleos sobre lienzo en reducido formato, firmados y
fechados en 1896. Al ser donados al Museo, se indico que
eran retratos de las hermanas Verastegui-Lavat. Lienzos
bien conservados y con marco. Copias de modesto oficio.

Retrato del Gobernador Carlos Diez Gutiérrez. Oleo
sobre tela de pobre calidad en el terminado y al parecer
torpemente retocado. Firmado y fechado 1890.

Retrato del Presbitero Apolonio Martinez y Aguilar.
Oleo sobre lienzo, bien conservado y con marco. Pre-
senta al personaje de medio cuerpo, firmado y fechado
en 1912. Tiene la inscripcion siguiente abajo: “El Pbro.
y Lic. Apolonio Martinez y Aguilar nacié en San Luis
Potosi en 9 de Fbo. de 1873. Historiégrafo, mexicanista,
devotisimo Guadalupano. Publicé varios trabajos his-
toricos sobre S. Luis y la V. de Guadalupe, algunos en
mexicano”. Reciente donacion de sus descendientes.
Muy distante en calidad del que se detallara delante.

17 COLECCION HEREDEROS DE LUIS DiAZ DE LEON

60

61

Mujer en ademan de coqueteria hasta el busto y con un
ramo de rosas, firmado y fechado 1901. Aunque derivacion
de académicos europeos, parecen perceptibles elementos
originales raros en su produccién, que le hacen sobresa-
liente en su obra. Bien conservado y con hermoso marco.

Imagen de San Antonio de Padua, firmado y fechado
1894. No es perceptible el dafo causado por un incen-
dio de la parte inferior, restaurado con notable acierto
segun su actual duena.



18

19

20

[l pintor Margarito Vela

62 Copia de la imagen Guadalupana. Antiguamente en
la Negociacion “La Virgen”, Oleo sobre yute, firmada y
fechada 1902. Bien conservada, con marco.

MUSEO OTHONIANO

63 Retrato del poeta Manuel José Othén hasta el busto.
Oleo sobre lienzo, firmado y fechado 1906. Realizado tras
la muerte del personaje con buena capacidad académica.

COLECCION PARTICULAR (EN SAN LUIS POTOSI
O EL DISTRITO FEDERAL)

64 El poeta Othon en su lecho mortuorio representado de
perfil. Segun los historiadores contemporineos hecho
al dia posterior a su muerte. Pertenecio al Licenciado
Zavala, quien publico su reproduccion en el libro dedi-
cado al poeta (7).

MUSEO REGIONAL POTOSINO

65 Retrato del Presbitero Apolonio Martinez y Aguilar.
Oleo sobre lienzo, bien conservado y con marco. Quizés
el retrato de mayor empeno realizado por el pintor en su
carrera que consiguié una auténtica obra maestra. Fir-

mado y fechado 1912.

El sencillo personaje se muestra de pie vestido con una
austera sotana negra. Detras de ¢l se encuentra una mesa
donde aparecen varios libros, en cuyos lomos se apre-
cian los titulos de obras escritas por el personaje y citas
en nidhuatl y huasteco. Un modesto librero con volu-
menes empastados, constituye el fondo. En la parte de
arriba notamos una copia de la Guadalupana, que puede
sumarse a la serie de Guadalupanas del autor. Entre los
libros se aprecia una madona con nifio, seguramente 6leo
y posiblemente también copia pintada por Vela, cercana
a una pequena ilustracion de la Mona Lisa, de Leonardo
De Vinci. En el dngulo superior derecho se percibe el
segmento inferior izquierdo del lienzo realizado por Vela
para la Capilla Sabatina de Tacubaya, D.F. Ello sugiere
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que fuera el retratado quien sirvid de intermediario para
la contratacion de obra en aquel sitio.

En la parte inferior izquierda de la pintura y en una larga
cartela puede leerse: “El Pbro. Apolonio Martinez y Agui-
lar, nacié en S. Luis Potosi, el 9 de Fbro. de 1873; sus
humildes padres fueron Dn. Leandro Martinez y Dofa
Apolonia Aguilar de Martinez; estudié con los Jesuitas
y Paulinos se ordeno el 3 y canté su primera misa en el
Santuario de Guadalupe el 12 de Ocbre. de 1897. - La
Huaxteca recogié los primeros frutos de su ministerio.-
Tradujo al mexicano y Huasteco la Hist. de la B.V.M.
de Guadalupe y escribio varias disertaciones Guadalu-
panas y sobre la antigua Hist. Potosina- Por la honradez
y firmeza de su cardcter se atrajo las persecuciones de
un [llmo.- Estudio Jurisprudencia particularmente” y la
firma “M. Vela 1912.

La anotacion sugiere una confrontacion, acaso con el
arrogante [V obispo diocesano. Es muy interesante com-
parar los esquemas de representacion entre este lienzo y
el del retrato de Montes de Oca, de E. Eroli, existente en
la sacristia de la Catedral Potosina. Dos muy diferentes
estilos para dos personajes.

La austeridad, dignidad y valiente verdad de esta pintura,
frente a la ampulosa y falsa atmosfera de la catedralicia,
constituyen dos paradigmas de la ilustracion en mexica-
nos de su generacion, que comprendemos ficilmente
debieron chocar entonces.

66y 67 Dos lienzos con emblemas eucaristicos para deco-

racion mural procedentes del antiguo palacio episcopal.
Puede atribuirse al pintor su disefio y acaso la misma eje-
cucién. Sobre bastidor, sin marcos.

21 COLECCION HEREDEROS DE MATILDE YPINA

68 y 69 Retratos de José Encarnacion Ypina y de su esposa.

76

Oleos sobre lienzo. Dados a conocer en el libro de Joa-
quin Meade y mencionados por el historiador Pedraza.
A juzgar por las fotos, muestran su capacidad académica.
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[l pintor Margarito Vela

70 Retrato de George Washington. Citado por el historia-
dor Pedraza, quien no lo describe. (1 op. Cit.)

ANTIGUA COLECCION DOLORES VELAZQUEZ

71 Imagen del Salvador. Sélo conocido por la referencia

del historiador Pedraza. (1 op. Cit.)

ESCUELA DE MEDICINA. UNIVERSIDAD
AUTONOMA DE SAN LUIS POTOSI,
SALON DE ACUERDOS.

72 Retrato del Dr. Miguel Otero. Oleo sobre lienzo, bien
conservado y con marco. Del Hospital Civil Miguel
Otero, paso a la Cruz Roja Mexicana y de ahi, en 2002,
a su actual sede. Firmado.

COLECCION FAMILIA NAVARRO GEDOVIUS

73 Retrato de Maria Teresa Huerta de Gedovius. Oleo
del retrato en busto de la dama; bien conseguido y con
marco. Sin inscripciones. Atribucion tradicional que el
examen de las caracteristicas permite confirmar.

COLECCION PARTICULAR

74 Copia del escudo de armas de la ciudad de San Luis
Potosi. Firmado y sin fecha. Referencia de Rafael Mora-
les Bocardo. Al parecer 6leo sobre papel. Es tradicion
que Vela realizé varias copias del escudo original. Esta
seria una de las que hiciera. No es facil pronunciarse
sobre la autenticidad hasta examinarle directamente.

COLECCION HEREDEROS
DR. ANTONIO DE LA MAZA

75 Santo Nifo Cautivo dentro de un Altar Gético. Lienzo
en pequeno formato, bien conservado, con marco. Copia
la imagen existente en la capitalina Catedral Metropoli-
tana. Ostenta firma y fecha (1900).
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EDIFICIO CENTRAL UNIVERSIDAD AUTONOMA

76 Retrato de Eduardo Ramirez Adame, Director del Insti-
tuto Cientifico y Literario. Oleo sobre lienzo, firmado y
fechado en 1904. Recientemente se restaurd, con marco.

PARADERO DESCONOCIDO,
ACASO COLECCION PRIVADA

77 Retrato de Miguel de Cervantes Saavedra, Oleo en
ovalo. Citado por Primo Feliciano Velazquez y el histo-
riador Zavala: “En el frente que veia al altar, un retrato
de Cervantes, pintura del potosino Margarito Vela 9
Oct. 1905. Solemnes exequias por el alma de Cervantes
en Catedral” p. 246 Manuel Jos¢ Othén. El hombre y el
poeta. Imprenta Universitaria, México, 1952. Realizado
para la conmemoracion del centenario del Quixote en
San Luis Potosi. No conozco mds datos de la pieza.

COLECCION PARTICULAR

78 Imagen de Ntra. Sra. de Dolores. Copia al parecer de
la efectuada por el pintor virreinal Andrés Lopez. Bien
conservada y con marco. Exhibida durante la exposicion
dedicada a los “Pintores de la familia Vela” en el Museo
Regional Potosino.

COLECCION HEREDEROS
DE LEONOR UNNA GEDOVIUS

79 Copia de la imagen Guadalupana. Oleo sobre lienzo,
bien conservada y con marco. Firmada en 1900.

SEMINARIO CONCILIAR GUADALUPANO
JOSEFINO CAPILLA

80 Copia de la imagen Guadalupana. Oleo sobre lienzo
bien conservada y con marco, Firmada y fechada 1915.
Al parecer donacion de miembros de la familia Valle
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[l pintor Margarito Vela

MUNICIPIOS Y POBLADOS DE SAN LUIS POTOSI

CAPILLA DE LA HACIENDA DE CUESTA DE CAMPA

81 Copia de la imagen Guadalupana. Firmada y fechada
1915. Referencia de Rafael Montejano y Aguinaga.

TEMPLO PARROQUIAL DE SANTA CATARINA
DE RIOVERDE

82 Copia de la imagen Guadalupana, firmada y fechada
1900. Oleo sobre lienzo, mal conservado vy reciente-
mente pésimamente restaurado, con marco.

CAPILLA DE LA EXHACIENDA LA VENTILLA

83 Copia de la imagen Guadalupana, firmada y fechada.
Referencia de Rafael Morales Bocardo.

TEMPLO PARROQUIAL
DE SAN PEDRO GUADALCAZAR

84 Copia de la imagen Guadalupana. Oleo sobre lienzo.
Conservada y con marco, firmada y fechada 1896. En el
altar de la advocacion.

85 Nino Jests. Puerta de Sagrario en el ciprés del cru-
cero derecho. Atribuible al pintor aunque sin signatura.
Hasta 1998 se apreciaba deteriorado; después fue vic-
tima de un desastroso intento de restauro que le arruino
por completo. Puede considerarse perdido.

TEMPLO PARROQUIAL DE CIUDAD DEL MAI{zZ

86 Copia de la imagen Guadalupana. Oleo sobre lienzo,
bien conservado y con marco, firmado y fechado 1911.

TEMPLO PARROQUIAL DE TIERRA NUEVA

87 Imagen virreinal de la Guadalupana, restaurada por
el pintor Margarito Vela en 1898. Es la unica pieza que
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puedo citar en su oficio de restaurador por la inscrip-
cion. Es tan excelente que no puede apreciarse la restau-
racion. Actualmente seriamente dafiada por craqueladu-
ras y sefales de maltrato en la superficie, ya que la pieza
se traslada con frecuencia.

CATEDRAL DE CIUDAD VALLES

88 Copia de la imagen Guadalupana. Oleo sobre lienzo,
firmada y fechada 1898. Bien conservada, con marco.

CAPILLA DE LA EXHACIENDA DE CARRANCO

89 Copia de la imagen Guadalupana, firmada y fechada
1902. Referencia de Rafael Montejano y Aguinaga. Fue
restaurada recientemente y actualmente aparece con
caracteristicas que recuerdan obras de Renoir.

CAPILLA DE LA EXHACIENDA DE SOLIS

90 Copia de la imagen Guadalupana, firmada y fechada
1892. Referencia de Rafael Montejano y Aguifaga.

TEMPLO PARROQUIAL DE TANCANHUITZ

91 Copia de la imagen Guadalupana, firmada y fechada
1915. Referencia de Montejano y Aguifiaga.

92 Lienzo de las benditas dnimas. Hermoso lienzo con el
asunto, de sobresaliente destreza académica. No aprecia-
ble firma. Atribuida por Montejano a Vela, en lo que
coincidimos por su acertada calidad, colociandole entre
sus mejores piezas. Es posible que un mas minucioso exa-
men descubra la firma.

TEMPLO DE VILLA JUAREZ

93 Copia de la imagen Guadalupana, firmada y fechada en
1905. Referencia de Rafael Montejano y Aguinaga.
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43 TEMPLO PARROQUIAL DE MOCTEZUMA

94 Imagen de la Madre Santisima de la Luz. En el altar de
la advocacion en el crucero derecho. Impecable copia del
asunto. Oleo firmado y fechado en 1890.

44 CAPILLA DE OJO CALIENTE

95 Bautizo de Jests. Oleo sobre lienzo en reducido formato.
Restaurado en forma tan torpe, acaso por Moreno, que
debe considerarse arruinado por completo. El asunto
ciertamente parecia pobremente resuelto aun antes del
desfiguro. Hacia 2010 se aprecia nuevo restauro con total
destruccion de la pintura.

45 TEMPLO PARROQUIAL DE LA ASUNCION
DE SANTA MARIA DEL RIiO

96 Bautizo de Jestis. Oleo sobre lienzo adosado al muro, fir-
madoy fechado 1914. Excelente calidad de oficio con bien
conseguido colorido. Repite parcialmente el esquema del
conservado en Loreto, de San Luis Potosi, con notable
superior calidad. Aunque la pintura se encuentra en bue-
nas condiciones, el muro en que se fijo muestra grandes
abombamientos y humedades salitrosas.

97 a 120 En la decoracion mural que cubre la totalidad
de muros, bovedas y cuipula se dispusieron veinticuatro
representaciones de angeles portadores de lemas maria-
nos y los cuales fueron realizados en técnica de 6leo sobre
tela gruesa (Lona). Se advierte en ellos elevada capaci-
dad pictorica con caracter decorativo. Es posible copien
o deriven de autores europeos decorativos, pues tienen
semejanza con los que realizaba Molinari o también con
los que pintd Galloti en la Ciudad de México. Se inte-
gran perfectamente a la decoracion en temple que les
rodea. Aplicados con pegamento al muro, uno de ellos
se desprendié durante maniobras restauradoras, lo que
permitio adquirir la certeza de la naturaleza del soporte.

Aunque desconozco documento de contratacion, al pare-
cer los altares y decoracion pudieron confiarse a los Vela,



Salvador Gomez Eichelmann

en concreto a Irineo y ayudantes, reservaindose al pintor
Margarito los elementos puramente pictéricos del Bau-
tisterio, donde se encuentra el lienzo que hemos sefia-
lado antes. Pudo Irineo Vela calcar los evangelistas para
las pechinas de las que existen en la Catedral potosina,
reproduciéndoles en yeso en la cupula de Santa Maria
Rio. La decoracion de temple compite ventajosamente
con la mejor que se realizaba entonces en la nacién.

La foto que se ha publicado donde aparece el pintor
Margarito Vela muestra la casi indudable representacion
de un angel similar a los que estamos mencionando
junto a él. Esto orienta a que es el autor de esta serie
angélica y viene a robustecer la atribucion de los santos
pintados en los muros de la capilla sabatina de Tacubaya
en el Distrito Federal, acaso los elementos pictéricos de
el Templo del Santo Nifio de Matehuala (La representa-
cion de los santos personajes del pulpito) y otros que al
ser investigados puedan darse a conocer.

Todos los 4angeles se encuentran bien conservados, man-
teniendo sus cualidades cromaticas.

Estian distribuidos del siguiente modo: Dos en la
béveda sobre el coro, dos en la boveda del sotocoro
(uno con el lema AVE MARIA GRATIA PLENA” y
que porta una cruz en la mano izquierda y el otro con

el lema “TU REGIS ALTA JANUA” con un copdn

radiante en sus manos).

Los tres tramos siguientes de bovedas en la nave princi-
pal ostentan cada uno, dos angeles, donde se distingue
entre otros lemas: “DEFUSSA EST GRATIA IN LABIS
TUIS”, “BEATA ME DICENT OMNES GENERATIO-
NES”, que lleva flores en las manos, “SICUT CEDRUS
EXALTATA SUM IN LIBANO” que porta una azucena,
“PULCHRA UT LUNA ELECTA UT SOL”, que sos-
tiene en las manos un libro florido y “VIDE SPECIO-
SAM SICUT COLUMBAM” que lleva copén radiante
en las manos. En los cruceros, los angeles no portan
lemas y se distribuyen por pares sobre las bovedas.

La capula exhibe ocho, de tamafio un poco mayor a los
senalados antes y sostienen una enorme guirnalda floral,
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sin lemas acompanantes. Los dos ultimos, similares a
los de los cruceros, existen en la boveda del presbiterio.

46 TEMPLO PARROQUIAL DE ALAQUINES

121 Bautizo de Jesus. Atribucion, porque no he podido exa-
minar cercanamente la obra. Desde donde puede verse
parece con su calidad y caracteristicas. Buena pieza aca-
démica. Oleo sobre lienzo en gran formato.

47 TEMPLO PARROQUIAL
DE TAMPOMOLON CORONA

122 Copia de la imagen Guadalupana. Desfigurada horren-
damente hacia 1951 por un “pintor” Castillo de Rio-
verde, acaso Raziel Castillo, quien particularmente dand
el rostro. En el resto no se distingue con el repinte la
calidad de una Guadalupana de Vela.

48 CAPILLA ANTIGUA HACIENDA DE LA TINAJA S.L.P.

123 Jesus despierta a los adormilados apoéstoles antes del
prendimiento. Oleo sobre lienzo, bien conservado y con
marco. Es el modelo en reducidas dimensiones (Apro-
ximadamente 75 por 1.15 Mts.) de la pintura que existe
en el presbiterio del templo del Sagrado Corazén en San
Luis Potosi y que repite una obra de autor académico
europeo desconocido.

No apreciables inscripciones a la altura en que se encuen-
tra, parece de Vela por su elevada capacidad académica
de copia, por parecer del periodo en que se realizé, posi-
blemente mediando los siglos XIX y XX y por parecer el
modelo del lienzo efectuado, como se comento, en el tem-
plo potosino del Sagrado Corazén vy atribuible también a
Vela o ayudantes dirigidos por €l acaso el profesor Ramos.

124 Copia de la imagen Guadalupana. Lienzo de la Guada-
lupana ostensiblemente restaurada, especialmente en
el fondo que se ve con tonos azulados. Una inscripcion
dificilmente examinable de cerca se aprecia abajo a la
izquierda y en ella pude leer: “Pintura de Juan Correa
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Restaurd M Vela R” y después “San Luis Potosi” y la fecha
no distinguible por la altura en que se encuentra. Es una
obra restaurada que no permite apreciar sino la no muy
hébil capacidad reparadora de Vela en esta pieza que per-
di¢ el aspecto de una obra por el virreinal Juan Correa.

125 Undécima estacion del Viacrucis. Corresponde a una

pieza que forma parte de una serie de Viacrucis realizada
también por el pintor Gonzalo Carrasco en la Sagrada
familia del Distrito Federal y por el potosino Felipe
Moreno para la Catedral de Tampico. Al parecer copian
la obra de un académico europeo y habil decorador.
Parece corresponder a la Unica pieza realizada por el pin-
tor para sustituir la serie de Francisco de Paula Herrera
en el Santuario Guadalupano.

Oleo sobre lienzo de aproximadamente dos metros por
1.75 metros, bien conservado, aunque peligra a nivel de
las costuras del lienzo por desgaste, con marco. Muy bien
resuelta académicamente.

OBRAS DE ATRIBUCION MUY DUDOSA AL PINTOR

MARGARITO VELA, EN SAN LUIS POTOSI

49 CATEDRAL METROPOLITANA
DE SAN LUIS POTOSI

126 Lienzo de danimas. Estuvo en un altar de la nave izquierda.

Removido en la reciente restauracion de 2006-7. Aun-
que proximo a sus calidades pareciera de otro autor. No
apreciable firma. Paradero ignorado.

127 Imagen de Ntra. Sra. con dos donantes. Oleo sobre

lienzo. Parece proxima al oficio del pintor, pero al pare-
cer no lleva firma, lo que hace dificil una atribucion con-
sistente. Estuvo en las Salas Capitulares.

50 MUSEO REGIONAL POTOSINO

128 Pintura de tromp ’oeil figurando una puerta. Descu-

bierta en 1997; en la antigua Capilla de Aranzazu. El
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diseno y la ejecucion meritoria, permite atribuirle provi-
sionalmente a Vela.

51 PALACIO MUNICIPAL,
ANTIGUO PALACIO EPISCOPAL

129 Pinturas ilusionistas y murales decorativas mencionadas
por historiadores, abajo y atras de la gran escalera. Desa-
parecidas ahora, la época hace pensar entre otros pinto-
res la asignacion a Vela.

52 CASA PARTICULAR EN 5 DE MAYO
Y ALDAMA, RESIDENCIA DE LA FAMILIA PADILLA

130 Dos paisajes. Oleos sobre el muro del zaguéan, sin fir-
mas. Por su aspecto responden al periodo de actividad de
Vela, con regular capacidad académica. Es posible que el
pintor al menos supervisara su ejecucion, sino fue quien
los ejecutd, pero la falta de signatura no avala una atribu-
cion segura.

OBRAS FUERA DE LA REGION POTOSINA

53 CATEDRAL METROPOLITANA DE MEXICO

131 Imagen de San Pedro Damian. Oleo sobre lienzo referida
por R. Ruiz Luis (21) No se conocen sus caracteristicas.
No existe en ese lugar ahora (Sagrario Metropolitano).

54 PARROQUIA DE SAN ANTONIO
DE LAS HUERTAS, POPOTLA

132 Copia de la imagen Guadalupana, firmada. Oleo sobre
lienzo bien conservado y enmarcado

55 PARROQUIA DE SANTA MARIA DE GUADALUPE
REINA DE LA PAZ, COLONIA CENTRO, MEXICO. D.F.

133 Copia de laimagen Guadalupana, firmada M Vela en San
Luis Potosi. En el altar mayor. Conservada y con marco.
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56 PARROQUIA DE LA CORONACION.
COLONIA CONDESA

134 Copia de la imagen Guadalupana, firmada. Existe en el

altar mayor del templo.

57 SANTUARIO CARMELITA DE TACUBAYA,
DISTRITO FEDERAL

135

Copia de la imagen Guadalupana, preside el altar de la
advocacién. Firmada.

136 a 147 Doce santos. Lienzos adosados al muro de la lla-

148

mada Capilla Sabatina. No ostentan firma, pero se apre-
cian con la caracteristica de la obra decorativa religiosa
que consta ejecutaba el pintor, segiin puede verse en la
fotografia que de ¢l existe.

Representan a: Teresa de Jesus, Magdalena de Pazzis, San
Pedro Damian, Juan de la Cruz, Angelo Martir, Simeodn
Stock, San Benito de Palermo, Eliseo, San Telésforo
papa, San Elias, San Francisco del nifio Jesus y San José.
Buena ejecucion, algunos con daflos menores y senales
de haberse parcialmente retocado.

La Verénica, mostrando la Santa Faz, a la doliente
Maria, al regreso del Calvario. Enorme lienzo que ocupa
la totalidad del muro del crucero en la Capilla Sabatina,
firmado en 1911. Remite a copia de académico euro-
peo, porque existen otras versiones en el pais de mucha
menor calidad. Es entre las obras del pintor acaso la mas
ambiciosa y bien conseguida. Estd conservada. La obra
copiada aparece parcialmente en el retrato de Apolonio
Martinez existente en el Museo Regional Potosino. El
Semanario Mundo Ilustrado reseid que hacia Julio de
1912, el Templo o Capilla de Chapultepec habia sido
inaugurado con un cuadro principal en el Altar Mayor
que viene a ser el aqui mencionado, brindando informa-
cion grafica (28). El Museo de Arte Sacro de la Catedral
de Guadalajara exhiben recientemente un lienzo con el
mismo asunto con un colorido distorsionado y que se
atribuye, posiblemente sin fundamento al Pintor Gon-
zalo Carrasco.
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La idea de la composiciéon remite al modelo de una pin-
tura del artista espafol Juan Antonio Vera Calvo: La
Veronica, lienzo expuesto en la exposicion nacional de
Madrid durante 1864 y actualmente en la Museo del
Prado (Museo del Prado. Inventario general de pinturas
III. Nuevas adquisiciones.- museo iconografico-Tapices.

Madrid 1996. p. 359)

58 CASA MATRIZ HERMANAS DE LA CRUZ,
COYOACAN, D.F.

149 Version original de la aparicion de la cruz del aposto-
lado, revelada a la Sierva de Dios Concepciéon Cabrera
de Armida. Segun referencia del Padre Padilla fue repin-
tada alterdndole sus elementos y posteriormente devuelta
a su aspecto original. Se sabe que el pintor realizd mas
copias, pero se ignora su paradero. (13) y su numero.

Fechada 1884.

59 MUSEO NACIONAL DE HISTORIA,
CASTILLO DE CHAPULTEPEC

150 Retrato de Francisco 1. Madero, durante su prisién en
San Luis Potosi, segiin referencia de Pedraza (1) pequeno
formato. Bien conseguida la expresién de la intensa
mirada. Oleo sobre lienzo.

60 ACERVO PATRIMONIAL, S.H.C.P.
COLECCIONES DEL ANTIGUO EX ARZOBISPADO

151 Retrato del Presidente Madero con la Banda Presi-
dencial y de cuerpo entero. Publicado en libros que
reproducen las colecciones de la Secretaria como de otro
autor, pero con la firma del pintor reconocible (27).

61 COLECCION PARTICULAR DESCONOCIDA

152 Retrato de Calixto Bravo. Referencia del libro dedicado
a las personas sepultadas en la Rotonda de los hombres
ilustres. (10) Oleo sobre lienzo. Conocido por la foto que
aparece en el libro de referencia.
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62 COLECCION PARTICULAR EN MEXICO, D.F.

153 Cascada del Salto en Ciudad del Maiz. Lienzo en

pequeiio formato, firmado y fechado en 1906. Pertene-
ci6 a la familia del Obispo Perea. Modesta obra de sélo
regular mérito. Unico paisaje seguro de su mano, copia
una fotografia de tal cascada.

154 Retrato de clérigo desconocido. Elaborado hasta el

busto y en pequenio formato. Perdio la firma al restau-
rarlo de su parte inferior deteriorada en 1996. Trabajo
poco meritorio.

155 Retrato de dama desconocida. Oleo sobre lienzo.

Retrato frontal hasta el busto de buena capacidad aca-
démica. Firmado. Se sabe que la retocd escasamente el
pintor aficionado Francisco Cavazos en la vestidura.

63 MUSEO NACIONAL DEL VIRREINATO,
TEPOZOTLAN, EDO. DE MEXICO

156 Los martires de Madagascar, firmado abajo a la dere-

cha “M. Vela 1894” Oleo sobre tela de 167 por 111 cms.
Formo parte del Colegio Noviciado de San Francisco
Xavier Tepozotlan. La Obra muestra inseguridades en
la representacion de los seis jesuitas sacrificados por
nativos. El fondo paisajista débilmente abocetado vy las
figuras con impericia en los escorzos, especialmente en
el primer plano. No es obra notable porque acaso debia
copiar una obra mediocre. Resulta interesante que pudo
ser contratada durante el rectorado del Padre Gonzalo
Carrasco, ameritado pintor académico formado en San
Carlos. Es posible que el pintor fuera recomendado para
la comision de esta pintura por algiin sacerdote jesuita
de los que concurrian como maestros al seminario de
San Luis, alguno citado como confesor de Concepcion

Cabrera Arias (13)

64 TEMPLO DE SAN AGUSTIN, DURANGO, DGO.

157-158 Dos grandes lienzos murales con escenas de la vida

de San Agustin. Existen en ambos muros laterales del
presbiterio. Elevada calidad académica. Registrados por
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el historiador potosino Francisco de la maza, quien no
dio constancia de la firma: (6) “En el presbiterio hay dos
buenas copias de dos escenas de la coleccion de la vida
de San Agustin existentes en Milan”. Ello nos aclara que
los originales deberan ser de académico italiano. Fir-

mado en 1906.

OTROS TRABAJOS ARTISTICOS ATRIBUIDOS
A MARGARITO VELA

65 PARADERO DESCONOCIDO

159 Mascarilla en yeso de Manuel José Othén. Una nota
de Jesus Zavala (7) p. 268 menciona: “Poco después de
haber sido amortajado, el pintor Margarito Vela hizo la
mascarilla que mds tarde, Baudelio Contreras fundié
en bronce”. Esa noticia es sin embargo desmentida por
notas de la Revista Moderna (8) que atribuyen tal masca-
rilla a Irineo Vela, casi seguro correctamente. Una nota
del Estandarte (21) contemporanea atribuye también a
Irineo, a quien cita equivocadamente como hermano,
siendo cufado, la elaboracion de tal mascarilla. Parece
seguro que el pintor no contribuyo a la mascarilla.

Una vez concluido el texto del catidlogo, se me refirieron
algunas piezas mas que aqui aprovecho para mencionar:

160 Copia libre de la Inmaculada Concepcion de Murillo,
de las que le muestran solo hasta el pecho. Es aprecia-
ble la modificacién de los rasgos del rostro conforme
al modelo de este pintor, pues segin la sefiora Matilde
Cabrera Ypina el pintor solia dar a sus madonas los ras-
gos de algunas clientas. En este caso la apariencia es de
una modelo rubia de rasgos regulares, al parecer la sefora
Rebeca Segura Mier. Se encuentra en buen estado de
conservaciéon y pertenece a miembros de la familia Kai-
ser Schlittler en la capital potosina.

161 En otra coleccion privada de San Luis Potosi, existe una
buena copia de autor europeo desconocido represen-
tando la sagrada familia. Maria a la izquierda y San José
a la derecha con el nifio Jestis en medio y adelante, todos
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162

163

164

165

166,

169

de pie y ante un paisaje elemental. En buenas condicio-
nes y firmada.

En el poblado de San Nicolas Tolentino el historiador
Morales Bocardo encontré una imagen Guadalupana
firmada por Margarito Vela en el ano 1902. Es utilizada
para efectuar recorridos y por lo mismo se le denomina
“Peregrina”. Al parecer tiene las peculiaridades de otras
copias debidas al pintor.

Sociedad Potosina “La Lonja”

Retrato del General Porfirio Diaz, Presidente de la
Republica. Presenta al personaje frontalmente, de pie
y hasta las rodillas, con numerosas condecoraciones al
pecho y un sombrero en su mano derecha. En formato
rectangular alargado, la calidad pictorica es modesta, lo
que en parte explica pequenos deterioros apreciables en
varias porciones de su superficie. Abajo y a la derecha se
presenta la firma y fecha 1896. El parecido con el perso-
naje no fue suficientemente conseguido, debiendo ano-
tarse que el formato no favorecié la composicion.

Imagen de la Guadalupana, muro izquierdo de la nave
principal en el centro del altar de la advocacion. Templo
de San Agustin, Celaya, Gto.

Lienzo al 6leo con las caracteristicas de las obras con el
asunto de Vela, pero sin firma apreciable. Atribucion en
tanto pueda ser mejor examinada.

En “Patria” “El florecimiento de México”, México
1906. Se cita “Retrato de Cardenal” de M. Vela (Marga-
rito) junto a otras obras de pintores potosinos exposito-
res entonces. No se le describe (26).

167 y 168 En fotografia de nuestro biografiado aparecen
tres angeles para decoracion cuyo destino se ignora y en
el caballete un retrato del vencido Napoledén sentado en
una silla, apenas visible. Actualmente no es localizable.

Imagen de Nuestra Sefiora de Guadalupe. Oleo sobre
bejuco. Coleccién privada potosina.

170y 171 Retrato del Vicepresidente José Maria Pino Suarez

y retrato del Presidente Venustiano Carranza. Pintados
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para el Gobierno del Estado de San Luis Potosi, en un
periodo cercano a la muerte del pintor.

No existe descripcion de estas piezas, ni han sido
localizadas.

172 Paleta del pintor con la representacion de Zeus abor-
dando a Leda. Coleccion particular.

La m4s importante con tema pagano debido al pintor y
conocida hasta ahora, Dada a conocer en 2011 cuando el
coleccionista propietario la puso a la venta.

Es una paleta de madera en general bien conservada, aun-
que presenta una grieta transversal profunda de varios
centimetros. Mide aproximadamente 25 cms de largo
por 15 centimetros de alto. Firmada abajo “M. Vela” y
con fecha que se lee 190 bien visible y posiblemente 1 ¢
7 al final; lo que permite ubicarle al inicio del siglo XX.

Una graciosa figura recostada en una fuente acuatica,
cubre su desnudez pudicamente con nentfares enlaza-
dos a la altura de los senos y el pubis.

No se aprecian sus piernas, que se sugiere estan cubier-
tas por el agua. Numerosos listones adornados de flores
son sostenidos por la mano izquierda de la joven, cuyo
aspecto general recuerda mucho el estilo de represen-
tacion de damas durante el siglo XIX, tocada con un
chongo en la nuca y giiedejas que cuelgan al lado del ros-
tro. Un cisne trata de apartar los listones para acceder al
regazo de la joven con fino ademdn erotico. Al fondo un
paisaje arbolado esta pintado con pinceladas que sélo lo
sugieren.

El oficio en toda la obra es modesto con correcto dibujo
y dulce colorido. Algunos detalles de la representacion
fueron perfilados enfiticamente, acaso con exceso, segu-
ramente porque asi se verian en el original copiado, el
cual estuvo inspirado en ilustraciones del Art Noveau y
cartelistas de tal estilo.

Representa al Dios griego convertido en cisne sedu-
ciendo a Leda, con sutil erotismo que se expresa por la
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insinuada y maliciosa expresion en el rostro del cisne y el
alargado cuello que aproxima audazmente a su victima.

173 a 181 Casa Central de las Hermanas Religiosas de la Cruz

182

183

184

185

186

187

en Coyoacan, D.F.

Primera aparicion Guadalupana que representa a Juan
Diego con bastén y descubierto de la cabeza, llevando en
la mano su sombrero. En el cielo un arcoiris y volatiles
golondrinas. Apenas visible en la parte inferior derecha:
“S.Luis Potosi, México”

Segunda aparicion Guadalupana que presenta a Juan
Diego tratando de esquivar el encuentro con la virgen. Se
aprecia abajo a la derecha la inscripciéon: “M. Vela, 1896”

Tercera paricion Guadalupana en ella se representa a la
virgen entregando a Juan Diego las rosas que la tradicion
refiere. La inscripcion abajo y a la derecha: “ M. Vela, 1896”.

Cuarta aparicion Guadalupana en ella Juan Diego
extiende el ayate con la imagen Guadalupana ante el
obispo Zumarraga. Tiene la inscripcion abajo y a la dere-
cha: “S. Luis Potosi, México”.

Todas las imagenes guadalupanas de la serie muestran
rasgos agraciados infantiles. El paisaje de tres de las apa-
riciones estd sugerido con elementaridad, lo mismo que
el fondo arquitectonico de la cuarta. Miden aproximada-
mente 1:25 por 1:85 mts.

Copia de Ntra Sra. de Guadalupe. Mide .85 por 1.90
mts. El fondo parece retocado. No se aprecian inscripcio-
nes que pudieron cubrirse en un posible intervencion.
Constituye una caracteristica copia de la imagen por Vela.

Emblema de la Obras de la Cruz del Apostolado. Lienzo
en pequeno formato aproximadamente 45 por 60 cms
con los siguientes elementos: el la parte central y superior
una paloma representando al Espiritu Santo. Debajo de
ésta, una cruz y donde se cruzan sus brazos un llameante
corazdn con una pequefa cruz en su parte superior y
cenido por una corona de espinas. Una lanza se hunde
en el corazon desde la izquierda de la composiciéon. La
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rama inferior de la cruz tiene las inscripciones: J.H.S
(Jesus Hombre y Salvador), Apostolado de la Cruz, y a
AM.D.G. (Ad Majorem Dei gloriae), asi como tres clavos.

En la parte superior cinco querubines a los lados de la
paloma, una rama de azucena a la izquierda y un caliz
coronado por una hostia a la derecha. La inscripcion
abajo: CRUZ DEL APOSTOLADO SALVANOS. La
firma y fecha “M. Vela” y “1893, México” aclara que no
es la pintura original citada por el Padre Padilla, biografo
de la religiosa. Segun las religiosas custodias del lienzo en
las nubes representadas a la izquierda se encuentran las
siguientes firmas de las siguientes personas: Clara Arias
de Cabrera, Octaviano Cabrera Arias, Clara Cabrera
Arias, Concepcion Cabrera de Armida y el Padre Mir,
confesor de la religiosa.

188 Una representacion del mismo emblema y los mismos
elementos en mayor formato, pero acaso con menor
calidad en la representacion pictdrica puede verse en el
mismo recinto.

Al lado de estas pinturas citadas, pueden sefialarse dos
pinturas mas destacadas entre la produccion copistica
del pintor.

189 Imagen del Sagrado Corazon de Jesus. Mide aproxima-
damente 1:40 por 1:75 cms. Muestra de cuerpo entero a
Jests, tomando la parte superior de un modelo italiano
que presenta al personaje con numerosos haces lumino-
sos en torno al corazon. La parte inferior la consiguio de
otro modelo, interpretando libremente la tinica y los
pies de la Madona Sixtina de Rafael Sanzio. El oficio es
impecable, consiguiendo una bella composicién de buen
colorido. Firmada en agosto de 1894.

190 Imagen del Sagrado Corazén de Jestus. Pareja del lienzo
anterior y con similares medidas. El artista reprodujo
una muy hermosa composicién de la Inmaculada Con-
cepcién acompanada de cuatro querubines. En la com-
posicion dominan los colores azul y rosa y se aprecia un
cuidadoso oficio. Ambos lienzos se encuentran bien con-
servados y con dignos marcos. Esta firmada en 1893.

93
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191

192

193

194

Se me refirieron, por ultimo, tres mas lienzos de Marga-
rito Vela, conservados por la misma comunidad religiosa:

Imagen de la Guadalupana. Existe en la Capilla de la
Congregacion en la Ciudad de San Luis Potosi. Al pare-
cer firmada 1902.

Imagen de la Guadalupana. Existe en el muro derecho
del presbiterio en la Capilla de la Ex - hacienda de Jesus
Maria. Tuvo en el pasado una intervencién en el fondo,
bien visible y una nueva reciente porque sufrid una

caida. Es de buena calidad.

Una copia del emblema de las Obras de la Cruz, paso de
la congregacién a una coleccién particular en la Ciudad
de Monterrey, Nuevo Leon, donde se conserva y no es
examinable. Se refiere tiene las mismas caracteristicas de
las dos piezas citadas en la Congregacion de Coyoacan.

Templo parroquial de Santa Maria Magdalena de Cuit-
zeo, Michoacan.

Nave del templo. Altar Ntra. Sra. De Guadalupe.

Imagen de Nuestra Sefora de Guadalupe. Pieza bien
conservada y sin marco. Se aprecia en buenas condicio-
nes de conservacion. La firma se aprecia en la porcion
inferior izquierda.

Segun relato de algunos feligreses, la imagen fue limpiada
y restaurada recientemente, intervencion que debio ser
correcta, pues no es manifiesta.
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Aparicion del Sagrado Corazén de Jestis a Santa Margarita Maria Alacoque.
Templo del Sagrado Corazén de Jesus de San Luis Potosi.
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Bautizo de Jests
Templo Parroquial de la Asuncién, Santa Maria del Rio de San Luis Potosi.
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Eduardo Ramirez Adame
Director del Instituto Cientifico y Literario de San Luis Potosi.
Colecciones de la Universidad Autonoma de San Luis Potosi.
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IV Obispo Ignacio Montes de Oca y Obregon
Oficinas del Arzobispado de San Luis Potosi.
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Nuestra Senora de las Tres Ave Marias
Templo de San Agustin, San Luis Potosi.
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Imagen de Nuestra Sefora de Guadalupe
Templo de San Agustin, San Luis Potosi.
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Descenso de Maria y San Juan del Calvario
Templo del Sagrado Corazén de Jesus, San Luis Potosi.
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Retrato del Poeta Manuel José Othén
Museo Casa del Poeta Manuel Jos¢ Othon, San Luis Potosi.
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Retrato del Médico Miguel Otero y Arce

Facultad de Medicina de la Universidad Auténoma de San Luis Potosi.
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Paleta del Pintor Margarito Vela

Coleccion particular, San Luis Potosi.
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Retrato del Presbitero Apolonio Martinez y Aguilar
Museo Regional Potosino, San Luis Potosi.
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Foto del Pintor Margarito Vela

Cortesia del Archivo Histérico de San Luis Potosi.
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San Alfonso Maria de Ligorio
Palacio Arzobispal de San Luis Potosi.
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Personaje desconocido
Museo Francisco Javier Cossio, San Luis Potosi.
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Presbitero Apolonio Martinez y Aguilar
Museo Francisco Javier Cossio, San Luis Potosi.
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Obispo Ignacio Montes de Oca y Obregén
Museo Francisco Javier Cossio, San Luis Potosi.
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Dama con abanico
Museo Francisco Javier Cossio, San Luis Potosi.
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Dama en habito de labradora

Museo Francisco Javier Cossio, San Luis Potosi.

114



El pintor Margarito Vela

Alegoria del arbol vano

Templo del Sagrario, San Luis Potosi.
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NAL DEL VIRREYNATO. Tepotzotlain, Tomo III, Siglos XVII-XX,
Segunda parte.

Kaiser Schlittler Arnoldo.

Biografias de San Luis Potosi. Recopilacion y textos de Archivo Historico
del Estado de San Luis Potosi. Instituto de Cultura de S.L.P, Gobierno
Constitucional del Edo. San Luis Potosi, 1997, pagina 135. Aporta una
foto del pintor.

Montejano y Aguinaga Rafael. “1885-1985 Primer centenario del San-
tuario del sefior San Jos¢”. Ed. del autor Pag. 27: “El Altar de Ntra. Sra.
de Guadalupe, 6leo de M. Vela, retocado por Jesus Estrada”.

El Estandarte nov. 11 1906 no. 475 “Don Justo Sierra propuso presentar
un dlbum suntuoso a Da. Carmen Romero Rubio de Diaz en sus bodas
de plata con el presidente general Porfirio Diaz, colaboraron Manuel
José Othon, Julian Carrillo y German Gedovius respectivamente, con
una estrofa dedicada, una bella pdgina musical y una hermosa pintura.
(Los tres eran potosinos y don Justo Sierra fue diputado por el Distrito
Electoral Potosino y huasteco de Tancanhuitz.)

El Estandarte id p. 128 “Retrato al ¢leo de Othén, por Margarito Vela.
Su hermano era el escultor Irineo Vela. El primero tomé un boceto al dia
siguiente de su muerte y el segundo una mascarilla”.

Este texto, a pesar de la inexactitud en el parentesco nos aclara que fue Iri-
neo el autor de la mascarilla en yeso que pasé a fundir Baudelio Contreras.

Patria. “El florecimiento de México”, tomo II, Editor Francisco Tren-
tini. México 1906. “Recuerdos de la exposicién de San Luis. p.p. 213
y 214. Entre pinturas de Guadalupe de la Vega de Rodriguez, de Octa-
viano Cabrera y otros aficionados: “Retrato de Cardenal de M. (Marga-
rito) Vela”.

No se describe la obra, que no ha sido localizada posteriormente.

Muestra Antologica de las colecciones de la Secretaria de Hacienda y
crédito publico. Textos de Guillermo Tovar de Teresa, Fernando Curiel
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28

y Teresa de Conde. Coordinaciéon Juana Inés Abreu. Primera Edicion,

Meéxico 1996.

En la pagina 82 Retrato de Francisco I. Madero, ca. 1911. Oleo sobre tela
300x240 cms. Coleccion Acervo Patrimonial. Aunque aparece asignado
a N. Romero, es bien visible la firma de Margarito Vela.

Es posible que corresponda a una de las obras citadas por el cunado y
primo de Vela tras la muerte de éste.

EL MUNDO ILUSTRADO, ANO XIX TOMO II, México, julio 21 de
1912.

En la pagina 22 aparece foto del “cuadro principal del Templo de Cha-
pultepec, inaugurado el domingo pasado” y foto de “fieles saliendo de la
Capilla de Chapultepec el domingo después de la inauguracion”.



ANEXOS

No. 1

Acta No. 157. F. 63 Fte. Libro No. 3 Juz 2 do.

Al margen No. 157 RAMIREZ VELA MARGARITO ALCOHOLISMO CRO-

NICO TEMPORAL DE BOVEDA.

“Acta nimero 157 ciento cincuenta y siete. En la ciudad de San Luis Potosi a las
9 (nueve) de la manana del dia 29 (veintinueve) de Junio de 1917 (mil novecien-
tos diecisiete) Ante mi Manuel Calvillo, Juez 2°. Segundo del Estado Civil de esta
Capital, comparecié Jos¢ Compean casado, talabartero, de 29 veintinueve aios
de edad. Originario y vecino de esta ciudad y dijo: que en la 22, Segunda del 2
dos de abril numero 4 cuatro, fallecié hoy a las 2 dos de la mafana. De Alco-
holismo cronico, segun certificado del Doctor J. Bermudez, el adulto Margarito
Ramirez Vela, viudo, de 46 cuarenta y seis afios de edad, pintor, natural de Leon,
Guanajuato, y de esta vecindad; hijo de Epitacio Ramirez y de Severiana Vela,
finados. Fueron testigos de este acto, Sotero Gonzélez, casado, y Efrén Garcia,
soltero, ambos empleados, mayores de edad, de esta vecindad y sin parentesco
con el finado, habiéndose expedido boleta para ser inhumado en 52 Quinta
clase temporal con béveda en el pantedn del Saucito. Levantada la presente acta
se ley6 a los concurrentes y estando conformes con su contenido, la ratificaron y
firmaron. Doy fé. Manuel Calvillo. S.G. Gonzalez Efrén Garcia Rubricas.”

No. 2y 3

La prensa Diario Ilustrado de la mafana, México, sidbado 15 de enero de1949.
Ano XXI, numero 5, 902.

Joyas religiosas sustraidas en la época de Calles descubiertas (Encabezado)

Joyas religiosas sustraidas en la época de Calles descubiertas. Robo de pinturas
sacras de los templos de México. Parte del tesoro, esta en San Francisco. Vale una
millonada. United Press. Un lote de pinturas religiosas valuado en un millén
de dolares, que desaparecieron de las iglesias de México durante los disturbios
de 1926, han sido localizados en esta ciudad, segiin informa el Departamento
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de Policia. Algunas personas que tienen en su poder los cuadros aseguran tener
documentos que les dan derecho a poseer esas obras de arte. Los cuadros desa-
parecieron durante el régimen del general Plutarco Elias Calles, quien ordeno
en febrero 11 de 1926 que se hiciera efectiva la disposicidn constitucional de que
los bienes de la Iglesia deben ser nacionalizados. Esta orden contribuyo al mismo
tiempo que otras disposiciones respecto a los catélicos a provocar agitacion en
el pais, con los disturbios consiguientes. Se asegura que durante esos disturbios,
las pinturas desaparecieron sobre todo en el interior del pais. Robert Prescott,
corresponsal de la United Press informé que un tesoro en pinturas de Rem-
brandt, El Greco y otros cuadros religiosos, valuado en un millén de délares, ha
sido localizado hoy. Las reliquias de arte, de valor casi incalculable, se hallaban
dispersas en dos galerias de San Francisco y forman un total de 950 cuadros,
segun lo dijo el capitan de inspectores James English. Los criticos dicen que
no hay duda de la autenticidad de las pinturas, cada una de las cuales “es una
obra maestra que abarca cinco siglos de pintura”, José Mass, pintor devolveria
la brillantez original a una obra italiana del siglo XVI, cuando fue sorprendido
por la policia.

La Prensa 16 Enero 1949, Se revela el misterio del fabuloso hallazgo.

Los cuadros eran del obispo de San Luis Potosi, Ignacio Montes de Ocay Obre-
gén, conocido entre los arcades de Roma por “Ipandro Acaico”. El religioso fue
un auténtico valor cultural mexicano, su profunda inteligencia y vastos conoci-
mientos le dieron nombradia universal. Dominé las lenguas antiguas, siendo
notable de que estando en Roma, pronuncié una conferencia en idioma azteca.
En 1913 todavia era obispo, adquirié de numerosos museos internacionales gran
cantidad de pinturas de artistas del siglo XIV y XVII, transportandolas a México.
Al morir lega parte de su fortuna fabulosa en arte a la iglesia catélica y otra parte
a la posesion de sus herederos civiles. Se dice que atn se conservan en el Palacio
Municipal de San Luis Potosi dos valiosas pinturas que en diversas ocasiones
han tratado de adquirir coleccionistas norteamericanos y otros extranjeros. Se
creia que el lote descubierto en San Francisco fue sustraido de manera ilegal en

México en 1920.

No. 4

San Luis Potosi, Febrero 11 de 1918 Yrineo Vela.
C. Presidente Municipal Presente

El que suscribe, soltero, mayor de edad y con domicilio en la 22 Calle del 2 de
abril No. 4, ante Ud. con el debido respeto y como mejor proceda paso a mani-
festar a esa H. Corporacion que Ud. dignamente preside lo siguiente:

El dia 28 de junio del aio préximo pasado, fallecié en esta Ciudad mi primo
carnal el pintor Margarito Vela, y como las criticas circunstancias por que atra-
vesamos entonces y ain prevalecen, no me permitieron adquirir en el Panteén
del Saucito mas que por 7 aios la fosa No. 479 de 52 clase, y deseando ahora



[l pintor Margarito Vela

obtenerla 4 perpetuidad, solicito de esa H. Asamblea se sirva concederme gratis
la referida fosa, en la seguridad de que recibiré un sefialado favor.

Aparte de los méritos que haya tenido mi primo Margarito como artista, es lo
cierto que ejecutd diversos trabajos para las oficinas del Gobierno del Estado y
de otros, y ultimamente retratos de los Sefiores Madero, Pino Suarez, Carranza y
otras personas que si bien le fueron remuneradas 4 su muerte se encontré poco
menos que en bancarrota y atendiendo 4 esto no dudo que se servirda Ud. acor-
dar de conformidad con esta mi solicitud.

Ademas, suplico a Ud. se me admita este ocurso con 0.05 de estampillas con
fundamento en el inciso II de la faccién 60 de la Tarifa de la Ley del Timbre
vigente, que asi cuotiza 4 personas de pobreza notoria.

San Luis Potosi, Febrero 11 de 1918

Yrineo Vela
Rubrica

Sesion del 14 de Febrero 1918.
A la Com. de Hacienda para dictamen

Firmas ilegibles.
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El libro El pintor Margarito Vela se termind de imprimir en julio de 2014
en los Talleres Graficos de la Editorial Universitaria Potosina,
Av. Topacio esq. Blvd. Espaiita, Fracc. Valle Dorado, San Luis Potosi, S.L.P.
El tiraje fue de 1000 ejemplares.
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