


IMAGENES INTERPRETADAS

UNAVISION DE LA FOTOGRAFIA MAS ALLA DE LAS REDES SOCIALES

“El mundo parece existir para ser fotografiado. Cuando la literatura quiere
contarlo imita de un modo u otro sus atrevimientos: sus simultancidades,
su discontinuidad, su atraccion por el collage, su exploracion imptidica de
los lugares mds secretos y de los contrastes mds escandalosos”.

Covid 19

Las interpretaciones de la fotografia son tan-
tas como las miradas, y las formas de mirar
se imbrican en filosofias personales media-
tizadas por comportamientos, usos, costum-
bres, influencias (influencer es el término de
moda) y/o situaciones que pueden (o no)
ser cambiantes. Este trabajo es fruto del con-
finamiento por el Coronavirus (abril-mayo
de 2020), y surge de la creencia (falsa desde
mi punto de vista, es mds diria que imposi-
ble) de un virtual replanteamiento de las cos-
tumbres hacia un mundo mejor.

Mientras los politicos han afrontado la
situacion segun intereses (salvo excepcio-
nes), la persona, el individuo, ha quedado
en un segundo plano, o en un plano hori-
zontal si se me permite la ironfa morbosa.
La economia (ciencia que estudia los mé-
todos més eficaces para satisfacer las nece-
sidades humanas materiales, mediante el
empleo de bienes escasos) incliné la ba-

Antonio Munoz Molina

lanza de su lado frente a la sanidad, como
estaba previsto a pesar de las advertencias
de los cientificos.

Durante un tiempo, breve pero intenso, el
confinamiento de la sociedad pareci6 des-
pertar conciencias, hasta que descubrimos
que la insoportable levedad del ser era mas
que un libro de Milan Kundera. En apenas
unos meses, que fueron calificados como
guerra por algunos gobiernos, y como ruina
por otros, algunos llegaron a creer que hay
otra forma de vida mds alld de la habitual, o
al menos la posibilidad de corregir esta. El
propésito inicial de enmienda duré poco,
o mejor dicho fue una entelequia. En cada
informativo, en cada medio de comunica-
cion la palabra solidaridad, fue sustituida
en menos de cuatro semanas por mercado,
prima de riesgo, crisis econémica y norma-
lidad, como si lo vivido en el ultimo cuarto
de siglo pudiera calificarse asi. Del sosiego
pasamos al miedo a través del ruido.
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En el paréntesis del confinamiento, la tribu
vivié dos experiencias: la social, controla-
da (salvo para los discolos), y la personal,
descontrolada. Las imégenes programadas
para el consumo medidtico reflejan una
realidad global, universal; sin embargo, cada
cual iba tomando las suyas, bien a través de
la lente virtual de la conciencia o bien con
herramientas mecdnicas y/o dispositivos
moviles, procesando asi en tiempo real las
situaciones y los hechos.

El tiempo y el espacio modificaron estruc-
turas en el par6n provocado por la pande-
mia, y en consecuencia los valores éticos,
estéticos y poéticos. Los silencios, los va-
cios, las luces nocturnas, las sombras, los
pasos perdidos, la naturaleza, el sol o la llu-
via, las gentes, todo ha sido visto temporal y
espacialmente con otros 0jos.

El objeto de esta disertacion no es otro que
mostrar en doce imdgenes fotograficas (una
docena de impactos) las experiencias perso-
nales derivadas del confinamiento, algunas
interpretaciones de la realidad en momentos
de angustia, placer, agobio o relajacion. En-
marco la disertacion en la idea que Jorge Luis
Marzo (2006) presenté como Fotografia y
activismo, un conjunto de textos derivados
del compromiso con los demds y con uno
mismo. Hay, en cierta medida, una mimesis
con la ventana indiscreta de Hitchcock, en
el sentido de que querer ver mds alld de lo

que se nos muestra, de adivinar, y también de
procesary transmitir.

A proposito de este trabajo, cuestionaré
una vez mds los dos modelos en que la Ley
de Propiedad Intelectual espanola clasifica
la fotograffa (obra fotografica y mera foto-
grafta), porque al concluirlo he vuelto a no
comprender como puede valorarse la origi-
nalidad y creatividad de una imagen desde la
abstraccion de un texto legal.

El método implementado para plasmar el
proyecto ha sido la seleccion de imédgenes
con carga emocional entre medio millar de
tomas realizadas durante el confinamiento,
no solo por el contenido sino también por
su significado en el momento en que fueron
hechas. Responden siempre a un estado de
dnimo que se refleja en el argumento literario.
Todas las imdgenes se explican con un texto
elaborado a posteriori, por lo que anaden
una segunda visién (revision) del autor, y
han sido sometidas a un andlisis documental
para advertir sobre otros significados.

Etica, estética y poética

Definir la fotografia ha sido siempre un
imposible por sus diversas ramificaciones.
En sus inicios, cuando aun era experimen-
to cientifico capaz de fijar fragmentos de la
realidad, se la asigno la propiedad de gra-
bar con luz. Sin embargo, sus usos y apli-
caciones la fueron confiriendo el caracter
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transversal del que se apropiaron cientifi-
cos y artistas.

Su evolucién ha sido constante en fondo
y forma, como lenguaje y COmoO creacion.
Susan Sontag, méxima autoridad en la mate-
ria, puso el dedo en la llaga: “Una fotografia
no es meramente el resultado del encuentro
entre un acontecimiento (léase hecho, obje-
to, persona) y un fotdgrafo; fotografiar es un
acontecimiento en sf mismo, y un aconteci-
miento que se arroga derechos cada vez mas
perentorios para interferir, invadir o ignorar
lo que esté sucediendo” (1996:21).

Precisamente, estas cualidades tan sabia-
mente desveladas, unidas a su universalidad
y a su masiva difusion desde los origenes,
plantearon la necesidad de su control, no
solo politico y social en lo que se refiere a los
contenidos, sino econémico en lo que se re-
fiere a su explotacion (negocio), del que se ha
derivado una clasificacion legal que ignora,
reduce, e incluso degrada, los planteamientos

de Sontag,.

Identificamos la ética con la génesis de la
imagen, la estética con la creacion y (re)
presentacion de la imagen, es decir con las
ideas sobre el contenido, y la poética, con la
lectura, con la vision externa y la interpreta-
cién. Etica, estética y poética trata sobre el
valor de la fotografia cuando ya nada queda
de su origen. Partimos de la propuesta de
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Matteo Marangoni en su obra Para saber
ver. Como se mira una obra de arte, de la que
tomamos solo la primera parte: “Para saber
ver’, porque en la fotografia: “Nada es ver-
dad ni es mentira, todo es segun el color del
cristal con que se mira”.

Ftica

La ética, como disciplina filosofica, trata de
la moral y la conducta humana, y en relacion
con la fotografia trata del acto fotogrifico,
cuestion sobre la que teorizé Philippe Du-
bois (1994: 54): “La fotograffa no es solo
una imagen producida por un acto, es tam-
bién, ante todo, un verdadero acto icénico en
si, es consustancialmente una imagen-acto.
Guillermo Alfaro (2019: 237) explica el acto
fotogréfico como un acto moral que no se
reduce al mero instante en que se aprieta el
botén del dispositivo fotografico: “De hecho,
cuando solo es concebido asi, el acto fotogré-
fico circunscrito al momento en que la ci-
mara es utilizada para tomar una foto, queda
seccionado y reducido a su expresion como
medio y no como expresion de una finalidad
integradora de toda la actividad fotografica
en su conjunto”. En los aspectos filosoficos
profundizé Vilém Flusser (2001: 7-9) pro-
poniendo un nuevo modo de ver la fotogra-
fia: “el andlisis de la fotografia en sus aspectos
estéticos, cientificos y politicos sirve de clave
para el estudio de la crisis cultural actual y la
nueva forma de existencia y de sociedad que
estd en vias de generar”.
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Estética

La relacion arte-fotograffa ha sido amplia-
mente debatida, y puesta negro sobre blanco
por Aaron Scharf (1994) en su repaso histo-
rico desde la invencion de Daguerre hasta los
albores del siglo XXI. En el amplio término
del arte, tiene cabida la estética y su objeto:
la percepcion de la belleza, el sentido de lo
bello. Sobre la estética fotografica, Fontcu-
berta (2003: 12) sefiala que para tedricos y
gestores cultuales como Beaumont Newhall
yJohn Szarkowski, ‘el discurrir estético es bé-
sicamente una consecuencia de la evolucién
tecnoldgica” Interesante cuestion que une la
formacion del autor y sus herramientas con
sus creaciones. En 2003, Fontcuberta recopi-
16 una veintena de textos escritos entre 1846
y 1965 por teoricos y précticos, desde Hen-
ri Fox Talbot hasta Otto Steinert, pasando
por Robert Demachy, Paul Strand, Salvador
Dali, Moholy-Nagy, Cartier-Bresson o Mi-
nor White. La lectura de todos ellos ayuda a
ordenar las ideas sobre debates ya superados
como los valores artisticos de la fotografia, la
contraposicion de corrientes o las posibilida-
des de creacion.

Poética

La poética se ocupa en general de la literatura
y en particular de la poesia. Dore Ashton, en
el prologo a Poéticas del espacio de Steve Ya-
tes (2002: 26), confiere a la poética la posi-
bilidad de contener muchas voces, incluidas
las de la fotografia, “porque ofrece imégenes

visuales que pueden ser sonadas, analizadas,
utilizadas funcionalmente y almacenadas
como experiencia inestimable”. La antologfa
de Yates, al igual que la de Fontcuberta sobre
la estética retine una veintena de reflexiones
filoséficas de diversos autores sobre el es-
pacio y el tiempo. En su relacién con la fo-
tografia, literatura y poesia conforman una
creacién nueva que no debe confundirse
con narrativas desde la imagen (fotolibros,
catdlogos, etc.) sino que deben considerarse
un todo, de forma que texto e imagen, o vice-
versa, no predominen uno sobre el otro, sino
que se imbriquen.

Interpretaciones fotograficas
del confinamiento
Toda fotografia es una ficcion que se
presenta como verdadera, Contra lo
que nos han inculcado, contra lo que
solemos pensar, la fotografia miente
siempre, miente por instinto porque
su naturaleza no le permite hacer otra
cosa. Pero lo importante no es esa men-
tira inevitable. Lo importante es como
la usa el fotégrafo, a qué intenciones
sirve. Lo importante en suma es el con-
trol ejercido por el fotégrafo para im-
poner una direccion ética a su mentira.

El'buen fotégrafo es el que ‘miente bien
laverdad”.

Joan Fontcuberta
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Los actos iconicos que aquf se presentan
proceden de golpes de atencién externos y
responden a la ética personal que reclama
Fontcuberta (1997); es decir, se trata de
doce mentiras desde las que llamar la aten-
cion al receptor con el fin de conocer si ‘la
verdad ha sido bien mentida’, y de saber si de
las mentiras propias pueden surgir las verda-
des de los otros.

En lo que se refiere a la estética, a la forma
personal de atrapar cada fragmento, cada
golpe, cada corte, se corresponde exacta-
mente con la mirada, es decir con aquello
que surgfa, que descubria, o que yo crefa ver.
Las herramientas, prolongacion de mis ojos
y de mis manos, han jugado su papel, han
sido parte del proceso y han contribuido a
presentar mi deseo.

De la imbricacion de ética y estética surge
aqui la poética, el argumento literario que se
funde con la imagen en ese todo predicho.
Doce parrafos para doce fotografias, y no
siempre fueron primero las imdgenes.

IMAGENES INTERPRETADAS

UNAVISION DE LA FOTOGRAFIA MAS ALLA DE LAS REDES SOCIALES

Bibliografia

Alfaro Lopez, Héctor Guillermo (2019). “Etica en foto-
grafia. Consideraciones y andlisis’, Revista General de
Informacién y Documentacién 29 (1), pp. 229-239.

Dubois, Philippe (1994). El acto fotogrifico. De la re-
presentacion a la recepcion. Barcelona: Paidos Co-
municacion

Flusser, Vilén (2001). Una filosoffa de la fotograffa. Ma-
drid: Sintesis.

Fontcuberta, Joan (editor, 2003). Estética fotografica.
Barcelona: Gustavo Gili.

Fontcuberta, Joan (1997). El beso de Judas. Barcelona:
Gustavo Gili.

Marangoni, Matteo (1962). Para saber ver. Cémo se
mira una obra de arte. Madrid: Espasa-Calpe.

Marzo, Jorge Luis (editor, 2006). Fotograffa y activismo.
Barcelona: Gustavo Gili.

Sontag, Susan (1996). Sobre la fotografia. Barcelona:
Edhasa.

Yates, Steve (editor, 2002). Poéticas del espacio. Barce-
lona: Gustavo Gili.

JUAN MIGUEL SANCHEZ VIGIL / PAGS. 16 A 33

21









- o ot medey g D OV 00 SYHOTONYT |

T

«0SN A NOIDINUISNOD 4A IVANYIN»  SOUNVS?

-

NANNDOA SOUVT 30 535y B proog reipon) ] « seoaliey epegy 3 ,”' 1




IMAGENES INTERPRETADAS 2 5
UNAVISION DELA FOTOGRAFIA MAS ALLA DE LAS REDES SOCIALES

o

4. Tipografia
Fecha: 7 de abril
Descriptores: tipografia, lluvia, barandilla, gotas, desenfoque, hierro.

Argumento:

Cuando las ligrimas de lluvia consigan minar la pintura negra del hierro, el 6xido ira des-
componiendo las liminas de metal hasta atravesarlas como la piel de un cuerpo humano.
La tipograffa imposible, estructurada en letras mayusculas (e, efe, ele, u, jota.... ), traza un
laberinto truncado que se pierde en el margen. Los conos transparentes de las gotas reflejan
en trescientos sesenta grados, como en las camaras de vigilancia de cualquier calle, tu vida
ylamia, ala espera de que escampe y el sol vuelva a roer la pintura negra de la barandilla.
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6. Homenaje
Fecha: 16 de abril
Descriptores: Milagros Poza de Frutos, Prudencia Poza de Frutos, fotografia, guerra civil, manuscrito

Argumento:

Residencia de ancianos de Pacifico, 3 de abril, mediodia, 12 a.m. Milagros Poza de Frutos dejo
de respirar y cerré los ojos (o viceversa). Otro ntiimero que sumar a la contabilidad oficial. El
comunicado fue oral, correcto, preciso. Habia nacido en Madrid 89 anos antes y en la ninez
sufri6 la guerra civil de 1936. Entonces no la mataron las bombas, pero si el Coronavirus hoy.
En la fotografia aparece durante la contienda en la periferia de la capital, con harapos negros y
junto a su hermana Prudencia. En la hoja manuscrita que la acompana, con la caligrafia apren-
dida en la infancia robada, escribi6 unas lineas sobre su vida. Las prendo aqui con un alfiler,
con mi agradecimiento a los que reclamaban playa y bares mientras ella moria sola, victima de
la pandemia.
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8. Paisaje
Fecha: 20 de abril
Descriptores: agua, piedra, acera, granito, lluvia, asfalto

Argumento:

Paisaje: “Espacio natural admirable por su aspecto artistico”. En la cartografia del asfalto las
espumas del polvo acumulado semejan mares a vista de pdjaro. Desde el balcon, el mundo
cambia en perspectiva como en Los viajes de Gulliver de Jonathan Swift. El granito, dique
de contencion en la tormenta, equilibra la abstraccién y la desmiente. Después, cuando el

sol evapore los liquidos, este mismo lugar serd un desierto y las hojas secas que ahora flotan
serdn dunas o vegetacion muerta.
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9. Fotografia
Fecha: 30 de abril
Descriptores: fotografia, muro, marco, retrato, decoracion, seis
Argumento:

Las paredes blancas son pura monotonia. Las fotografias sobre el yeso de las paredes blan-
cas son la definicion de la melancolia. Seis marcos con cinco historias de papel. Personajes
anonimos encerrados en tiempo y espacio. Retratos de estudio o de ambulante con vestua-
rio de domingo, memorias de instantes que significaron. Y en un rincon, siempre al sur, la
imagen perdida o tal vez arrebatada por un desengano, es la que nos llama o nos provoca.
:Quién o quiénes ocuparon ese hueco diminuto? El deseo de saber troca en curiosidad, y a

veces en angustia.
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10. Sangre
Fecha: 30 de abril
Descriptores: agua, gotas, lluvia, desenfoque, sangre

Argumento

Las tardes de tormenta confunden. La transparencia del agua hace de las gotas manchas
de sangre. Podrian ser estigmas del Coronavirus que esperan a la victima sobre un alfeizar,
o simplemente el chorrear de la ropa tendida. También células adheridas a los pulmones.

Sabia que solo eran pizcas de una nube pasajera, pero su constante golpear en las baldosas
agitaba el sentido y me llevaba a las salas de hospitales.
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12. Silencio
Fecha: 16 de mayo
Descriptores: mujer, anciana, soledad, cortina, tristeza, mano

Argumento:

En algin punto del paisaje, en algtin rincén, ha fijado su mirada la mujer triste. Sus dedos se
aferran a la vida, encajados en la estrecha linea que soporta el cristal que la protege. Como
si la mano no fuera suya. En la oscuridad se esconde la intimidad de su mundo. Los plie-
gues de la cortina, como el tel6n de la escena, no dejan ver la funcion. En el entretanto de
la espera, la piel se ha ido arrugando y el pelo rizado y negro de otro tiempo se ha hecho
ceniza, como en la hoguera de un campamento de verano. Esa mirada no es otra cosa que la
impotencia, ante la estupidez.
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