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“En la fotografia hay una realidad
tan sutil que llega a ser mds real que la

realidad’.
Alfred Stieglitz
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La fotografia se concibié como un objeto
que le diera al individuo la permanencia
de su propia imagen, sin embargo con las
redes parecerfa que enfrentamos al feno-
meno contrario. El objetivo de este texto
se basa en la relacion de la fotografia de
las redes sociales como un modelo social
creado sobre un valor cultural global, a tra-
vés de la temporalidad como eje principal.
Analizamos y reflexionamos a partir de
imédgenes publicadas por usuarios indivi-
duales en la red del Facebook (de aqui en
adelante FB) por caso de estudio. Cues-
tionamos la permanencia y efimeridad,
lo indicial, la primeridad, la segundidad
y la terceridad de la imagen, entre otros
conceptos propios de las teorias fotogra-
ficas. Desarrollados a través de supuestos
inicialmente antagénicos, las letras como
imagen, nuevos lenguajes alternos como
emojis, GIFs yvideos son marcados en este
texto como una necesidad y frontera de la
fotografia ante nuevos valores culturales.

Cuando escribi este texto tuve una fase
pre-covid, donde todo era estable, conocido,
comentado, alimentado casi sin tocar la red
del Facebook. Al confinamiento, volvi a mi
perfil, casi despertado de una virtual-muer-
te-social por mi abandono a esta red a la rea-
nimacion de al menos 5 likes, 1 post, 1 share
o 1 comentario por dia. Enlos posts de otros,
poco a poco descubri los cumpleanos olvi-
dados, amigos de amigas, me di cuenta de
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pronto que ya no existe el poke que me liga-
ba més a mis amigas; que los juegos casi han
desaparecido, o al menos no los encontré
con la intensidad que tuvo el candy crush. Al
contrario de lo que esperaba, una buena par-
te del soporte de FB esta ahora conformada
por pequenos negocios, que, quizd al térmi-
no de este texto puedan surtir mi despensa.
Las palabras que utilizo aqui son comunes,
algunas conservan sus términos mds popu-
larmente que en conocimiento del inglés, y
otras se presentan en espanol.

El FB tiene sus propios conceptos de tem-
poralidad, ahi muchos posts y vistos se basan
en la duracion y tiempo de respuestas. Es
posible seguir una publicacion, mientras
no sea el mismo usuario primario quien la
suprima, llegando hasta su origen, o la fecha
en que se registrd e ingresd en su cuenta.
Encontramos cierto atractivo, poco a poco
voy siguiendo los posts, que abren a su vez
otros, que me llevan a una lluvia de imdge-
nes, algunas de fotos, algunas que sirven
de comienzo para algin video, algunas de
pantallas de eventos grabados, collages de
imagen con texto; de tal forma que solo con
mucha consciencia de mi no voluntad, pue-
do desconectarme del FB.

:Hasta donde podremos replantear la per-
manencia de la imagen? ;Cudles son los
conceptos que le permiten al individuo
sefalarse como un sujeto valorado o repro-
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bado socialmente? ;Bajo qué conceptos
del arte puede considerarse la fotografia
de redes? Estableceremos enseguida tres
conceptos que nos permitirdn la reflexion
de cada punto. Por una parte tenemos el de
temporalidad propiamente, y de este se des-
prende el segundo concepto que es el de la
permanencia de la imagen, planteada como
imagen fotogrifica. Un tercer concepto,
quizd més alejado pero no menor, centrado
en la valoracién social de las redes, a través
siempre de una fotografia.

El problema de la permanencia en el arte
ha existido en todos los ambitos. A lo largo
de la historia de lo visual, la pintura se en-
frentd continuamente al problema técnico
de la permanencia. Quienes confrontaron
a las técnicas probadas en su momento,
corrieron el riesgo de la fugacidad involun-
taria. Tal fue el caso de numerosas obras
realizadas por métodos experimentales de
Leonardo. Ciertamente que el arte requiere
del artista, entre otras razones, un dominio
de la técnica; sin embargo, como lo explica
Edmund Burke, ‘cualquiera que fuera la
razon técnica de la duracion en la pintura,
se termina con un requerimiento estético.
Lo que comienza como una preocupacion
del medio, termina por ser una preocupa-

»]

cién del fin”' Indudablemente tenemos

una interrogante hacia la permanencia en

' Burke Feldman, Varieties of Visual Experience. Art as Image
and Idea, 380-81.

nuestra sociedad actual, basada en una
economia de abundancia y de obsolescen-
cia programada. Por ejemplo, nuestra vida
diaria cuestionamos al disefno industrial,
implicado en la durabilidad de los objetos,
contrario al proceso de escasez que se tenfa
en la historia social pasada. De manera ana-
loga, voluntario o no, la imagen virtual nos
implica un problema similar, ya que es por
si misma obsolescente. En los archivos foto-
grificos se conocen los intentos por conser-
var, pasando de un formato a otro las imdge-
nes, pero se termina en una efimeridad del
objeto. Veamos que ocurre entonces entre
temporalidad y efimeridad.

Dentro de los conceptos de temporalidad
encontramos que esta se ha definido de di-
versas maneras. La mds simple referencia al
tiempo es el segundo, una unidad de medi-
da de algo que necesitamos tener en nuestra
mente y que es lo mismo para todos, aun-
que sea en teoria. En el curso del desarrollo
social se ha abordado el tema desde dife-
rentes disciplinas, incluyendo la historia, la
antropologia, la sociologiay por supuesto la
filosofia. Karl Mannheim en 1915 desarro-
16 una tipologia utdpica de mentalidades,
cada una de las cuales se caracterizaba por
una perspectiva historico-temporal con
una funcion reguladora del orden en las so-
ciedades. Spengler, en 1926 referia a su vez
anteriores estudios haciendo ver las diferen-
cias temporales de sociedades del Este y del
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Oeste. Kluckhohn and Strodbeck compa-
raban en 1961 las diferencias perceptuales
entre los grupos sociales, argumentando el
ordenamiento en rangos del pasado, pre-
sente y futuro como una necesidad en los
cambios sociales. En 1961 Marcus y Polak
realizaron estudios que permitieron un sus-
tento a estudios posteriores.

En 1970, Robert Lauer estudié la percep-
cion de la temporalidad China y la percep-
cion de la temporalidad japonesa, ambas re-
curriendo a documentacion en la segunda
mitad del siglo XIX. La temporalidad la defi-
ne Lauer, como un concepto de tres dimen-
siones: un patron temporal, una orienta-
cion temporal y una perspectiva temporal.
El patrén temporal incluye los elementos
de periodicidad, tempo (ritmo), tiempo
(timing), duracion, y secuencia. La orienta-
cion temporal se refiere a la dominancia del
pasado, presente o futuro (en un sentido de
ordenamiento preferencial). La perspectiva
temporal refiere a las imdgenes del pasado,
presente y futuro.” Entre los interesantes
resultados que obtiene Lauer en su estudio,
encontramos una primera caracteristica del
pueblo chino manifiesta en una ausencia
de coercion, y en un tempo lento de cam-
bio social, mientras que en la japonesa,
esta caracteristica se percibe en un tempo
de cambio répido. Por otra parte, encontr6

* Lauer, “Temporality and Social Change: The Case of 19th
Century China and Japan,” 452.
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que la temporalidad, en el caso chino, era
un asunto ciclico, mientras que en el caso
japonés es un proceso lineal, visto como un
proceso. Otra diferencia en el pueblo chino
era su fuerte orientacion al pasado y en una
imagen clara del pasado; en el pueblo japo-
nés, encontraria una fuerte orientacién al
futuro, en lugar del pasado.’ Este tipo de es-
tudios se han replicado en diferentes socie-
dades, haciendo ver la importancia de una
cuestion tan sencilla como es la percepcion
temporal para los grupos sociales.

En Awatched pot: How we perceive time, de Mi-
chael Flaherty, después de hacer un recuento
de literatura sobre temporalidad, propone
tres formas elementales y tres paradojas en
nuestra percepcion del tiempo. En cuanto a
las formas elementales se refiere, propone la
duracién extendida (protracted duration),
la compresion temporal, y la sincronicidad.
Enel primero existe una situacion andmala
respecto a la duracion del tiempo estandar,
en este los segundos parecen minutos, y los
minutos horas. En la compresién temporal,
la percepcion del tiempo ha pasado rapida-
mente. Mientras que la duracion alargada
y la sincronicidad son fenémenos funda-
mentalmente del presente, la compresion
temporal es un fenémeno tnicamente aso-
ciado con el pasado. La sincronicidad por
otra parte, es la més prevalente de las formas

3 Lauer, 454-57.
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elementales y es por una razon, dice Flaher-
ty, al formar parte del apuntalamiento para
la coordinacién interpersonal y el orden
social. Para el, es la parte més dificil de estu-
diar, pues no existe una conciencia como en
las otras dos, y se encuentra desmembrada
cuando se habla al respecto.* Estas tres for-
mas hacen referencia a puntos a lo largo de
un continuum que representa la variacién
en la percepcion del paso del tiempo.®

En cuanto a las paradojas, trabaja Flaherty
tres aspectos que cualquier persona ha ex-
perimentado, es decir una situacion vivida,
que tiene una duracion vivida: la primera
es la percepcion de que el tiempo pasa muy
lentamente, puede ser en una situacion ex-
tremadamente répida o de una actividad ex-
tremadamente lenta. Una segunda paradoja
de una duracién vivida, ocurriria cuando
en el mismo intervalo de tiempo se expe-
riencia como un paso lento en el presente,
pero es recordada como algo que se paso
répidamente en retrospectiva. La tercera
paradoja ocurriria con algunos intervalos
son percibidos como algo que estd pasando
lentamente, mientras que otros se experien—
cian pasando répidamente. Es decir, la ocu-
rrencia de dos situaciones diametralmente
opuestas en su percepcion.’

*Flaherty, A Watched Pot, 34-35.
* Flaherty, 36.
®Flaherty, 26-29.

La imagen en Facebook, retomando nues-
tro interés, nos implica otra linea impor-
tante de pensamiento, que es lo publico y
lo privado. En el arte, al igual que la tempo-
ralidad, el aspecto publico se ha estudiado,
particularmente en los tltimos anos en el
arte visual. Al respecto, Patricia Phillips
senala en su estudio “Temporalidad y arte
publico’, a la efimeridad mds como un tér-
mino incluido en la temporalidad que un
término diferente 0 un término opuesto,
como se antoja en ocasiones pensar. El arte
publico, no es publico solamente porque
sea externo, o hecho en algun espacio exte-
rior, o porque es algo de lo que casi todos
pueden darse cuenta; es publico porque es
una manifestacion de actividades artisticas
y de estrategias que toman la idea de pu-
blico como la génesis y sujeto para andlisis.
Es publico por los tipos de cuestiones que
escoge responder o dirigirse, y no por su
accesibilidad o volumen de observadores.
Esto es, por supuesto, un poco mds dificil y
oscurece la definicion de arte publico, y de
los métodos y las intenciones de produc-
cion y critica al ser menos predictivos, me-
nos reglamentados. Requiere, para Phillips,
un COMpPromiso a la experimentacion —a
creer que el arte publico yla vida publica no
estan fijos. Hay muchas variables; el tiempo
es quizd lo mas crucial y el menos frecuen-
temente investigado.”

7Phillips, “Temporality and Public Art,” 332.
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En una critica hacia la falta de compromiso
con la temporalidad del arte publico actual
senala Phillips, que los errores de un buen
arte publico ha sido su falta de especifidad,
su tendencia a mirar a la sociedad — el pu-
blico- demasiado amplia y simplistamente.
Lo temporal en el arte publico no es acerca
de una ausencia de compromiso o implica-
cion, sino acerca de una intensificacion y
enriquecimiento de la concepcion de lo pu-
blico. Lo publico es diverso, variable, volé-
til, controversial; y tiene sus origenes en las
vidas privadas de todos los ciudadanos. El
encuentro de arte publico es, una experien-
cia privada; la percepcion que sobrepasa la
experiencia actual ®

El Facebook

Para poder abordar la estructura del Face-
book, tenemos en la versién 2020, una es-
tructura que cambio respecto a la version
2004, pero que conserva algunas funciones
de su version original. La red se basa en per-
files de tipo individual, colectivo, de figura
publicay de negocio. La estructura de la pé-
gina consistente en un triptico vertical que
indica al usuario en la parte superior su per-
fil, comprendiendo las tres columnas del
triptico; en la columna izquierda la consti-
tuyen links de grupos y pertenencias; en la
columna derecha es una columna volatil,
donde figuran anuncios comerciales. Cuan-

$Phillips, 331,335,
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do ocurre que los nimeros de vista de un
post se multiplican en gran cantidad se dice
que se monetiza, es decir la empresa de FB
paga una cierta cantidad de dinero ya que se
genera mayor interés en sus anuncios late-
rales. Las funciones de FB han ido cambian-
do a lo largo de los anos; entre algunas de
las funciones se encuentran los enganches
o engagements y es en base a esta funcion
que se genera el fendmeno de red. Para cada
post 0 aviso que un usuario coloca el usua-
rio tiene tres funciones de base: like, com-
ment y share (me gusta, comentar y com-
partir, seguin la version instalada). Existen al
menos unas 45 funciones, pero al menos en
primera instancia para una imagen postea-
da, ellike y comment para cada comentario
agregado, por un segundo usuario, que se
convierte en el receptor de la imagen colo-
cada previamente. Hay otras funciones que
pueden realizarse para cada vista o mirada
puesta en un post, indicadas en tres puntos
y son esconder, reportar, seguir, bloquear,
entre otras, cada una presentada con fun-
ciones secuenciales.

Antes de continuar con mi virtual trabajo
de campo desde el FB, observé algo que
tiene que ver con lo que senala Patricia
Phillips, acerca de lo publico y lo privado,
pero también de querer ver o no querer
ver; ciertamente pareceria algo de voluntad,
pero no es asi en la realidad. Uno enfrenta
un perfil de alguna persona, en funcién de
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las ocasiones que ha visto sus posts, es de-
cir, el volumen de vistos. Si dejo de seguir a
un perfil (para no hablar de personas), sus
posts dejarin de aparecer paulatinamente
en mi tira de noticias, que es donde apare-
cen los anuncios de terceros perfiles, o de
cuartos perfiles. Si en mi voluntad aparen-
temente figura algo de un post que no me
convence, aunque lo tenga como amistad
declarada, tengo la opcién (o libertad) de
no mirar mas, o al menos por un tiempo,
cierto perfil. Y digo que es una falsa libertad,
pues ya lo he mirado, ya pas6 ante mis ojos
una imagen de la que no quiero enterarme.
El término temporalmente utilizado en el
FB figura pocas veces en realidad, convir-
tiéndose més en la equivalencia de desapa-
ricion que de temporalidad, ya que desapa-
reciendo de mi vista, no existe mas. Pero, si
en verdad no quiero mirar los post de un
perfil, puedo hacerlo sin perder la amistad,
digamos unfollow. Aunque, consciente-
mente, se que las vistas van en sentido de
ser mirada y en el sentido de mirar al otro.
(Ver figura 1. Snooze J. En 30 dfas no veré
sus posts, si la bloqueamos temporalmente;
pero he mirado ya su post. No puedo no ha-
berlo mirado.)

e ...

Me mueve de los grises al colori® ...
de tu enormisimo talento, por ser mi ) Hide post
rogale que ma hae dade! Te amocal

@ D Snooze Jpastelor 20 days

Temporasiy 310p seeng pests

(=) Unfollow Ju. '~

Save post
a0 po

(0} Why am | seeing this pest?
'I Find Support or Report Post

£y Turm on notifications for this gost

w More aptions

Figura 1. Snooze J. Fuente: Perfil cualaramirez,
2020.

Los enganches

El enganche es una funcién hipervincula-
da, algo que me atrae como usuaria directa
unida a una excelente programacion y una
interfaz simple a mis ojos, lo que permite
justamente su efectividad. Las figuras del
enganche fueron en primera instancia el
like, el poke —ahora desaparecido-, proba-
blemente lo siguiente en progresarse sea
el tag o etiquetar, un enganche donde se
puede agregar a una imagen el nombre del
usuario, de tal forma que al identificar que
se ha mencionado mi nombre, iré a un post
donde no figuro yo, sino mi nombre. El he-
cho de etiquetar tiene por su parte algo de
cierta falsedad en un llamamiento en con-
junto, y que lo hace un tanto pesado; se per-
cibe como obligado a mirar.

Las maneras de crear ganchos para el usua-
rio directo podria senalarse como un recur-
so de un nivel bajo, en programacion, pues
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no se genera mds que una segundidad, ya
sea en texto o en imagen. Por supuesto que
aqui llegamos a los conceptos de prime-
ridad, segundidad, terceridad peirceanos,
respecto a la sola imagen fotogrifica. En
una primeridad de la fotografia estarfamos
hablando de la imagen frontal. Sin duda, la
selfie tiene en los sitios individuales la per-
manencia mayor en la red de FB, tantas ve-
ces implicita en el perfil.

El autoretrato, la selfie, es donde nada im-
porta mds que la frontalidad. Hay que tener
valor para poner una imagen y mostrarse
en frontalidad. ;Qué me hace no poner
mi selfie? La frontalidad, la selfie donde lo
que importa es mi imagen, mi cara, quizd
mi cuerpo, porque me represento y me veo
como soy, y soy vista sin ser confundida con
nadie mds. Es una segundidad auténtica, asi
SOy yo, asi me represento en esta imagen
virtual. La frontalidad de mi persona con mi
cara y no con otra parte de mi cuerpo, en el
caso delas personas con discapacidad fisica,
se convierte entonces en una estratégica re-
térica que construye una identidad virtual
mediante las narrativas visuales,” pero sigue
siendo una segundidad auténtica.

La suplantacion personal tantas veces recu-
rrida en FB, no es extrana. ;Para qué crear
un perfil donde alguien mds se hiciera pasar

? Drenkard, Marchetti, and Viceconte, “Red Social y Discapaci-
dad. Retoricas Posibles de Imdgenes de Perfil,” 4.
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por mi? Esta falsa representacion tiene usos
conocidos que nos convertirfan en inves-
tigadores policiales (hoy fuera de nuestro
interés). Sin embargo, tiene la finalidad de
trabajarse a manera de un enganche, to-
mando un punto de partida en la red. Evi-
dentemente que los perfiles suplantados
suelen ser aquellos con mas likes o segui-
dores, mds amigos virtuales, que resultaran
a un tercero de un provecho seguramente
monetario. Entrarfamos en una discusion
de una representacion no auténtica, una in-
terpretacion de un falso yo. El fenémeno de
suplantacion no es nuevo en el mundo, ni
parte de las redes sociales virtuales. No tan
lejanamente en las redes por corresponden-
cia, podia enviar la imagen de una fotografia
de alguien mds y decir que “esta soy yo”. La
selfie, a diferencia del autorretrato clasico
en el arte, tiene la intencion de brutalidad,
de imagen siempre picada, porque siem-
pre estoy mirando hacia arriba, mis de un
tutorial como hacer una buena selfie lo re-
comienda. Qué absurdo, pero habremos de
esperar unos anos mds para que los perfiles
de usuarios de las novisimas generaciones,
las que nacieron con ipad en la mano, que
han experimentado con mil selfies, con
otros tantos videos, puedan aparecer publi-
camente, y saber entonces si se autoprodu-
cen con una intencion mas artistica, una vez
que el dominio técnico les pertenece.

En las més novedosas imdgenes, podemos

TEMPORALIDAD Y PERMANENCIA DE LA FOTOGRAFIA EN LAS REDES SOCIALES / PAGS. 146 A 161

153



154

IMAGENES INTERPRETADAS
UNA VISION DE LA FOTOGRAF{A MAS ALLA DE LAS REDES SOCIALES

ver la panoramica donde estaré yo, pero
no puede ser autorretratada. Requiero de
alguien que maneje la imagen, no funcio-
na como selfie. Hasta lo observarvado, no
es aun una imagen del dominio publico. El
tiempo, sin embargo, es altamente atrayen-
te. Esta panordmica, me permite moverme
en dos o tres lugares simultineamente.
Quizé es la imagen que puedo percibir con
mis la asombro a la tecnologia, porque es
una sola imagen, no requeri hacer un tras-
lape editorial posterior a la toma, no. Figuro
en un solo momento, es una compresion
temporal, todo ha ocurrido tan rapido en
mi percepcion que apenas puedo darme
cuenta que es la misma persona en una sola
imagen. (Figura 2, panorimica de dos mo-
mentos).

La 3d la presenta el FB en dos formas en
la fotografia del yo. Una, mds poco com-
prendida es la imagen del nonato que se
postea en el FB. Aunque en realidad es una
alteridad al yo. Puede ser todo esta imagen,
generar mil frases inspiradoras, pero en la
percepcion es una imagen a la que le con-
cedemos una autenticidad ciega. Es decir, lo
creemos porque conocemos los procesos
de ultrasonido, de regeneracion de imagen
por puntos en 3D, pero nadie ha visto a un
bebé antes de nacer. Aunque no es una ima-
gen que suela ser estéticamente lo mejor,
quizd sea como decir que me agradara una
radiografia, por mds que me la impriman y
me la enmarcaran no serfa asi, aun siendo
parte de mi misma; pero, lo mds interesante
de estaimagen es quizd lo que ha evidencia-
do un desplazamiento del tiempo social de

Figura 2. Panoramica de dos momentos. Fuente: Perfil cualaramirez, 2019.
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un evento que se admitia en imagen poste-
rior al nacimiento, e incluso posterior al pri-
mer afo de vida.

El otro 3d de mi imagen fotogréfica provie-
ne de una imagen volumétrica escaneada,
que genera en si un archivo similar a la fo-
tografia pero implica en un modo similar a
la perspectiva, un proceso continuo en un
tiempo secuencial con un resultado vuelto
a una imagen digital. El formato, se genera
en un archivo de tipo .stl, a primera impre-
sién similar a un Jpg, pero que no genera
una imagen plana, sino que por el contrario,
requiere de un visor diferente, usualmente
provisto por el mismo programa de esca-
neo. En 2017, la cara de mi madre estuvo
entre mis primeros posts de este tipo. Los

30 capture
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primeros comentarios fueron de tal forma
extranos, que yo misma repliqué, debia ser
vista con el visor 3d, propuesto en la misma
aplicacion. Este tipo de posts quizd son lo
mds semejante a las primeras imdgenes fo-
togréficas del siglo XIX, donde tal vez un
poco de lo que se produjo tuvo que ver con
el sentido de profundidad y de una perma-
nencia de la imagen de la persona. La dife-
rencia en el 3d implica una sincronicidad en
su toma, pues al estar leyendo la cimara en
un fraccional de segundo las coordenadas
enx, y,z, necesarias para generar lo volumé-
trico debe el fotografo estar girando; no asi
en laimagen colodial, donde la toma si bien
implica también un fraccional de minuto, el
aparato permanece fijo, el sujeto permane-
ce fijo. La efimeridad del 3d, probablemente

Figura 3. La imagen
desaparecida de mi madre.
Fuente: Perfil cualaramirez,
2017.
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ante la dificultad de su logro técnico se vie-
ron afectados por la obsolescencia de los
programas informaticos; hoy no me permi-
ten mas ver la imagen de mi madre, aunque
el post sigue ahi, vacio, sin la 3d. (Ver figura
3. Laimagen desaparecida de mi madre).

Ante la frontalidad, no encuentro una foto
fija realmente viral, encuentro el uso de la
imagen como principio del video y de ahi al
boton de play. Sila imagen de portada no es
suficientemente enganchadora, el video no
serd visto como se esperaria.

El elemento siguiente en las fotografias es
el yo en el paisaje, solo yo, podria servir de
alguna manera como selfie, pero al tiempo
la atentia y es el paisaje. De alguna manera,
es el yo-estuve- ahi de Barthes. Resulta un
poco el limite del tiempo, ala imagen de na-
die publica. De alguna manera la imagen del

Cuala Ramirez
‘Q Justnow - & v

hnps://photeoxy.com/../2020/03/30/6e817¢b080d 12.360.j0g-5166

o

yo y el paisaje es una implicacién asincroni-
ca, ocurrié en un momento especifico y lo
dejé en este objeto fotografia, pero en mi
percepcion y tnicamente en esta percep-
cion, ocurrird laasincronicidad. Cualquiera,
como yo, observo laimagen de alguien mds,
leo visualmente su estatus social, dado lo
global que puede implicar el yo- estuve -ahi.

En la siguiente imagen, el paisaje como uni-
co elemento de la fotografia, el dominio de
la imagen ante el paisaje, en la mas humilde
de las imdgenes, un atardecer tomado por
mi misma, un amanecer, mi intento de la
luna, el cerro, un parque, los filtros tecno-
logicos del celular nos llevan a imdgenes
coloquiales, hermosas, no valoradas. Es
una imagen encontrada frecuentemente,
parece que tiene igualmente cierto crédito
(o al menos, le dard autoestima al autor).
Es un momento fugaz, no tiene un tiempo

Figura 4. Lugares, Pano-
ramica producida para FB.
Fuente: Perfil cualaramirez,
2020.
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intencionalmente largo, solo es el mostrar

un momento especifico. También y muy a
menudo, es la imagen més frustrada para
fotografos fuera de la funcion automatica
de una réflex digital, que se ha visto supe-
rada en este tipo de usos por las funciones
automatizadas de celulares de cuatro cdma-
ras. Ciertamente nos fascina la posibilidad
de tomar una imagen en 360°, de manera
similar a la realizada en modo panoramica,
con la diferencia que esta es 180° y que ge-
nera una imagen en un formato donde solo
el sitio de FB podra saber. La toma resulta
para el usuario directo, poseedor de un ce-
lular con capacidades algo avanzadas, estar
en un punto exclusivo anteriormente a la
fotografia no digital, donde se acudia a un
laboratorio comercial, entregaba el rollo y
no era necesario conocer los procesos de
laboratorio ni para revelado ni para el tiraje.
Ocurre algo similar en el resultado FB con
la fotografia de 360°, donde yo tomo la ima-

Figura 5. Letras de lugar.
Fuente: Perfil Cd. Victoria,
2019.

gen en panordmica, declaro cuando genero
el post, que se trata de una imagen 360° y
es el laboratorio digital de FB, que en unos
segundos genera la imagen con el simbolo
360° o panoramica. (Figura 4, Panordmica
de Mazatlan, 2019).

:Qué sentido tienen las letras de los lugares
que han invadido México? Las letras, aun
volumétricas, donde me puedo parar a un
lado, no tienen otro sentido sino el absurdo
de homogenizarlo que necesita ser diferente,
que tiene sus propios edificios, sus indices.
Pensemos en Real de Catorce, donde no se
podra reemplazar su santuario, ni su ogarrio,
ni sus calles por un concepto homogeneiza-
dor turistico; nadie necesita el absurdo de to-
marse una foto con unas letras que digan Pa-
ris, cuando se estd de pie bajo la torre Eiffel, o
Berlin delante de la Puerta de Brandembur-
g0, 0 San Francisco en el Golden Gate. Estas
letras, recientes en los lugares de México, pre-
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senta una situacion a la planteada enseguida
como la foto de nadie.

La fotografia de nadie

Existen las fotografias de situaciones pos-
teadas en FB, que se vuelven la fotografia
de nadie. Podria funcionar muy bien sin
necesidad del texto. Dependiendo de la
imagen, claramente el asiento reservado a
los usuarios especiales, que deberian ser ce-
didos a las personas del fondo y no ocurre.
(Figura 6, Rescatando valores, 2020) La
fotografia publica, dice John Berger, “suele
presentar un evento, una serie de aparien-

cias atrapadas, que no tiene nada que ver
con nosotros, sus espectadores, ni con el
significado original de ese acontecimiento.
Ofrece informacion, pero una informacion
ajenaa toda experiencia vivida. Sila fotogra-
fia publica contribuye a una memoria, es a
la de alguien completamente desconocido
e incognoscible para nosotros. La violencia
se expresa en esa incognoscibilidad. Reco-
ge una vista instantanea de la misma forma
que si el desconocido nos hubiera gritado:
iMira!'

1% Berger, Para entender la fotografia, 74.

Figura 6. Rescatando prin-
cipios, nadie. Fuente: Perfil
Laura Ramirez, 2020.

i Lk Page
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En FB es conocido también por los posts
de comida, no de venta, sino de mostrar su
comida, en estas imdgenes vemos la efime-
ridad de la red del FB, no tiene mds opcion,
no tiene segundidad, terceridad, nada. Es
una imagen directa y altamente imperso-
nal. Después del momento de la comida
no ocurrird nada, ni guardard la imagen,
ésta es sustituida de manera casi inmediata
por otra imagen. Si sabemos esto, quizd no
sea del todo verdadero; entonces la ima-
gen de la comida puede ser interpretada de
otra manera. Me interesa que el otro perfil
sepa que no tiene esto, pero que al mis-
mo tiempo yo necesito implicar que estos
FB- amigos estdn en el mismo nivel y que

IMAGENES INTERPRETADAS

UNAVISION DE LA FOTOGRAFIA MAS ALLA DE LAS REDES SOCIALES

Figura 7. Collage.
Fuente: Perfil Daniel
Ramirez, 2020.

entienden lo que es este plato, sino el juego
no funciona. Si pusiera, un platillo exético,
estarfa probablemente en algo demasiado
desconocido y no tendria la misma inten-
cion. Digamos, por ejemplo, un post de un
fogu o de un plato de cocina molecular en
Meéxico seria algo extrano, incomprendido
y seguramente hasta chocante, salvo que
trabaje para algtin conservatorio culinario.

Por otra parte, ya sea con la intencion de
monetizarse mediante una imagen o en
miras de lograr una captacion mds efecti-
va, la atencién que se puede brindar con el
collage fotografico. Este, ocurre de manera
cortisima y suele presentarse en unos de
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dos extremos, o sucede lo que persigue y
permanece, o desaparece. En su exposicion
publica, esta fotografia ocurren comenta-
rios, likes y se comparte de forma casi viral.
Fl recurso de edicién con zoom in o zoom
out, en la centralidad es otro recurso en-
contrado en las distorsiones al yo; similar
a la selfie, pero con la impresion de una in-
suficiencia en la imagen donde tuviera que
agregarse un indice al collage. En el collage
(Figura 7);Qué lleva la chica debajo de la
guitarra azul? No se mira ni siquiera la ima-
gen de la fotografia original, se centra todo
en la expresion de horror en la cara, la boca,
las manos. Pero observemos atrds de la chi-
ca, hay un hombre apenas perceptible por
su brazo, su cintura descubierta y su pierna.
Parece que la camioneta de la derecha les
diera espacio para aventar el segundo plano
del hombre yla chica acaba mas adelante.

Aungque la viralizacién es mayormente un
fenomeno de videos, pero presentado el
fenomeno ante una imagen fotografica, que
sirve de portada al video, se le unen los li-
kes, comentarios, y veces compartidas del
post, lo que hace que en un momento dado
tenga una duracion mayor; es decir, un alar-
gamiento temporal. Ademds encontramos
que puede ser ademds de esas tres funcio-
nes, el sentido de interjecciones y onomato-
peyas, asi como el sentido que puede tener
el contestar con un emoji.

Las fotografias de mascotas en algunos per-
files son de manera similar a la del paisaje,
se pierde sin el texto que le acompana. El
impacto de la imagen fotografica de gatos,
perros, pericos, 0s0s, tortugas, es muy am-
plio en FB. Como pantalla de video con un
animal permite una viralizacion al tratarse
de una representacion global el pequeno
gato, el perro sin una pata o el perico cantor.
Entre las vistas mayores del video del gatito
en las cuerdas del piano, la pantalla de este
es inconfundible y es lo que le da pie, no
en si el video, no la musica, sino la imagen
inicial tan efectiva del video; es decir, esta-
mos ante un cumplimiento de la funcion de
la fotografia implicada en los programas de
software de edicién de video actuales.

Los indices o funciones, se presentan como
alteradores de imagen y enganchadores
de segundidad o terceridad. No pasé mis
de dos horas y vi un sinnumero de videos,
de todo tipo. No me resulta facil imaginar
el ndmero de vistas: 1°648,175 vistas en
un video de cultura, 6°042,519 vistas un
video ASMR (o de respuesta sensorial),
87090,222 vistas en la frontalidad probable-
mente mas vista, 13°944,682 vistas, en un
video de violencia —bullying, 157276,987
vistas, un video de violencia —contra las
mujeres, 36 700,315 vistas, un video de un
animal. Esto nos lleva a cuestionar un tanto
la propuesta de Phillips donde la imagen
es la que puede funcionar como enganche
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para una manifestacion publica, aunque no
sea forzosamente artistica.

En el boom de los celulares y contradic-
toriamente a una pobreza educativa, los
accesos a redes como Facebook son inclui-
das en todos las ofertas del mercado como
parte de su atractivo. Parte de la pobreza
tecnoldgica se enmarca en los contenidos
mids medidticos, pocas veces informativos,
pocas veces educativos, pero con la nove-
dad del live, el celular es la parte mds rele-
vante desde la fiesta de los quince anos, de
la boda, de la comida, o de las gracias del
gato y del perico. La efimeridad del evento
es tan comprimida, que estd destinada a ser
eliminada, en breve se volvera nada, y todo
se concentrard finalmente en la imagen de
portada del video como enganche a la red;
y en las posibles intenciones artisticas, qui-
z4 valga la pena recordar lo que Edmund
Burke senalaba continuamente a sus estu-
diantes de arte, [ ... ] es importante saber
que los métodos técnicos heredados de un
pasado medieval, con su pronunciado inte-
rés en la buena mano de obra, sobreviven
como objetivos estéticos en el presente.”"!
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