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‘La fotografia como sabemos, no es
algo verdadero. Es una ilusion de la
realidad con la cual creamos nuestro
propio mundo privado”.

Arnold Newman
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Lokavec, un pequeno poblado esloveno
cerca de Trieste, localizado en un valle al pie
de una elevacion que los lugarenos llaman
“la Montafia de los Angeles” (Luna Cor-
nea, 1999); es un poblado con un pasado
triste donde durante la Segunda Guerra
Mundial, las fuerzas alemanas arrestaron a
todos los hombres capaces de portar armas,
y los enviaron a realizar trabajos forzados.
También, es el sitio de una fosa comun del
periodo inmediatamente posterior a la Se-
gunda Guerra Mundial. Pero, ademas es la
region Litoral de Eslovenia llena de paisajes
hermosos, donde la luna alegre vio nacer en
1946, al experimentado fotografo y filosofo
ciego, Evgen Bavcar.

En el ano 2013, gracias a las Tecnologias de
la Informacién yla Comunicacién (TIC), se
propicio el ambito de la charla virtual entre
la dualidad del dia y la noche; entre la luz y
la oscuridad; y entre la lejania y la proximi-
dad que el sistema de comunicacion a dis-
tancia permite. Una voz alegre a través de
las bocinas del computador me saluda. Mi
corazon palpitante se emociona por estar
virtualmente ante el iconogréfo y filsofo
ciego més importante de la fotografia con-
ceptual, Evgen Bavcar. A través del sonido
de su voz (ya que la imagen aparentemente
no importaba en ese momento), me trans-
porté al mundo de la imagen mental, de la
memoria y de la ceguera en la que no sabia
que yo misma me encontraba.
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Bavcar rememora el registro mental de su
escasa memoria visual y entre muchas otras
iconas, conceptualiza la imagen personal de
la luna de su infancia. En un momento de
conexion espiritual entre la memoria del
alma de un infante y la divinidad de la co-
queta luna que penetra su corazon, se forma
la unién mistica de la luna que, en su edad
adulta, Bavcar atrapa, congela y suspende
en el tiempo capturado en una fotografia.
“La iconografia es una mirada provocadora al
interior de las emociones” (Bavcar, 2013), las
cuales se ven reflejadas en los documentos
fotogréficos que Bavcar experimenta como
el contacto del alma con la divinidad” (idem).

Evgen Bavcar, es un fotografo ciego de origen
Eslovaco, radicado en Paris. A los 10 afios de
edad pierde la vista de un ojo con la rama de
un drbol al correr. Meses después, jugando
con un martillo y un curioso objeto metdlico
que resulto ser una mina abandonada duran-
te la Segunda Guerra Mundial, pierde el se-
gundo ojo, quedando totalmente ciego. Los
ojos fisicos cerrados le permitieron aprender
a reflexionar y a observar las imdgenes del
exterior con los ojos del espiritu abiertos. Por
ello se autodenomina iconografo iconofilo
e iconoclasto. Es decir que no ve de manera
fisica, con los 0jos exteriores, pero ve con los
ojos interiores de si mismo.

Bavcar, a pesar de haber permanecido casi
60 afos en la oscuridad, se ha abierto ven-
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tanas de la vision y la observacion interior

representadas en sus iconas fotogréficas, tal

como lo explica él mismo:
Yo soy iconofilio, interior y econoclas-
to, exterior, ;por qué?, porque no veo
de manera fisica con los ojos exterio-
res, mds veo con los ojos interiores,
con los ojos del espiritu, con el tercer
ojo; por eso soy iconofilio. Esto que
observo como iconas son imdgenes
de mi espiritu. Puedo comunicarme
con otros solamente con la ayuda de
la palabra. Comunico mis galerias
interiores, mi iconofilia personal, por
medio de la fotografia. La fotografia
para mi es una tentativa de comuni-
car mi transcendencia personal, mi
trascendencia absoluta a otros que no
estdn en trascendencia, porque estdn
en el mundo temporal.

Cuando la imagen calla, el audio
comunica

La fotografia como documento de la reali-
dad emocional, registrano acontecimientos
sociales, sino eventos internos de la historia
personal del artista. En ese sentido puede
ser interpretada como elemento de infor-
macion y conocimiento espiritual. Es decir,
la fotogratia como documento emocional
tiene trascendencia social por la significa-
tividad que obtiene por el uso posterior
que se le day por el valor que se le confiere
como testimonio y evidencia que da cuenta

de algun suceso o situacion emocional. En
general, la fotografia puede ser interpretada
como elemento de informacioén y conoci-
miento, y como obra. A la vez que informa-
cionyarte, es un instrumento de comunica-
cion, sujeto a muchos avatares y a toda clase
de manipulaciones (Rivera, 2016: 145). Es
importante resaltar que para Bavcar la tras-
cendencia personal es transmitir su mundo
interior. Sin embargo, cuando la imagen del
mundo exterior falta, y no dice ni una sola
palabra, la descripcion verbal del mundo
es quien comunica a través de las palabras
de un tercero como forma de obtencién de
informacion. No obstante, las experiencias
vividas por Bavcar ante la descripcion de
terceros, permiten reconocer que
... falta descripcion del mundo, por-
que la descripcién es también un
juego de interiorizar las imdgenes, de
hacerlas privadas, aunque no se pue-
den hacer privadas porque no existe
un verbo, una descripcion; solamente
existe una imagen. Tengo un amigo
al que una vez le dije, «< ;tii puedes
describirme esa pelicula?, no, no pue-
do me contestd. Pero yo no veo y tii
que si vez puedes contdrmela, tienes
una imagen> Sin embargo no pue-
des exprimir la imagen con el verbo.
Es una imagen muy abstracta si no
puedes decir nada. En este caso yo vi
solamente el silencio de mi amigo, no
el filme que él ha visto.

EL DOCUMENTO DE LA REALIDAD EMOCIONAL: LA FOTOGRAFIA SEGUN EVGEN BAVCAR / PAGS. 178 A 191



Ser capaz de describir el mundo de la ima-
gen en codigos de la lengua hablada, no es
una tarea facil. Por lo tanto, la traduccién
del texto audiovisual para las personas con
discapacidad visual, conocida como siste-
ma de audiodescripcion es una util herra-
mienta. Inclusive aquellas personas ciegas
de nacimiento “pueden hacerse también
de representaciones visuales por medio
del oido, en este caso del sistema de audio-
descripcion que estimula la imaginacion
del invidente, dindose una idea de lo que
pasa en una escena” (Espinosa, 2014). Los
materiales audiovisuales como el cine y la
fotografia, al no contar con el sistema de au-
dio descripcion, evitan una comunicacion
eficiente entre el medio y la persona ciega,
lo cual Bavcar expresa como ‘el estado de en-
contrarse preso visual’, es decir de “portar una
cdrcel personal’, la cércel de la ceguera.

Leonardo Davinci, comprendio muy bien la si-
tuacion de los ciegos cuando dice que los ciegos
portan con ellos su cdrcel. Yo también porto mi
cdreel, que se queda conmigo. Mi cdrcel personal
es la ceguera. Por eso debo crear las ventanas
que me abran al mundo, una de las ventanas es
la fotografia asi como las ventanas del trabajo
espiritual; yo solamente abro ventanas. Este
mundo que vemos con los ojos fisicos no existe
para mi, no existe el mundo temporal para mi,
solamente el mundo interior, en la inmanencia,
en mi cuerpo, en mi trascendencia personal.
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Asi como las palabras y las descripciones
verbales son las ventanas del mundo exte-
rior, la fotografia es la ventana del interior
de Bavcar hacia el mundo. Es entonces
cuando el resultado de la palabra son las
imdgenes mentales que se crean a partir
de la descripcion; y, las imdgenes iconicas
son el resultado de recuerdos, sentimien-
tos, sonidos y momentos que mueren en el
tiempo pero trascienden en el documento
fotografico. En esa inmanencia, en ese que-
rer pertenecer y trascender, los recuerdos
visuales van unidos de un modo insepara-
ble ala esencia atrapada del autor en su car-
cel personal; la obscuridad. En tal sentido,
los suefios de Bavcar, como ventanas de
su interior, son reflejos inmanentes de su
aficion por las imdgenes que perduran en
su memoria y se expresan como ventanas
hacia el exterior. Como muchos otros cie-
gos que tuvieron referencia visual, Bavcar
también suena a color. Algunos investiga-
dores, refieren que normalmente los sue-
fos se narran refiriendo a lo visto mientras
se estuvo dormido y que la mayoria de los
suenos se viven en imagen 'y sonido; pero,
scémo suena Bavcar?

Yo suefio como todas las personas, a
colores. También tengo suefios eréti-
cos, porque cuando suefias en colores
son los suefios erdticos. Suefio como la
gente normal, la diferencia es que yo
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puedo hacer los suefios de mi creacién
y soniar con los ojos abiertos que no
miran nada.

Un psicoanalista no ve las imdgenes
de los suefios, estas imdgenes pueden
solamente ser contadas. Si yo le cuen-
to mis suefios a un psicoanalista, él
no ve mis imdgenes, él es ciego. Si tii
me dices lo que has sofiado ésta no-
che, por ejemplo; yo no veo las imd-
genes de tus suefios. Yo soy ciego, yo
no veo ésas imdgenes que existen en
tu cabeza, asi como tii no puedes ver
las imdgenes que hay en mi interior.
También tii eres ciega.

Al adoptar la filosofia de la ceguera, puedo
percatarme que desconozco los mundos
interiores de los demds y que eso es un tipo
de carcel de obscuridad. Sin embargo, a
través de la expresion artistica del otro, las
ventanas del interior iluminan lo invisible.
En ese sentido, ser icondgrafo difiere a ser
unicamente fotdgrafo, lo cual Bavcar mate-
rializa en su trabajo fotogrifico, ya que no
solo pulsa el disparador de la cimara, sino
que conceptualiza y disena lo invisible de
sus suenos, recuerdos e ideas, para luego
materializarlas en la captura de iconicas que
comunican significados de realidades emo-
cionales.

Las iconas, son imdgenes de lo invisi-

ble. Invisible para todos. Por ejemplo
Cristo, sus iconas son el resultado del
texto, de la palabra de la biblia que
describe su imagen. Imdgenes de lo
invisible. En si, el mundo no existe
en éste mundo temporal. Es también
una trascendencia, esta trascenden-
cia comunicada con ayuda del verbo,
de la palabra. Por eso me intereso
mucho también de las iconas, porque
estas iconas son realidades para los
ciegos. Ya que toda la humanidad es
ciega, no solamente nosotros los cie-
gos. Nosotros los ciegos tenemos una
ceguera fisica, una ceguera material.
Pero todos nosotros somos ciegos
en cuanto se habla de Cristo, de los
Santos, etcétera. Por eso es que yo soy
un iconografo, yo hago iconas. Mi
fotografia es como las iconas porque
son imdgenes de lo invisible. Esto que
existe en mis suefnos, esto que existe
para mi, es mi tercer ojo que busca
ser comunicado a los otros; de mi
inmanencia. Significa que tengo una
trascendencia en mi mismo absoluta,
debo comunicar esta trascendencia,
esta manencia, a los demds. Puedo
comunicar con la fotografia, que para
mi es una forma de comunicacién y
también de expresion del espiritu del
tercer ojo; de mi mirar personal, por-
que yo no puedo mirar las cosas con
mis ojos fisicos, pero si con mis ojos
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espirituales, interiores, con estos ojos
que son resultado de la fantasia, de
la imaginacion, de la creacién. Esto
es lo mds importante, yo tengo ideas,
conceptos. Soy un artista conceptual.

En el texto “Imaginar la imagen, reflejos tac-
tiles’, Rafael Lacau expresa que no somos
seres visuales y que el tema central no es
tratar de explicar como se lee o interpreta
la imagen desde lo visual, sino mas all; es
buscar “qué hay de ceguera en la fotografia,
el punto ciego que no se puede ver, impo-
sible verlo, pero si percibirlo, construirlo”
(Lacau, 2011). En ese sentido Bavcar apor-
ta filosofia y estética construida en sus ima-
genes, deja de ser un ser visual para ser un

ser sensitivo; se convierte en un artista con-
ceptual que trasciende y escribe con la luz,
y le permite a cada observador ser capaz de
interpretar significados de la representacion
del mundo interior construido por la mira-
da del tercer ojo mental.

Fotografia significa escribir con la
luz, fotos es la luz, grapher es escribir.
Yo escribo con la luz, por eso soy un
fotégrafo conceptual, un artista con-
ceptual, porque antes de crear una
foto, tengo en mi cabeza un concepto,
una idea anticipada de la foto. Para
mi la fotografia es expresion, es la mi-
rada del tercer ojo, del acto mental; es
un gran deseo dptico de mirar. No es
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una fotografia documental, no es una
fotografia realista, sino una fotogra-
fla puramente conceptual.

La metafisica de la imagen

Mas alla del 6rgano corporal que sirve
como instrumento a la representacion vi-
sual para la construccion de la memoria, la
fotografia como documento de la realidad
emocional, es el deseo por la imagen, el
deseo de construccion de la misma y so-
bretodo el deseo de construir significados
que evoquen. En ese proceso, se construye
“primero mentalmente, una imagen posible
y aceptable para nuestra memoria; luego
vendr el instrumento Sptico (no retinal)
que guardara en dos dimensiones ese frag-
mento que hace posible la confluencia y el
didlogo entre vision y vista (entre inviden-
tes y videntes)” (Lacau, 2011). En la praxis
fotografica dela percepcion del mundo, una
constante en los trabajos conceptuales de
Bavcar es la mujer como simbolo del deseo
por poseer el amor de la proximidad abso-
luta, de trascender y crear la imagen meta-
fisica de aquella mujer libre, inalcanzable e
infinita. El fotografiar el cuerpo femenino
para Evgen Bavcar

... es una razén biblica. Porque cuan-
do Addn y Eva comprenden que es-
tdn desnudos, comprenden que son
mortales, que van muriendo. Y yo
no fotografio a las mujeres desnudas,

fotografio a las mujeres que son mor-
tales; ésta es una razén muy profun-
da. También yo hago estas fotos, por
recuerdo al dios Eros, al dios de amor,
del amor de la proximidad absoluta.
Por esa traicidn de Psique hacia Eros
al encender la luz que provocé la se-
paracion y la distancia de la mirada
fisica. Sin embargo, el amor absoluto,
es siempre en tinieblas, como Eros.

¢Por qué yo fotografio a las mujeres?
Porque muchas mujeres me pregun-
tan cémo soy, yo no puedo contestar
con los ojos, con la mirada, no puedo
contestar como los otros. Yo tengo un
espejo en la solapa de mi saco, para
que las mujeres no sean criticas con-
tra mi. Pueden mirarse en este espejo
para que no se frustren. Para no tener
frustracién, es que yo fotografio. Es
una analogia del Narcisismo de las
mujeres. Yo mismo soy un Narciso sin
espejo. Otra razdén de fotografiarlas,
es porque una mujer que quiere mos-
trarse, es mds dificil que lo haga ante
un ciego. Porque debe comprender que
un ciego no la mira nunca en su tota-
lidad. Como dice un filésofo francés.
“El cuerpo es una totalidad abierta”.
Para mi el cuerpo de la mujer es una
totalidad abierta, significa que yo
nunca puedo tener una ilusion de ver
el cuerpo de una mujer desnuda, por-
que yo no puedo mirar a una mujer en
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detalle. Coloco la mano sobre la nariz,
sobre la frente, sobre la mano, etc. Pero
no puedo colocar mi mano o mi cuerpo
sobre todo el cuerpo de una mujer; im-
posible. Por eso no tengo una mirada
como los hombres que ven; mas tengo
una mirada muy frdgil, muy ligera,
una mirada que casi no existe, porque
yo debo crear en mi mundo interior la
imagen de una mujer. Puedo ver esta
ilusion de los machos, de los hombres
videntes, porque tienen la ilusion de
ver a la mujer en una totalidad. Para
mi, una mujer es infinita. Este infinito
de la mujer me interesa, no el desnudo
de la vestimenta, sino un desnudo bi-
blico. Un desnudo biblico es la presen-
cia de la muerte sobre el cuerpo. Por
eso es que el cuerpo de la mujer es tan
bello, porque es condenado a morir. La
fotografia es una tentacién desespera-
da de detener por un momento este
cuerpo. Por eso lo hago, erdtica es eso.

La evocacion sensorial del mirar con los
ojos cerrados

La humanidad parece compartir ese deseo
por detener momentos vividos a través de
los sentidos como un recuerdo visual de la
brillante y enorme luna sobre la azotea de
la infancia, un aroma del amor de juventud,
un sazén de la abuela carinosa, un rose del
viento sobre el rostro o una risa del infante
despreocupado. De ahi la idea de la mira-
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da que toca, o la evocacion tctica que ve;
ambos sentidos recorren y reconstruyen
el imaginario humano. Asi, la fotografia es
la fuerza evocativa de emociones senso-
riales a partir de una imagen que accede al
imaginario tactil y visual. Por ello es que
decimos que la iconografia de Bavcar es la
construccion de documentos de la realidad
emocional que retoman las percepciones
del tacto, los atributos del sonido, el signi-
ficado en la ausencia de la voz, el aroma de
los colores, etc., para significar a la imagen
como “la encarnacién de una narracidn ta-
cita que acoge la convergencia inusitada de
multiples materias: espacio, cuerpos, habla,
silencios” (Mier, 2014). En esa ilusion por
ver lo invisible y de narrar la materia espiri-
tual de la ausencia y la presencia, Bavcar fija
los recuerdos imprecisos de eventos o imé-
genes del pasado que vienen a la memoria
como una contemplacion al exilio visual de
los objetos y un testimonio de la pérdida del
instrumento visual con ganancia ala mirada
espiritual. Mirar con los ojos cerrados, es la
prictica que ejerce dia a dia el tan talento-
so fotografo Evgen Bavcar, y aun a pesar de
que su madre le dijera “tu vives en tinieblas
eternas’, logra abrir esas ventanas siendo un
artista conceptual mistico.

Mistico viene de misene que significa
con los ojos cerrados; es decir mirar
con los ojos interiores; cerrar los ojos,
no tener el miedo de cerrar los ojos.
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Mis ojos son cerrados de manera ab-
soluta. Por eso soy mistico, porque
debo crear en una noche obscura,
como dice Juan de la Cruz; crear otro
tipo de luz interior, para flotar, para
pelear contra ésta oscuridad exterior,
esta oscuridad que me fue impuesta
con dos incidentes en la infancia con
materiales de guerra cuando perdi la
vision fisica. Contra estas tinieblas
debo pelear con mi luz interiot, una
luz que va mds alld de la ceguera,
mds alld de las tinieblas exteriores.

tas tinieblas son para siempre. Para
siempre, es por toda la vida. Después
pensé en pelear contra esta fatalidad
con mi creacién, con la palabra, con
trabajo, con la educacién, con todo
esto. Pelear esto, es muy dificil para
nosotros los ciegos. Yo no soy artista
porque soy ciego, mds soy artista que
mira porque soy fotégrafo. Solamente
queria exprimir mi situacion exis-
tencial, no la situacion existencial de
otra persona. Mi situacion personal.

Mi madre me dijo cuando quedé cie- Las tinieblas sensoriales de Bavcar le han

go, “til vives en tinieblas eternas”. Es dadola capacidad de involucrar los sentidos

terrible para un nifio pensar que es- para la visualizacion conceptual y la percep-
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cién mistica. “Como experiencia sensual la
fotografia involucra de manera activa todos
nuestros sentidos, dejando en claro que és-
tos no participan en el mismo grado ni en
una relacién equilibrada” (Lacau, 2011).
De ahi que la zona focal de la fotografia es,
la transmision iconografica, la documenta-
cion de la realidad emocional, es, dar senti-
do iconico para cruzar dimensiones multi-
ples de la memoria, la luz y las tinieblas. La
insistente interrogacion a, como un ciego
toma fotografias, le ha perseguido durante
muchos anos, sin embargo mds importan-
te que entender la mirada de una imagen,
es entender que la préxis de fotografiar es
crear, y para Bavcar es crear iconas en una
disciplina totalmente visual mediante el uso
del tercer ojo.

El tercer ojo es un ojo que ve mds alld
de la mirada de los ojos fisicos, es el
ojo del espiritu, del interior, este ojo
que puede mirar los suefios. Es un ojo
utdpico de la creacion que ve mds alld
del tiempo. Por ejemplo, yo le expli-
qué a una alemana ciega qué es un
horizonte; no le expliqué esto del ho-
rizonte sobre la montasia, como las
que tienen ustedes en México, en Pue-
bla, el Popocatépetl; esto es un hori-
zonte para las personas que ven. Yo
le expliqué a esta mujer, el horizonte
con el principio de la percepcion. Ella
comprendié muy bien lo que los vi-
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dentes llaman horizonte. El tercer ojo
es la misma cosa, el tercer ojo es un
control del cerebro. Que se divide en
dos partes, la parte izquierda como
discurso de la palabra y la parte de-
recha como la imagen. La imagen
donde no existe el tiempo. El dolor es
a la izquierda, no a la derecha, por-
que en la derecha no existe el tiempo,
el tiempo empieza también con dolor.
El tiempo es como separacidn, pero
imagen es una unidad absoluta. Para
controlar estas dos cosas se necesita
una mirada mds alld de esto, que es
la mirada del tercer ojo.

La imagen como unidad absoluta y unién
entre el interior del creador que produce
una imagen y el exterior del observador que
la mira, ve mas alld de lo visible; y la evoca-
cion sensorial es un acuerdo que no puede
separar el acto de ver la fotografia y sentir
para crearla. El ojo utopico de la creacion,
aparta a Bavcar de la obscuridad aunque
no lo absuelve de temerle. Sin embargo no
se refiere al miedo a la obscuridad que los
normo-visuales experimentamos, sino a la
monotonia de tener siempre la misma os-
curidad, de dejar de crear en la mente.

Para evitar el dejar de crear iconas concep-
tuales y documentos emocionales, Bav-
car abre ventanas de su cércel de tinieblas.
Como unrepertorio de vestigios e impulsos
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intimos, e invoca las huellas de la memoria
vaga e inconsciente convocada por la nece-
sidad de trascender y de materializar lo im-
posible de fotografiar. Esa trascendencia a
través de la imagen, Barthes la explica como
el vinculo entre la muerte y la fotografia y
entre el “eso ha sido” (Mier, 2014). “La ima-
gen fotogréfica es la senal que nos advierte
al mismo tiempo de la presencia inobjeta-
ble de lo otro, pero también de la inminen-
cia de su desaparicion, de la colindancia de
su presencia con la muerte” (Mier, 2014).

Las huellas de la memoria

De ahi la importancia que Bavcar le da a las
huellas de la memoria y de conceptualizar
sus vestigios visuales en conceptualizacio-
nes iconogrdficas, para tratar de evitar la
muerte de su icona mental y trascender. De
nino ¢l gustaba contemplar la luna, por lo
que en el verano del 2013, estando de visita
en su natal Eslovenia, decidié crear su luna
personal.

Estoy trabajando en una fotografia
de mi luna personal. Para mi era
muy importante fotografiar la luna
en el mismo lugar en donde la vi
cuando nifio, y queria fotografiarla,
porque no puedo verla. Lo digo como
una cosa muy mistica, yo no puedo
ver a Dios, pero busco fotografiarlo.
Significa, fotografiar lo imposible;

esto es necesario. Ahora voy a crear

las imdgenes muy personales con
ésta luna, la luna de mi infancia, que
siempre es la misma. Yo debo crear
una cosa para decir que yo he visto la
luna. Cuando fui pequefio, me cuen-
ta mi tio que cai sobre el monte para
agarrar la luna. Ahorita la luna me
tocé como tonto. Como se dice en es-
loveno, cuando se dice que la luna te
toca; a mi me toca siempre una luna
magnifica, una luna de creacién. Un
amigo astrofisico una vez me escri-
bié una carta diciendo, «nosotros
los astrofisicos somos ciegos, porque
nosotros con los ojos vemos muy poco
del mundo>. En éste momento tengo
ideas de fotografias con estrellas. Por-
que estoy en una cdrcel de la ceguera,
y encuentro estas estrellas como las
ventanas de mi cdrcel. Con la luna
abro una nueva ventana.

La forma reflexiva en la que Bavcar realiza
y crea imdgenes mentales plasmadas como
huellas fisicas en sus fotografias, estin llenas
de simbolismos como, la muerte, la tras-
cendencia, la libertad, el infinito, la tragedia
y el amor a la mujer. Para entenderlo me-
jor el icondgrafo explica la angustia que le
produce la partida de las golondrinas cada
verano. Estaangustia de la partida de las go-
londrinas y el deseo de fotografiar ala mujer
mortal, ala mujer que muere; refleja su ena-
moramiento a la mujer, a la que no perma-
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nece asulado, ala que sigue buscandoy que
quizd en el tiempo aun pueda encontrarla.

Las golondrinas son para mi el sim-
bolo del infinito, de la libertad, del
amor absoluto cdsmico. Las golon-
drinas son esperanza, porque las go-
londrinas parten y vuelven. En agos-
to van a partir las golondrinas y yo
empiezo a tener un poco de angustia
por su partida. Eso no lo veo, mds lo
entiendo. Yo conozco la voz de las
golondrinas. En mis fotografias son
simbolo del infinito, del amor, de la
mujer, de la libertad.

Yo no estoy casado. No puedo casar-
me. Si una mujer me aceptara como
a un nifio, por la parte materna, yo
si podria casarme muchas veces, pero
yo soy muy independiente, quiero que
una mujer me tome como a una per-
sona, eso es una cosa muy triste. Las
mujeres no quieren a las personas que
estdn fuera de las costumbres sociales;
y es dificil. Yo queria ser mi mismo,
debo decir que mi vida con las mujeres
es también una tragedia, porque mu-
chas mujeres no me eran fieles, pero
yo siempre busqué ir mds alld de estas
cosas. Pienso también que mi vida no
me permite encontrar mujeres aunque
las sigo buscando. Ademds muchas
mujeres pensaban que si tuvieran ni-
fios conmigo, que ellos también serian

IMAGENES INTERPRETADAS
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ciegos; pero esto no es posible porque
soy ciego de guerra, no soy ciego biold-
gico. Las mujeres, esto lo digo profun-
damente, las mujeres, no todas, espero
que no todas; quieren ver al mismo
tiempo un toro y un buey. Es un gran
problema, yo no quiero ser ni toro ni
buey, mds quiero ser Evgen Bavcar.
Las golondrinas son un simbolo muy
importante para mi ademds de que
también tienen una forma bonita.
Todas las mujeres para mi son como
las golondrinas, naturalmente todas
las mujeres no vuelven, no quieren
volver, porque volver es muy compli-
cado; pero las golondrinas son sim-
bolo de la nostalgia, del infinito, del
amor césmico, de lo absoluto.

Galerias interiores de la realidad
emocional

Lo que muestran las imdgenes fotograficas
de Bavar “no es solamente un grupo ocasio-
nal de presencias en el filo del derrumbe,
sino la persistencia de algo ausente, una
escena dramdtica donde lo que estd en jue-
go es algo irreductible a lo mirado” (Mier,
2014). Es decir, sus imdgenes muestran
una presencia de objetos, cuerpos y espa-
Cios ausentes, como espectros de lo otro.
La imagen fotogrifica es entonces la reso-
nancia del vacio, de memorias confusas, de
tiempos cubiertos parcialmente y sombras
de eventos que aparecen y desaparecen. El
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tiempo, asi como la mujer y las golondrinas,

es un simbolo constante que persiste en la
obra iconica que escapa a la mirada del len-
te conceptual de Bavcar. En la icona titulada
“Disparo contra el tiempo’, se plasma el de-
seo de permear en el alma del observadory
detener el tiempo. “;Qué tiempo quiero pa-
rar? El de mi infancia, de una imagen fantas-
tica, de un recuerdo fantdstico, el tiempo de
un besito sobre una guapa boca por ejem-
plo. Yo soy muy romdntico que quiere dete-
ner el tiempo” (Bavcar, 2013). En ese tiem-
po inexistente y mistico, Bavcar responde a
lainterrogante ;Y usted cree en Dios?

jPero qué pregunta! Yo le digo a
Dios; si existes, puedes hablarme un

poco, y no me dice nada. Si existes de-
bes hacer una sefial; y no pasa nada.
Si existes debes hacer un ruido, y no
hace nada. Después digo; ... Dios, si
existes, debes callar. Espero S minu-
tos, y digo GRACIAS.

Como todo objeto artistico, la fotografia es
una especie de puente entre las cualidades
del sentimiento del artista y la percepcion
de un espectador. Las buenas fotografias
son las que de alguna manera comparten
las cualidades formales de contar con una
imagen técnicamente equilibrada pero que
ademds tienen la habilidad de expresar y
propiciar reflexiones sobre el mundo. La
materializacion narrativa de una imagen, o
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mejor aun, la presentacion icénica mds in-
tensa posible de las realidades emocionales
son una forma de comunicacién y expre-
sion del espiritu del artista icondgrafo. La
existencia y la fuerza persuasiva de la luz es-
timuladora en las fotografias de Bavcar son
imagenes de lo invisible. El hecho fotogrd-
fico se convierte entonces en la valoracién
de su existencia, de sus suenos plasmados,
de su tercer ojo que busca ser comunicado
alos otros.

Las iconas de Bavcar son el estimulo de la
percepcion emocional, de la realidad repre-
sentada por la luz materializada en la foto-
grafia. Las realidades emocionales constitu-
yen entonces los momentos privilegiados
de los documentos fotogréficos, aquellos
momentos que la memoria retiene y que
los ojos interiores guardan del espiritu. Las
iconas que materializa Bavcar como imdge-
nes de su espiritu son las galerias interiores
de su trascendencia personal que comuni-
ca su propia inminencia, el mundo interior
que solo signiﬁca en su cuerpo, en sus ima-
genes como ventanas de lo invisible. Es en-
tonces que ‘entre el hombre y el amor hay
una mujer, entre el hombre yla mujer estd el
mundo, entre el hombre y el mundo hay un
muro y sobre ese muro yo coloco mis foto-
graffas” (Bavcar, 2013).
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