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“La herencia audiovisual, es el reflejo de
la sociedad”

Importancia de la television

La televisién es un medio de comunicacién
creado a finales del siglo XIX y principios del
siglo XX, ha estado presente en la sociedad
hasta nuestros dias como un sistema de co-
municacion mundialmente accesible, genera-
dor de informaciény fuente de conocimiento.

Este medio de difusion y comunicaciéon
como lo conocemos actualmente, no siem-
pre fue asi; han pasado muchas décadas
desde que se inventd y se han logrado mu-
chos avances al respecto: desde su aparicion
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en blanco y negro, la primera transmision a
color, hasta el entorno digital. Una creacion
que revoluciono a la sociedad, gracias al re-
sultado de los esfuerzos incesantes de varias
personas, organismos e instituciones.

La importancia que tiene la television, ra-
dica en ser una herramienta indispensable
de comunicacion y presencia publica para
todo tipo de agentes culturales, econ6mi-
cos, sociales y politicos; se ha transforma-




do en un instrumento poderoso que se ha
instalado con gran fuerza en la vida de las
personas, influyendo en la forma de actuar
y pensar, logrando a su vez modificar la
manera en que la humanidad entiende y
conoce del entorno; todo ello en el cum-
plimiento de sus tres funciones principales,
que son: informar, entretener y educar.

Los contenidos de television pueden ser
emitidos a través de senales por aire, por ca-
ble o internet, y pueden pertenecer tanto a
televisoras publicas o privadas; distinguién-
dose de esta manera su accesibilidad.

Es a través de la television, en donde se han
captado en imédgenes y/o sonidos una gran
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diversidad de acontecimientos que forman
parte del patrimonio audiovisual y docu-
mental de la humanidad; las tecnologias de
grabacion, reproduccion y almacenamiento
de este medio de comunicacion surgidos a
lo largo de la historia, han generado una
gran cantidad de soportes en una linea de
evolucién que abarca desde lo analdgico, lo
electronico y digital.

De acuerdo a una infografia presentada por
Statista con datos de Zenith, se da cuen-
ta que, por primera vez en la historia de la
humanidad en el afio 2019, el consumo de
internet supero el consumo de television

(Figura 1).

2019, el afio en que Internet superd a la television
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Figura 1. Consumo de internet y la television en el 2019. Fuente: Statista Disponible en:
https://es.statista.com/grafico/14411/el-consumo-de-internet-sobrepasa-al-de-la-tv/
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De acuerdo a esta infografia, en el 2019 el
consumo promedio online fue de 170 mi-
nutos diarios por persona y 167 minutos
en promedio para la television. Sumado a
lo anterior, un grupo de analistas del Reino
Unido, Rethink Technology Research, re-
fleja en un estudio realizado en 2018, que
los usuarios de streaming de video llegaran
a 745 millones de clientes en todo el mun-
do dentro de 5 anos, superando al mercado
mundial de television de paga tradicional
(cable, DTH, IPTV).

Este panorama plantea un gran reto para las
televisoras y sus archivos, dado los nuevos
elementos de interacciéon con la audiencia,
medicion y el consumo a través de diversos
medios y plataformas basadas en la adapta-
cion de contenidos y oportunidades.

Desde hace algunos anos, con la llegada de
la television a demanda o “Tv on demand”
a través de diversos medios, existe un gran
esfuerzo para dar acceso rapido y eficaz a
contenidos para segmentos especificos; las
empresas televisivas han tomado en cuenta
las tendencias actuales y se han tenido que
adaptar, replanteandose asi estrategias para
sus archivos, tomando como aliado al pro-
pio internet; gracias a ello, se pueden visua-
lizar programas, series y noticias historicas y
actuales, provenientes no solo de un entor-
no local sino de otros paises bajo diversos
dispositivos de recepcion.

Se puede visualizar que la television a través
del Internet, le ha dado un giro que la vuel-
ve mds atractiva y sobre todo la ha hecho
un medio de comunicacion con interacti-
vidad. Aunque hayan cambiado los habitos
de consumo, la television continda siendo
muy relevante a nivel global, jugando un pa-
pel clave en la recuperacion de documentos
de archivo que se pueden difundir a través
de nuevas plataformas en linea en las socie-
dades contempordneas.

En un mundo cada vez més digital y tecno-
légico, existe un debate sobre el futuro de la
television, hoy en dia, este medio de comu-
nicacion ha podido incorporar contenidos
a diferentes plataformas como Youtube,
Netflix, HBO, Amazon, entre otras, ya sea a
través de series 0 programas, o con imdge-
nes unicas utilizadas para diversos fines.

La Organizacion de las Naciones Unidas
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO) reconoce la influencia cada vez
mayor que la television tiene sobre el pro-
ceso de adopcion de decisiones al senalar
a la atencion mundial los conflictos y ame-
nazas para la paz y seguridad, asi como el
papel que puede desempenar centrando la
atencion en otras cuestiones importantes,
incluidas las cuestiones economicas y so-
ciales, por otro lado senala que la informa-
cion generada y preservada en la television,
es considerada una expresion de la perso-
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nalidad cultural de los pueblos y que, debi-
do a su valor educativo, cultural, artistico,
cientifico e historico, forma parte integrante
del patrimonio cultural de una nacion, ex-
traordinariamente vulnerable y que deberia
conservarse en condiciones técnicas espe-
cificas; mucha de esta informacion ha desa-
parecido debido a deterioros, accidentes 0 a
una eliminacion injustificada, lo cual cons-
tituye un empobrecimiento irreversible de
este patrimonio.

La herencia audiovisual de la Television
Con el transcurrir del tiempo, diversos pai-
ses e instituciones han implementado poli-
ticas y medidas para proteger la memoria de
la humanidad; se han producido esfuerzos
por salvaguardar, preservar y dar acceso al
patrimonio audiovisual de los medios de
comunicacion.

En 1980 la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO), recomendoé la salva-
guarda y conservacion de las imagenes en
movimiento, sugiriendo considerar entre
otras, a las producciones cinematogrificas,
las producciones televisivas y las produc-
ciones radiofénicas como parte del patri-
monio cultural y documental, buscando
que estas tuvieran una proteccion fisica
apropiada contra el deterioro originado por
el tiempo y el medio ambiente, conside-
rando a su vez que es necesario que cada
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Estado miembro de la propia organizacion
tome medidas complementarias adecuadas
encaminadas a garantizar la salvaguardia y
la conservacion para la posteridad de esa
parte especialmente frégil de su patrimonio
cultural, del mismo modo que se salvaguar-
dan y conservan otras formas de bienes
culturales como fuente de enriquecimiento
para las generaciones presentes y futuras.

Esta recomendacion, sumada a otros es-
fuerzos, dio como resultado, que en la
Conferencia General de la (UNESCO), en
su 332 reunién en Paris en el afno de oc-
tubre 2005, se aprobara la Resolucion 33
C/S53 enla que se proclam¢ el 27 de octu-
bre de cada ano “Dia Mundial del Patrimo-
nio Audiovisual’.

Para (Edmodson 2018), el patrimonio au-
diovisual es muy amplio, se puede visualizar
que la herencia audiovisual abarca, sin estar
limitado a ello, lo siguiente:

- Grabaciones sonoras, radio, peliculas,
television, videos, producciones digi-
tales o de otro tipo que incluyan ima-
genes en movimiento y/o grabaciones
de sonidos, estén o no dirigidos princi-
palmente a ser distribuidos al publico.

- Objetos, materiales, trabajos e intan-
gibles relacionados con documentos
audiovisuales, considerados desde el
punto de vista técnico, industrial, cul-
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tural, historico u otro punto de vista;
esto debera incluir materiales relacio-
nados con las industrias del cine, la
radiodifusion y la grabacion, como
son la literatura, los guiones, las ima-
genes fijas, los posters, los materiales
de promocion, los manuscritos, y ar-
tefactos tales como el equipo técnico
o los vestuarios.

- Conceptos tales como la perpetuacion
de habilidades obsoletas y los ambien-
tes asociados con la reproduccion y
presentacion de estos medios.

- Material no literario o gréfico, tal
como fotografias, mapas, manuscritos,
dispositivas y otros trabajos visuales,
seleccionados por su propio mérito.

Se puede observar que el patrimonio audio-
visual presenta cuatro grandes tipologias
enfocadas a lo grafico, fotogréfico, sonoro
y de imagen en movimiento, no obstante,
se consideran también a los documentos
textuales derivados del trabajo en la indus-
tria del cine, la radiodifusion y la grabacion;
todos ellos procedentes del estuerzo de per-
sonas, organizaciones e instituciones que
por su valor social, econémico, cultural e
historico, se constituyen en activos produc-
tivos en la sociedad con informacion por
demas valiosa.

Se vuelve indispensable mencionar que
ante la proclamacion del Dia Mundial del

Patrimonio Audiovisual los principales ob-
jetivos que se plantearon son los siguientes:
1. Fomentar la toma de conciencia de
que es imprescindible preservar ese
patrimonio.

2. Dar oportunidades para resenar as-
pectos locales, nacionales e internacio-
nales especificos de ese patrimonio.

3. Poner de relieve la accesibilidad de los
archivos.

4. Llamar la atencion de los medios de
comunicacién sobre la problemdtica
del patrimonio audiovisual.

5. Destacar el patrimonio audiovisual en
peligro, especialmente en los paises en
desarrollo.

La propia UNESCO menciona que otros
objetivos podrian comprender la moviliza-
cion de fondos el establecimiento de re-
laciones, la preparacion de un programa de
preservacion con instituciones politicas y la
sensibilizacion del pablico a la importancia
de la preservacion.

Ala fecha, se han logrado consolidar diver-
sos esfuerzos y resaltar la importancia que
tiene el patrimonio audiovisual en la socie-
dad, cada ano se suman méds personas e ins-
tituciones a nivel mundial a través de diver-
sas actividades, las cuales quedan plasmadas
en un apartado especial en la pagina web del
Consejo Coordinador de Asociaciones de
Archivos Audiovisuales (CCAAA).
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La imagen fotogrifica en la Television

y suuso

A través de los anos, la técnica fotografica
ha dado como resultado la combinacién
de diversos descubrimientos; la imagen fija
se constituye como un referente visual que
plasma un contexto social determinado.
Esta memoria y patrimonio estd compuesta
por imédgenes registradas a partir de la fija-
cion de la luz sobre diversos soportes entre
los que destacan el papel, el metal, el vidrio,
las memorias de estado sélido, los medios
electromagnéticos, los medios dpticos, en-
tro otros; las posibilidades con diferentes
materiales que ofrece tanto la foto digital
como la analégica son multiples.

En una sociedad en donde el desarrollo
tecnologico es cada vez mds acelerado, la
imagen y especialmente la de origen foto-
grafico, cobra cada dia mayor importancia
como medio de expresion y es un compo-
nente bdsico en la cultural actual.

La creacién de imdgenes aumenta a un rit-
mo considerable, su uso y reutilizacion es
cada vez mds importante; cuando encon-
tramos fotografias en la television, nos po-
driamos preguntar cudl es el origen de las
mismas y como es que llegaron a formar
parte de sus archivos. En buena medida,
esto ha sido gracias al trabajo del perio-
dismo, el cual comprende el conjunto de
actividades profesionales relacionadas con
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la investigacion, andlisis, interpretacion y
divulgacion de informacion actual o de in-
terés para transmitirla al publico a través de
periddicos, redes sociales, la radio o la pro-
pia television.

Con el periodismo se tiene la necesidad
de informar, mantenerse informado, com-
prendiendo el poder que tienen los me-
dios para transmitir; todo ello ha dejado
un inmenso legado en la television, consi-
derando que la programacion es muy am-
plia y abarca diversos contenidos en imd-
genes fljas y en movimiento, audios, textos,
etc. Para (Caldera Serrano, J.; Zapico Alon-
so, E, 2001) las imdgenes que ingresan en
las televisiones por diferentes medios nada
tiene que ver con criterios documentales,
si periodisticos, y se pueden encontrar en
primera instancia las de fuentes propias
(Empresa audiovisual, cdmaras de la em-
presa audiovisual, centros territoriales,
corresponsalias, enviado especial y el pro-
pio archivo con montajes de archivos), y
como segunda instancia las fuentes ajenas
(Intercambios nacionales e internaciona-
les, agencias nacionales e internacionales
de informacion, productoras de television,
cesion o compra).

En la television existen los géneros de: Ac-
tualidad, andlisis y comentario de actuali-
dad, noticias, documentales, magazines y
debates, acontecimientos especiales, fic-
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cion: programas dramdticos y represen-
taciones, programas de entretenimiento,
concursos, programacion infantil, anuncios
publicitarios y material de presentacion,
programas educativos y deportes. Habitual-
mente cada entidad decide la frecuencia y
método del uso de la imagen fotografica y
otros formatos en su programacion, para
ello se tiene que tomar en consideracion
que estos documentos posen un valor eco-
nomico, patrimonial, histérico y cultural, y
su seleccion, preservacion y uso, deben es-
tar normados bajo recomendaciones para
los distintos entornos.

Para la Federacién Internacional de Archi-
vos de Television (FIAT/IFTA), los docu-
mentos de la television poseen un valor
fisico, de contenido, de utilidad y temporal,
para lo cudl desarrollé en 1997, recomen-
daciones y procedimientos para la selec-
cion y preservacion de los materiales de
los programas de television enfocados a lo
siguiente:

A. Material de actualidad de interés his-
torico en todos los campos.

B. Material de actualidad que deje cons-
tancia de un lugar, un objeto o un feno-
meno natural.

C. Entrevistas de importancia historica.

D. Entrevistas que revelan opiniones o
actitudes de una época concreta.

E. Material de ficcion o entretenimiento
de interés artistico.

F. Material de ficcién o entretenimiento
que ilustre la historia social.

G. Material de todo tipo, incluido el pu-
blicitario y de presentacion, que ilustre
el desarrollo de las practicas y técnicas
televisivas.

A su vez, estas recomendaciones generales
de la FIAT indican que todo lo emitido y
todo lo grabado para emision deben con-
servarse durante un minimo de cinco aios,
lo cual implica tareas, personal capacitado,
infraestructura y costos para dicha accion.
Aunado a lo anterior, para septiembre de
1998, la propia FIAT presenta las directrices
para el correcto uso del material de archivos
de film y video; un documento en el que
marca una serie de pautas para aplicar en los
archivos conforme a las demandas del en-
torno medidtico y el volumen del material,
senalando los principales usos a considerar:

- Como fuente principal en documentos
histéricos.

- Como informacién de background en
noticiarios y documentales.

- Como imégenes de fondo para ilustrar
temas cuando no se cuenta con se-
cuencias reales o para evitar el “busto
parlante”.

- Reutilizacion de las imdgenes en un
contexto distinto al que fueron gra-
badas, aunque se recomienda que no
sean utilizadas en secuencias satiricas
y humoristicas.
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- Reutilizacion de fragmentos en progra-
mas informativos tipo “talk shows” o
programas retrospectivos.

- Uso artistico con posibles modificacio-
nes mediante la manipulacion de las
imdgenes.

« Para su venta externa.

Los profesionales encargados de la ela-
boracién y redaccion de estas directri-
ces puntualizan que antes de ponerse en
marcha, es necesario modificar y analizar
dichos pardmetros, adecuando lo mejor
posible a la realidad documental de la te-
levisora, consideraciones técnicas y de sus
propios usuarios.

Gestion la imagen fotografica en los
archivos de television

Ante la generacion constante de los docu-
mentos que se encuentran en la television
como medio de comunicacidn, se requiere
contar con estructuras que permitan pre-
servary hacer accesible la informacion; ante
ello, se ha vuelto un verdadero reto consti-
tuir un archivo que gestione de manera
integral recursos que permitan atender las
necesidades de informacion del personal
del medio de comunicacion y la propia so-
ciedad, apoyados en la implementacion de
sistemas documentales.

Para (Edmodson. R, 2018), el archivo
audiovisual, es una organizacién o un de-
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partamento deuna organizacion que tiene
el mandato estatutario o de otro tipo para
proveer acceso a una coleccion de docu-
mentos audiovisuales y a la herencia au-
diovisual, mediante su recopilacion, pre-
servacion y promocion. El mismo autor
senala que los documentos audiovisuales
son trabajos que involucran imdgenes y/o
sonidos reproducibles, incorporados en
un soporte cuya grabacio’n, transmision,
percepcion 'y comprension requieren
usualmente de un dispositivo tecnologico,
y contenido visual y/o sonoro cuya dura-
cion lineal, y propésito es la comunicacion
de dicho contenido mds que el uso de la
tecnologia para otros propdsitos.

Aunque el archivo de television tiene su
origen en la propia necesidad de registrar
las actividades de la organizacion a la que
pertenece, es indispensable la gestion de
la informacién y materiales que faciliten
la produccioén y la emision para la toma
decisiones estratégicas, asi como la cons-
titucion de la memoria de la propia televi-
sorayla comunidad ala que sirve. Segunla
Federaciéon Internacional de Archivos de
Televisidn, los servicios del archivo audio-
visual son “aquellos servicios responsables
de la conservacion y la gestion de progra-
mas que han sido emitidos por television
y radio, o unicamente por television. Ade-
mds, estos servicios pueden estar a cargo
de la gestion de los recursos documentales
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y de los materiales de produccion conexos,
necesarios para el funcionamiento de una
organizacion de television y radio, o tnica-
mente de television”.

Respecto a las tareas de gestion en este tipo
archivos, no existe un modelo tnico. La
gestion documental en los archivos de te-
levisién es un proceso intrincado que debe
incluir diversos elementos y numerosos
recursos humanos, materiales y técnicos,
acercindose lo mds posible a las particu-
laridades que existen en cada archivo de
acuerdo a su circunstancia, indole y espe-
cializacién. Tomando en cuenta lo ante-
rior, siempre debe de existir como funcién
prioritaria, el asegurar la preservacion de
los programas y materiales producidos y/o
emitidos, crear y mantener un sistema de
gestion documental que permita e impulse
la explotacion y acceso de los documentos
resguardados tanto para usuarios internos
como externos, asi como el preservar el pa-
trimonio histérico y cultural de la nacion a
la que pertenezca.

En la gestion documental en los archivos
de television, se debe identificar el publico
al que sirve, contenidos, soportes y forma-
tos, asi como sus instalaciones y capaci-
dades; existe una gran diferencia debido a
ello, dadas las circunstancias econémicas,
culturales y politicas de cada archivo. Se ha
senalado con anterioridad, que se pueden

encontrar principalmente documentos
escritos, videos, fotografias y audios, estos
pueden ser de produccion propia y produc-
cién externa. Para (Aguirreazaldegui Be-
rriozabal, 1997) la gestion de la documen-
tacion analizada de las televisoras debe estar
regida en cuanto a estos departamentos:

— Documentacién audiovisual. La uni-
dad mds importante en television de-
rivado de la naturaleza del medio. Este
departamento y/o unidad contard con
el mayor nimero de personal y con
mayores esfuerzos de recursos econo-
micos.

— Hemeroteca-biblioteca-servicio de
referencia. La union de la gestion de
la hemeroteca, biblioteca, archivos de
recortes y servicio de referencia suele
denominarse documentacion escrita
en contraposicion con la unidad de
Documentacion Audiovisual.

— Fonoteca. No todas las cadenas cuen-
tan con una unidad de anilisis de do-
cumentacion sonora, aunque puede
tener la denominacion de Ambienta-
cién Musical derivado de la servidum-
bre del sonido respecto a la informa-
cion visual.

— Imagen fija o Fototeca. Unidad
“bastarda” en television, ya que sue-
le ser la unidad documental menos
utilizada al ser la imagen fija en tele-
vision el paralelismo del silencio en
radio. Este servicio ofrece imdgenes
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cuando el archivo audiovisual no
cuenta con el material.

Se puede visualizar que anteriormente la
imagen fotogréfica contaba con una escasa
presencia y uso los medios audiovisuales;
con el paso del tiempo, se ha vuelto un acti-
vo importante en la programacion, elevan-
do su utilidad debido al uso que se hace de
ella como herramienta complementaria en
la elaboracion de producciones de las pro-
pias televisoras.

La imagen fotografica, al igual que los au-
dios, videos y textos, exige una accion inte-
gral de administracion y control que procu-

*+ Politicas

+ Documentacidn

Principios de gestién —= * Catalogacion

+ Aspectos legales

* Impacto ambiental
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re su gestion y acceso, a través de diversos
principios, politicas, estrategias y normas,
para lo cual se vuelve indispensable imple-
mentar un sistema documental con resulta-
dos, mejoras y productos.

En el libro “Filosofia y principios de los Ar-
chivos Audiovisuales’, (Edmodson 2018),
se presentan los principios de gestion clave
de un archivo audiovisual integrada por los
siguientes elementos. (Figura 2)

A continuacion, se presenta de manera ge-
neral las caracteristicas de cada uno de los
elementos:

Politicas: Forman parte de la base docu-

* Desarrollo de la coleccién: seleccidn, acopio, descarte y desecho

* Preservacion, acceso y administracion de la coleccién

* Ningln archivo esta totalmente aislado

* “La brecha digital”, un término general.

Figura 2. Principios de gestion de los archivos audiovisual. Fuente: Elaboracion propia
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mental de los procedimientos a seguir y las
limitaciones, los principios y guias practicas
del funcionamiento del propio archivo; lo
anterior debe ser del conocimiento del per-
sonal interno y externo; las politicas deben
revisarse y actualizarse peric’)dicamente e
irdn encaminadas a la mision, vision y obje-
tivos del archivo en cuestion.

Desarrollo de la coleccion: seleccion,
acopio, descarte y desecho. En este prin-
cipio se refiere a procedimientos enfocados
ala seleccion como proceso intelectual que
involucra investigacion y criterio, que llevan
ala adquisicion, el acopio como un proceso
prictico que puede involucrar selecciones
técnicas y fisicas, negociaciones y transac-
ciones contractuales, envios, revision, y
elaboracion del inventario de soportes, el
descarte como un proceso de juicio basado
en circunstancias posteriores, las cuales in-
cluyen cambios en las politicas de seleccion
y laretirada como la liquidacion ética de los
soportes de una coleccion.

Preservacion, acceso y administracion de
la coleccion: Corresponden a los proce-
sos enfocados al acceso permanente como
meta de la propia preservacion a través de
una correcta gestion, en este principio se
involucran: una cuidadosa documentacién
y control de la coleccion, el ambiente de al-
macenamiento, la cultura de la prevencion,
la planeacion ante desastres, la seleccion in-
terna para conservar o digitalizar, conservar
un soporte original, entre otros.

Documentacién: Es indispensable el re-
gistrar y documentar los procesos que se
hacen y las decisiones que se toman en el
archivo, dejando antecedentes concretos
para el futuro.

Catalogacion: Se refiere a la descripcion
intelectual del contenido de una obra, de
acuerdo con reglas precisas y consistentes.
La catalogacion de los archivos audiovisua-
les es una disciplina profesional. Los cata-
logos son desarrollados de acuerdo con los
estindares profesionales internacionales y
es deseable que el trabajo sea ejecutado por
personal calificado.

Aspectos legales: Los archivos audiovisua-
les deben de operar dentro de un marco de
referencia de leyes contractuales y de de-
rechos de autor. Para Ray Edmondson, las
actividades de acceso y en cierto grado las
de preservacion son regidas y se encuen-
tran limitadas por los derechos legitimos
de los duenos de la propiedad intelectual.
En general los archivos no son libres de ex-
hibir publicamente, presentar o explotar los
materiales de su coleccidn sin el consenti-
miento de los propietarios de los derechos
de autor.

Ningun archivo esta totalmente aislado:
En este principio se refiere a la necesidad de
construir redes y de compartir instalaciones
y conocimientos; los archivos tienen un pa-
pel que jugar al fomentar las relaciones y al
trabajar para influir sobre las agendas de las
industrias; asi como al demostrar su propio
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valor y relevancia.

“La brecha digital’, un término general:
Se resalta el apoyo que debe de existir en
los archivos para de ayudar a salvar la “bre-
cha digital” entre los paises desarrollados y
aquellos en vias de desarrollo.

Impacto ambiental: Corresponde a los
esfuerzos para contribuir en una adminis-
tracion ética que minimice los efectos sobre
el ambiente. Una lista de opciones disponi-
bles para un archivo consciente del medio
ambiente podria incluir lo siguiente:

- Minimizar el uso de energia.

- Buscar fuentes de electricidad limpias,
no generadas con carbon.

- Revisar opciones de energias renova-
bles.

- Ser selectivos en la digitalizacion de
materiales.

- Usar las opciones més eficientes ener-
géticamente hablando, en la adquisi-
cion de hardware y en la configuracion
de su desempenio.

- Cuando los archivos grandes tengan
poco acceso el almacenamiento se
debe mantener sin conectar.

- Reciclar cuando sea posible: verificar
las autorizaciones de quienes estin au-
torizados para reciclar.

Estos principios son un referente general
para la gestion de todos los documentos
existentes en el acervo del archivo de tele-
vision, incluida la imagen fotogréfica; no

IMAGENES INTERPRETADAS
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obstante, hace algunas décadas los autores
(Bailac Puiddellivol, M. Catala I. Freixa,
M, 1995), presentaron un modelo para la
gestion de la imagen fija o fototeca, sobre
todo cuando se encuentran integradas en
los medios audiovisuales, este se basa en los
siguientes procesos:

- Adquisicion y recogida

- Identificacion

- Seleccion

- Registro

- Andlisis de la imagen

- Indizacion

- Difusion

Se reconoce que, en algunos casos la finali-
dad principal de las televisoras no es la sal-
vaguarda y la preservacion de la memoria
generada, también son activos econémicos
que comercializan sus contenidos. Sin em-
bargo, las televisoras y sus archivos carece-
rian de sentido, si no difunden, explotan y
reutilizan la informacion que contienen en
la actualidad.

Las unidades de imagen fija o fototeca, han
sido las primeras secciones que se han esta-
do digitalizando por parte de las televisoras,
esto se debe a la cantidad que representa en
el acervo y la facilidad que implica su con-
version.

El proceso de digitalizar en television mul-
tiples contenidos, de diversos soportes y
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traerlos al presente ha conllevado muchos
costos, sobre todo en tecnologia y personal,
en contra parte, los alcances son inconcebi-
bles al difundir documentos que para mu-
chos son desconocidos. En algunos casos,
es la inica manera de asegurar su perma-
nencia contra la manipulacion y el deterio-
ro. Para (Hidalgo P, 2013), el proceso de
digitalizacion en los archivos audiovisuales
de television, es una parte escencial de la
estrategia para preservar documentos dete-
riorados 0 para procurar una mayor accesi-
bilidad a los contenidos documentales.

En su informe los archivos de la television
digital, la Unién Europea de Radiodifusion
(UER) define siete principios de prioriza-
cion, que deben tenerse en cuenta, en la
digitalizacion, que son: Coste, necesidad de
acceso, vulnerabilidad del soporte, material
tinico, existencia de metadatos (material ya
catalogado), copyright (derechos de explo-

tacion) y valor patrimonial.

Una vez digitalizados y transferidos los
contenidos seleccionados, ingresan a un
entorno digital que se conjuga con los do-
cumentos nacidos digitales. La gestion de
documentos audiovisuales de television en
el dmbito digital, les otorga un valor ana-
dido a las producciones propias y aumen-
ta la rentabilidad de los recursos. Se debe
trabajar en ciertas etapas documentales de
manera controlada y verificable; el Instituto

holandés de sonido y vision (Netherlands
Institute for Sound and Vision, 2019) ha
desarrollado un flujo de trabajo enfocado a
tres procesos a seguir:

Ingesta: Se verifica si el archivo fue reci-
bido correctamente por el depositante, la
extraccion técnica de metadatos es prin-
cipalmente necesaria para poder verificar
si los formatos cumplen con la calidad, se
otorga una etiqueta inica como identifica-
dor, una referencia permanente al objeto
almacenado en el Archivo Digital. No obs-
tante, antes de esta primera etapa del flujo
de trabajo existe una fase de negociacion
con el depositante en las que se establecen
todos los acuerdos sobre cuestiones de for-
matos, escenario de preservacion, derechos,
controles de calidad, metadatos e informes.
Almacenamiento: Se asigna una ubicacion
de almacenamiento definitiva en el sistema
correspondiente, con todos los metadatos
del documento audiovisual.

Acceso: Se pone a disposicion el documen-
to, una vez autentificado el usuario y los
derechos, mediante la solicitud correspon-
diente; se crean relaciones de busqueda de
acuerdo con metadatos.

Para (Rodriguez, 2017), comprender las
principales etapas por las cuales transitan
los documentos digitales contribuye a te-
ner una idea de la operacion del archivo
digital, a través del flujo de los paquetes de
informacion, los roles que se asumen vy las
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politicas necesarias para su preservacion a

largo plazo.

Finalmente, dos elementos clave en la ges-
tion de los documentos en los archivos de
television son el capital humano y el recur-
so tecnoldgico; el contar con personas con
certificacion formal o acreditacion y herra-
mientas adecuadas, permitirdn desarrollar
de manera efectiva diversas funciones.
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